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O TEATRO ABERTO DE L. ATTOUN

M. Audebert e G. Bruit

~ Criado por Lucien Attoun em 1971, o “Teatro
Aberto” tem por meta sensibilizar a criagdo contempo-
ranea através de diferentes tipos de agdo ‘que apresentam
a dupla preocupagdo de afirmar a necessiria aprendiza-
gem de autores sem experiéncia na técnica da escrita dra-
.matica e de tentar favorecer o intercambio, tentando reu-
nir uma profissdao na qual o autor, fregiientemente iso-
lado, sente-se excluido. Esta politica visa descobrir . e
desenvolver na Franga autores novos, pecas e estilos.
Sao os seguintes os tipos de agdo: R : ;
A Bancada: 1° audicdo de uma pega original e inédita,
escolhida por seu autor, sem -selecdo prévia. A leitura,
feita pelo proprio autor e auxiliada eventualmente por
um ou dois atores sua escolha, é seguida por um didlogo
com o publico que é assim convidado. gratuitamente . a
ouvir e talvez a descobrir uma nova voz.

A Encenacdo: descoberta de pecas novas -de autores de
expressao, escolhidas por diretores. Ndo se trata de uma
leitura-espeticulo, nem de um espeticulo em miniatura.
O “Teatro Aberto” apresenta, pela 12 vez, uma peca
nova sendo encenada sem cendrio nem figurinos, even-
tualmente com o texto na mdo: cabe ao espectador ima-
ginar -0 possivel espetaculo futuro. Os dialogos entre o
autor, sempre relacionado com o trabalho, o diretor, os
atores e o publico fazem o elemento complementar desta
primeira abordagem ‘do texto.

A Célula de CriacGo: confrontacdo entre um texto ainda
em fase de criacdo e a representacio dos atores, em pu-
blico ou ndo, segundo os métodos de trabalho escolhi-
dos pela equipe, de acordo com o “Teatro Aberto”
sem obrigacdo de vir a ser um espeticulo. O direito
pesquisa teatral — e aos meios que ela implica —

o\ D O

assim reivindicado pelos autores e profissionais do tea-
tro.

Textos datilografados: a equipe do Teatro Aberto re-
cebe e Ié cada ano uns trezentos textos. Alguns mere-
cem ser conhecidos logo, pois a maioria das vezes os
autores ndo tém a possibilidade de publicar e difundir
seus textos. Cada ano o “Teatro Aberto” escolhe uma
dezena de pegas novas de autores expressivos e os dati-
lografa, a custos relativamente baixos. Cada pega, com
tiragem de 500 exemplares, ¢ enviada a diretores, “met-
teurs en scéne”, atores, jornalistas e agentes literarios no
estrangeiro, assim como ficam 2 disposi¢do do autor, gra-
tuitamente 50 exemplares. Os .textos sdo. difundidos nos
concursos do “Centro National des Lettres” e da “Societé
des Auteurs”. axr I

As Moléculas: uma parte importante do trabalho sub-
terrdneo do “Teatro Aberto” é exercido nos textos nio
concluidos de autores inexperientes. Cada texto retido é
objeto de trabalho sem a presenca do piblico, com du-
racdo limitada de uma semana, conduzido por um “met-
teur en scéne” com um elenco' reduzido de atores'que
desejem ficar como técnicos a' disposicio do autor. A
finalidade ¢ permitir ao autor tomar consciéncia, -de ma-
neira concreta, das realidades da escrita dramética. A
equipe segue as eventuais correcdes do autor resultando
dai a escrita definitiva da peca.

Teatro Aberto — Textos: um boletimdifundido periodi-
camente da informagdes concernentes aos autores e seus
trabalhos e tenta testemunhar e determinar a criacdo tea-
tral contemporanea. :

As Tercas-feiras do Teatro Aberto: a equipe recebe re-
gularmente sem ordem de dia as pessoas que fazem tea-
tro e autores que, até aqui, se cruzaram sem terem se
encontrado, sé pelo prazer de haver uma troca de idéias
entre as pessoas do mesmo “métier”.

A Leitura: primeira leitura publica feita por varias pes-
soas e dirigida por um diretor de uma pega expressiva,
escolhida pelo “Teatro Aberto”. Ela é seguida por um
debate entre o autor, o diretor, os autores e o publico.

ENTREVISTA COM LUCIEN ATTOUN,
diretor do TEATRO ABERTO

O “Teatro Aberto” nasceu no momento em que o
teatro da moda era o que se chamava “teatro do grito,




teatro do corpo”, representado sob formas e com moti-
vagoes diferentes como do por exemplo, Living Theater
ou de Grotowsky.

Muitos entdo declaravam ser o texto indtil ou sim-
ples e longinquo pretexto: “uma civilizagdo que nao sa-
be mais o que dizer pde-se a gritar; € mais natural”. Ao
mesmo tempo declarava-se que nao existiam mais auto-
res. E a verdade é que quase ndo se os via. E verdade
também que ndo se fazia nenhum esfor¢o para vé-los;
um grande editor ndo recusou um texto alegando que:
“ndo podemos ficar com sua peca porque ela foi es-
crita para o teatro?” Era preciso esclarecer isto: saber
ser os autores existiam, se eles podiam interessar os lei-
tores e espectadores; era necessirio por um lado que eles
tivessem a possibilidade de se fazer ouvir, por outro, sus-
citar a vontade e condigdes para que isso fosse possivel.
Neste projeto estava subentendido uma idéia simples; “A
prética de cena é uma prética necessdria ao desenvolvi-
mento de um autor dramaético”; vé-se isso muito bem nos
maiores nomes do teatro ocidental (Esquilo, Shakespeare,
Moliére) bem como nos autores contemporaneos, como
o ex-ator André Roussin, o ex-diretor Marcel Achard
ou no estreitamento ligado a diregdo Jean Giraudoux; um
autor ndo pode progredir se fica “s6 no seu quarto a
escrever”, e é necessario compreender que uma “obra
existe a partir do momento em que ela se faz ouvir”.

Partindo desse principio, a aventura do “Teatro Aber-
to” tomou corpo sob o impulso de Lucien Attoun. Apds
ter criado para France-Culture, a pedido de seu diretor,
um repertério dramético de obras contemporaneas lan-
cado pela Edicdes Stock, uma colecdo teatral que.pu-
blica autores inéditos, ele partiu para Avignon em se-
guida a um desafio amigével que lhe fez Jean Vilar, o
projeto de um Teatro de Laboratério e Criacdo que de-
via firmar-se economicamente num triplo suporte: o do
Festival que oferecia uma estrutura receptiva de patro-
cinio, o de France-Culture que comprava os direitos de
difuso dos espetdculos apresentados e o do Ministério
para Assuntos Culturais através de uma subvengao.

Foi assim que “O Teatro Aberto” apresentou suas pri-
meiras realizacdoes em 1971, diversificando-se a partir
de 1976, e tornando-se permanente ao mesmo tempo que
itinerantes, sem um lugar fixo, instalando-se na ocasiao
tanto em Strasburg como no Centro Pompidou; em 1979
foi afastado do Festival d’Avignon, mas em 1980 uma
subvencdo mais substancial do Ministério e da Prefeitu-

ra permitiu restabelecer-se; “vamos nos instalar no Jar-
dim de Inverno do Moulin Rouge, o que vai nos per-
mitir concentrar todo o nosso trabalho”. Ndo se trata
de criar um teatro novo mas de seguir a obra comecada
sem deixar nada se perder: “mas 14 teremos a possibili-
dade de apresentar também espetdculos; haverd em mé-
dia trés espeticulos por ano, que serdo criagoes. .. Te-
remos escritérios para trabalhar, espagos para ensaio e
hospedagem, duas salas, uma de cem, outra de duzentos

lugares. . . O que queremos é continuar a ser um viveiro,
mas poder também, quando necessario, descansar’.

Nesse empreeendimento, o setor mais original, o
qual Lucien Attoun mais acentuou, é o da encenacgao;
“escolhia os diretores dizendo-lhes que tinham carta bran-
ca; eles proprios escolhiam uma pega inédita de um autor
francés: sua escolha era automaticamente aceita.

Assim estava superada o que se podia considerar como
uma primeira barreira; o de um diretor recusando montar
uma peca por esta ou outra razdo. “Eles tinham tam-
bém liberdade para escolher os atores e seu modo de
atuar. O que se pedia a eles era respeitar as regras do
jogo; poucos ensaios, ndo ter cendrios ou figurinos para
nio se arriscar a mascarar o texto e, assim fazer uma
primeira abordagem de uma peca”. Isto tinha sido en-
tendido pelo puablico e pelos profissionais e pelo autor
também; podia-se descobrir suas eventuais falhas ou pas-
sar ao estigio de uma verdadeira representacao; “a meta-
de das pegas que passaram pela encenagao foram em se-
guida trabalhadas nas condi¢Ses normais por que passam
as criacoes na Franga”, isto €, em fungao dos meios —
muito variados — colocados a disposicdo daqueles que
as montam. Mas, é necessario insistir: “a nogado de co-
locar no espago é em principio deontoldgico” pois é pre-
ciso ndo enganar os espectadores eventuais que serdo in-
formados que nao verao uma criagdo, nem se fornecerd
aos poderes publicos argumentos em favor da possibili-
dade de uma criagdo barata.

\

Assim podemos afinal responder a questdo inicial:
havia autores sim, ficando entendido que era preciso pro-
curd-los a partir de uma certa concepcao do teatro que
nem quer excluir o texto nem um teatro literario que
tende a se reduzir s6 ao texto; um teatro “que se apoie
no texto, nos atores e no espaco. E se hd uma conquista
a fazer para o teatro, ¢ o do espaco, gragas aos atores,
esses apoiados por um texto e apoiando um texto”.
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Desses autores — ¢é preciso falar agora sobre eles
com mais precisao. Primeiro ao nivel de suas pesquisas
¢ de sua acolhida: a equipe do Teatro Aberto é cons-
tituida por sete pessoas e recebe cerca de trezentos ma-
nuscritos por ano de origens bem diferentes; nés nos
consideramos um pouco como um servigo publico. Em
principio aceitamos receber todos os manuscritos desde
que se tratem de textos inéditos de expressio francesa
¢ nos comprometemos a ler todos que recebemos”. Sem
davida, ndo € toda a equipe que 1¢ cada texto mas todos
eles sdo lidos e sobretudo “é garantido que todos rece-
berdo uma resposta”; esta € sempre uma explicagdo,
mesmo e principalmente no caso de uma recusa: “ten-
tamos dizer porque nao ficamos com uma peca”. Even-
tualmente, se o texto, ainda que ndo concluido, apre-
senta algum interesse, podem ser dadas indicacdes, ser
proposto um encontro. Assim um manuscrito pode ter
sortes diferentes; “ndo-didlogo, didlogo por carta, um
contato mantido com profissionais ou publicacio datilo-
grafada”, H4 muita gente que escreve, mas os textos que
podem ser imediatamente utilizados sdo muito poucos;
0 que tem afinal pouca importincia pois o verdadeiro
problema e o interesse mesmo da férmula é o da nio
estagnacdo; estd ai nosso desafio, é ai onde podemos in-
tervir”,

Mas esta intervencdo, independente de seu aspecto
técnico, ndo desemboca na estética ou sobre esta? Ou
mais ainda, nio € ela comandada por uma estética? E
O que significa esta afirmagdo: “H4 um trabalho que
deve ser feito e que nés escolhemos fazer, que € teste-
munhar o que se passa na nossa sociedade. Um teatro
que fala daqui e de agora: “A resposta é cheia de nuan-
ces “sem divida, tendo tudo sido declarado, sobre o
assunto temos mesmo assim algumas idéias: Se me pro-
porem hoje uma peca que fale de um dia da revolu-
¢do de 1905 na Rissia, isso nio me interessaria muito.
O que me interessa € que falem — em termos teatrais,
sem cair nos slogans — o que se passa entre nés e se
possivel, hoje”. Entdo um “teatro do cotidiano”™? “Nio
especificamente, pois se falamos, com efeito de um tal
teatro, isso faz com que os autores se fechem nessa de-
nominagdo e fiquem muito distantes uns dos outros,
muito diferentes; “ndo ha escola de teatro na Franga,
ndao hd mesmo movimentos... H4 ondas” e, se certos
autores tém alguma afinidade é mais por suas recusas
que por adesdo a alguma estética em particular. Sim-
plesmente “todos dizem em comum: o que fago aqui

hoje? H4 qualquer coisa que faz com que eu nio esteja
em meu lugar, uma recusa de conhecimentos, uma pes-
quisa de identidade, uma procura de raizes?”. E quanto
a saber se esses autores sdo ou ndo autores “importan-
tes” a imagem dos mestres do passado, o problema nio
¢ da nossa algada; “é a histéria que faz os grandes au-
tores” e isso se verd no futuro. Assim, concluindo:
“creio que respondemos que havia autores na Franca.
Mas o que naturalmente mudou hoje é a maneira de
escrever para o teatro, também o ponto de partida ou
0 material de base — uma palavra ou uma forma. Nio
€ um acaso ou uma necessidade econdmica que leva ca-
da vez mais os atores a tomar esse encargo. Arriscamos
em breve a falar de crise de diretores!”

Falar do amanhi, é evidentemente apostar no teatro
e seu futuro. Essa aposta é motivada na anilise seguinte:
existe nesse momento o que se pode chamar de “acon-
tecimentos”, por exemplo, a exposi¢io Picasso no Grand
Palais ou algum espetdculo teatral no Palais des Con-
grés. Fora do qué, é a crise. O mesmo acontece com
uma indistria de arte como o cinema, que ndo parece
estar bem.

“Estamos e vamos cada vez mais em direcdo a uma
confrontagdo entre a civilizacdo de massa e os meios de
comunicagio, com tudo que isso implica em movimento
publicitario, como contetdo adulterado, mas também co-
mo atividade politica, e este lado mais modesto que &
nossa parte inalienavel de sonho e liberdade. Poderia-
mos pensar que o combate é por demais desigual, a prio-
ri perdido, mas é preciso ver que os meios de comuni-
cacdo vao agora fazer as pessoas sairem de si mesmas,
ndo a grande massa, bem entendido, mas “aqueles que
tém necessidade de algo mais”. E o futuro do teatro
estd ai, ndo em grandes salas que os retinam mas em
pequenas, que os unam.

Este combate ndo estd ganho e implica em condi-
¢des, como o demonstra o exemplo da misica; apds o
sucesso do disco e dos cassetes, assiste-se hoje ao re-
torno a musica ao vivo e aos concertos; se é obrigado
aqui “a importar” intérpretes estrangeiros para preen-
cher o vazio das orquestras francesas. Geralmente “es-
tamos proximos de importar a cultura”. O problema é
fundamentalmente de ordem puiblica: “o que os Poderes
Publicos devem compreender é que se conseguimos em
um ano fazer um patrimdnio é porque antes houve anos
de criagdo e se houve criagdes, para isso foram necessé-




rias tentativas e pesquisas. E os partidos politicos devem
saber que ndo hd combate politico total e pleno se nao
se adiciona ao combate politico tradicional o combate
cultural”. A luta deve ser paciente e cotidiana. Nao ¢
suficiente dizer “é preciso mudar isso”, é necessdrio
combater para que isso mude, lutar para obter os meios
com que lutar, os meios financeiros e os meios de difu-

sao.

Como curiosidade, alguns dados obtidos em
31-12-80 pelo grupo:

1) Encenagdes: 57 pecas, 63 autores, das quais 38 re-
presentadas pela 12 vez; 28 pecas foram criadas de-
pois.

2) “A Bancada”: 141 pecas, 138 autores; 24 pegas
foram criadas posteriormente.

3) Textos datilografados: 14 pecas, 13 autores; 5 pe-
cas foram criadas depois ou vdo ser durante a tem-
porada 80/81.

4) Leituras: 10 pecas, 9 autores; 3 criadas depois, ou
ainda serdo durante a temporada 80/81.

" (Extraido de Theatres. Parcoors Paroles... Nou-
velles Editions Rationalistes, 1981. Traducao de Carmi-
nha Lyra). i I ‘




ELEMENTOS CENOGRAFICOS
PARA ESCOLAS DE TEATRO ™

Denise Gongalves Westin
Laura Regis Bittencourt
Luiz Antonio dos Santos Barros

PROPOSTA

O objetivo deste projeto foi o de suprir as escolas
de teatro e grupos teatrais com elementos cenograficos
fundamentais para a elaboragdo e execucdo de um es-
petdculo.

Assim sendo, foi importante considerar o ambiente
teatral, suas necessidades basicas e reais, e tentar proje-
tar de acordo com esta realidade.

DESENVOLVIMENTO

Considerando que o teatro vive e sobrevive com
varias dificuldades financeiras, o custo do projeto estd
adequado as possibilidades do teatro, e seu material de

construgdo pode ser encontrado com facilidade no mer-
cado.

Foram projetados elementos simples, funcionais, di-
namicos, multiplicdveis, reversiveis e desmontaveis; o su-
ficiente para que ndo inibissem os atores, diretores, e
até candidatos a futuros cendgrafos, a criarem como se
fossem os “préprios construtores” destes elementos.

Estes elementos podem ser utilizados e reutilizados
diversas vezes, com todo tipo de revestimento desejado.

A partir do levantamento de produtos similares rea-
lizado em algumas escolas de teatro, observou-se que o
material existente é bastante precario e deficiente, cons-
tituido apenas de cubos e cilindros de madeira.

(1) Trabalho realizado na cadeira de Planejamento, Pro-
jeto e Desenvolvimento — Conclusdo do Curso de Desenho In-
dustrial da PUC-RJ.

Este material ndo se adequa a variedade de cené-
rios que as escolas e grupos experimentais necessitam.

Notou-se também uma grande dificuldade na adap-
tacdo dos cubos e cilindros na formagio de mobilidrios
diversos, por ndo terem estes um estudo antropométrico
e por nao possibilitarem a multiplicidade de formas.

A seguir foram feitas entrevistas com cendgrafos,
atores, diretores, professores, desenhistas industriais e ar-
quitetos e concluiu-se que dos 3 elementos bésicos de
um cendrio — As tapadeiras (suportes verticais), os des-
niveis de piso (suportes horizontais) e o mobilidrio —
o ultimo ¢ de fundamental importancia, e se divide
em mobilidrio interno e externo.

O mobiliario interno é composto dos ambientes de
sala e quarto e necessita de objetos como camas, sofds,
etc., para caracteriza-lo. J4 o mobilidrio externo é geral-
mente obtido através da iluminac@o.

Sobre o aspecto do dimensionamento, considerou-se
que todo mobilidrio de teatro é construido em escala
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menor a real, devido ao reduzido espago cénico.

Quando ao material, foi escolhido a madeira aglo-
merada, pelo seu baixo custo, e por ser resistente o su-
ficiente para fornecer a possibilidade de desmontabili-
dade e reutilizagio em outros cendrios. Outra vantagem
no seu uso, € o de ser este o material normalmente uti-
lizado na montagem do palco e feitura dos elementos
cénicos.




6

..

Foram escolhidas ferragens para uso em madeira
aglomerada. Estas ferragens dispensam o uso de ferra-
menta especial e proporcionam fécil montagem e desmon-
tagem manual.

Os elementos escolhidos possibilitam qualquer tipo
de revestimento, tais como: tinta, papel, cortica, isopor,
pano, plastico, contact, etc.

Apbs escolhido o mobilidrio interno, foram escolhi-
dos ainda os ambientes de quarto e sala por serem de
maior utilizacdo e necessidade nos cendrios. A seguir fo-
ram escolhidos também os principais elementos que re-
presentassem esses dois ambientes.

O ambiente da sala ficou composto pelos seguintes
elementos: sofd, 2 poltronas, mesa de centro, estante e
mesa de jantar.

O ambiente do quarto ficou composto pelos seguin-
tes elementos: cama de solteiro ou de casal, armério, 2
mesas de cabeceira e penteadeira.

Foram feitos estudos com o objetivo de se chegar
a um namero de moédulos (conjunto de painéis) com
medidas padrdes que pudessem ser utilizados na maio-
ria dos méveis. A seguir buscou-se um nimero minimo
de painéis e posteriormente a uma padronizagdo destes
painéis.

Em seguida, com os painéis padronizados eram es-
tudadas as dimensdes das pranchas do aglomerado e es-

colhida a de 183 X 275 X 1.8 cm, por ser a mais uti-
lizada no mercado pela facilidade de transporte e faci-
lidade de ser encontrada no mercado.

Com a prancha escolhida os estudos buscaram uma
racicnalizacdo do uso dos painéis na prancha de aglo-
merado, € ao mesmo tempo, a utilizagdo do menor na-
mero de pranchas possivel.

SOLUCAO DEFINITIVA

O estudo foi concluido com a definicdo de 5 pai-
néis basicos para a composi¢do de todo o mobiliario.

A seguir foram dadas as possibilidades de uso de
cada painel:
Painel A: porta do armario, fundo do armadrio, tampo
do sofa e tampo da cama.

Painel B: laterais do armdrio, divisérias da estante,
frente do sofd, fundo do sofd, e laterais da cama.

Painel C: base do armdrio, teto do armario, prateleiras
da estante, laterais do sofd, frente da cama, fundo da
cama, fundo da poltrona, laterais da poltrona, tampo da
mesa de centro, tampo da penteadeira, laterais da pen-
teadeira, laterais do pé da mesa e fundo do pé da mesa.

Painel D: tampo da poltrona, fundos da penteadeira e
tampo da mesa.

Painel E: laterais da mesa de centro, tampo da mesa
de cabeceira, laterais da mesa de cabeceira e tampo do
pé da mesa.

Os painéis além de formarem os ambientes sala e
quarto possibilitam também a criacdo de outros ambien-
tes e objetos tais como: balcdo de bar, porta, janelas,
pilares, cubos de diversas dimensdes, bancos, arvores,
objetos geométricos, tudo dependendo da necessidade
dos cendgrafos, alunos ou grupos em suas montagens,
pois o material projetado possibilita a construgdo dos
mais diversos tipos de cendrio, inclusive cendrios abs-
tratos.

Cada escola de teatro, cada grupo experimental tem
suas necessidades especificas. e assim sendo o projets
apresenta diferentes possibilidades de utilizagdo. Dadas
as dificuldades financeiras destes grupos e escolas, exis-
tem 4 opgdes de uso do mobilidrio, de acordo com a
necessidade de cada montagem.




A escola pode adquirir o “PROJETO QUARTO”,
“PROJETO SALA”, o “PROJETO QUARTO E SA-
LA”, ou o “PROJETO QUARTO OU SALA”, que di-
ferem entre si pelos nimeros de painéis e pranchas de
aglomerado e, naturalmente, pelo custo.

A seguir fornecemos a discriminagdo de cada tipo de
projeto:

PROJETO QUARTO — Utiliza 4 pranchas de aglome-
rado.

PROJETO SALA — Utiliza 3 pranchas de aglomerado.

PROJETO QUARTO E SALA — Utiliza 7 pranchas de
aglomerado.

PROJETO QUARTO OU SALA — Utiliza 5 pranchas,
de aglomerado.

OBS.: Maiores informacdes acerca do projeto podem

ser obtidas junto a secretaria do Teatro O Tablado, no
Rio de Janeiro.
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ALGO QUE NAO E
FALADO

de Tennessee Williams

Traduzide por Sérgio B. Café

PERSONAGENS:

Cornélia Scott

Grace Lancaster

(Senhorita Cornelia Scott, uma ri-
ca solteirona sulista de sessenta anos
estd sentada a uma mesa de mogno,
posta para duas pessoas. O outro
lugar, ainda nao ocupado, tem a sua
frente uma rosa num jarro de cris-
tal. Sobre a mesa, perto de si, Miss
Scott tem um telefone de pé, uma
bandeja de prata para correspondén-
cia e um bule de café em prata tra-
balhada. Um toque majestoso é dado
pelos reposteiros de veludo piirpura,
logo atrds de sua figura a mesa. Na
periferia da drea iluminada, o movel
do gramofone.

Ao levantar das cortinas, ela estd
discando o telefone).

CorRNELIA — E da residéncia da
Senhora Horton Reid? Estou telefo-
nando da parte da Senhorita Corne-
lia Scott. A Senhorita Scott sente
muito por ndo poder ir i reunido das
Filhas da Confederacio esta tarde
por ter acordado com dor de gar-
ganta, e por isto tera de ficar de
cama. Poderia, por favor, transmitir
a Senhora Reid suas desculpas por
nao ter avisado mais cedo? Obriga-
da. Oh, um momento! Creio que a
Senhorita Scott tem mais um recado.

(Grace Lancaster entra na drea ilu-
minada. Cornelia ergue a mao, num
aviso).

O que ¢, Senhorita Scott? (hd uma
pequena pausa). Ah. A Senhorita
Scott gostaria que a Senhorita Es-
meralda Hawkins telefonasse para ela
assim que chegasse. Obrigada. Até
logo.. (desliga) Como vocé esti ven-
do, tive que personificar minha se-
cretaria esta manha!

GRACE — O dia estava tdo escuro
que ndo acordei.

(Grace Lancaster tem quarenta ou
quarenta e cinco anos, envelhecida
mas ainda bonita. Seu cabelo louro,
que pouco a pouco se torna grisalho,
seus olhos opacos e sua silhueta es-
belta num “robe de chambre” de se-
da rosa lhe dao um qué insubstancial
em franco contraste com a grandeza
romdnica da Senhorita Scott. Existe
entre as duas mulheres uma misterio-
sa tensdo, uma atmosfera de algo que
nao é falado).

CORNELIA — Ja abri a correspon-
déncia.

GRrRACE — Algo de interessante?

CORNELIA — Um cartdo de Thelma
Peterson; estd na Clinica Mayo.

GRACE — Oh, e como ela esta?

CorNELIA — Ela diz que estd “pro-
gredindo lindamente”, seja 14 o que
isto queira dizer.

GrACE — Ela teve que extrair al-
guma coisa?

CORNELIA — Virias coisas, creio
eu.

GRACE — Oh, veio a “Revista

Quinzenal da Literatura Contempora-
nea”!

CORNELIA — Para meu grande es-
panto. Pensei ter cancelado minha as-
sinatura desta publicacio.

GRACE — Verdade, Cornelia?

CORNELIA — Claro que vocé se
lembra. Cancclei minha assinatura
imediatamente depois que foi publi-
cado aquele ataque grosseiro ao meu
primo Cecil Tutwiler Bates, o tnico
romancista digno que o Sul ji pro-
duziu desde Thomas Nelson Page.

GRACE — Ah, sim, eu me lembro.
Vocé escreveu uma carta de protesto
furiosa ao editor da revista e recebeu
uma resposta tdo conciliatoria, de
uma redatora associada chamada Ca-
roline alguma-coisa, que vocé se acal-
mou completamente e cancelou o can-
celamento!

CORNELIA — Nunca ninguém con-
seguiu me “acalmar completamente”
com respostas conciliatdrias, nem
mesmo parcialmente, e se eu escrevi
para o editor chefe e me respondeu
uma redatora associada, minha reacio
aquela impertinéncia dificilmente se-
ria o que vocé chama de “me acal-
mar”,

GRACE — (mudando de assunto)

Oh, o catalogo novo da loja de
discos, em Atlanta!

CORNELIA — (condescende) —
sim, ai esta.

GRACE — Estou vendo que vocé
marcou varios artigos.

CORNELIA — Acho que deveria-
mos enriquecer nossa cole¢do de pe-
cas alemas.

GRACE — Vocé marcou um disco
de Sibelius que ja temos.

CORNELIA — Estd um pouco ar-
ranhado (ela faz uma inspiracdo pro-
funda e suspira, o olhar fixo sobre
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o telefone silencioso). Vocé vai ver
que eu também escolhi uma ou outra
selecdo lirica.

GrACE — Onde, quais? ndo estou
vendo!
CORNELIA — Por que vocé estd

tio entusiasmada pelo catilogo, que-
rida?

GrRACE — Eu adoro discos!

CORNELIA — Gostaria que VOcé 0s
adorasse o suficiente para colocé-los
em seus devidos lugares, nos albuns.

GRACE — Oh, o Vivaldi que que-
riamos!

CORNELIA — “Noés” ndo, querida.
SO vocé.

GRACE — Vocé nao, Cornelia?

CORNELIA — Acho Vivaldi uma
palida sombra de Bach.

GRACE — Estranho que eu tives-
se a impressio de que voc€ — (o
telefone toca). — Atendo?

CORNELIA — Tenha a bondade.

GRACE — (apanhando o fone) Re-
sidéncia da Senhorita Scott! (tal anin-
cio é feito com um tom de reveréncia,
como se mencionasse um lugar sa-
grado). Oh, ndo, nao, que estd fa-
lando é Grace, mas Cornelia esta lo-
go aqui ao lado. (passa o telefone)
Esmeralda Hawkins.

CORNELIA — (rigida) — Eu esta-
va esperando seu telefonema. (ao te-
lefone). Ald, Esmeralda, querida. Es-
tava esperando seu telefonema. Ago-
ra, de onde vocé estd ligando para
mim? Claro que sei que vocé estd
ligando da reunido, “ca va sans dire,
ma petite”! Mas de que telefone da
casa? Existem dois, vocé sabe, o do
hall de entrada e o do “boudoir” da
anfitrid, onde agora provavelmente as

senhoras estdo agora deixando seus
agasalhos. Ah, vocé estd no do andar
de baixo, estd? Bem, a esta hora
presumo que praticamente todas as
associadas estdo reunidas. Agora, vé
para o andar de cima e volte a me
chamar de 14 para que possamos fa-
Jar com um pouco mais de privaci-
dade, querida, j4 que eu desejo dei-
xar minha posicdo bem clara antes
da reunidio comegar. Obrigada, que-
rida. (desliga, olhando vagamente
para o espago).

GRACE — As. ..
federagao?

Filhas da Con-

CorNELIA — Sim! Elas estdo ten-
do sua elei¢do anual hoje.

GRACE — Oh, que 4timo! Por que
vocé ndo estd na reunido?

CorNELIA — Eu preferi néo ir.
GRACE — Vocé preferiu ndo ir?
CoORNELIA — Sim, preferi néo ir...

(toca o peito, respirando profunda-
mente como se tivesse subido corren-
do um lance de escadas).

GRACE — Mas € a eleicdo anual
dos administradores!

CoRNELIA — Sim! Eu disse a vo-
cé que era! (Grace deixa cair a co-
lher. Cornelia solta um grito e dd
um pulinho).

GRACE — Desculpe-me! (foca a
campainha, chamando a criada).

CorRNELIA — Intriga, intriga e hi-
pocrisia, me revoltam de tal maneira
que eu seria incapaz de respirar na-
quela atmosfera! (Grace toca a cam-
painha com mais for¢a). Porque vo-
cé estd tocando a campainha? Vocé
sabe que Lucinha ndo estd aqui!

GRACE — Desculpe. Onde Luci-
nha foi?

CORNELIA — (nUmM sussuro dspero,
mas audivel) — Estd havendo um
grande funeral para negros na cida-
de. (limpa a garganta violentamente
e repete a frase).

GRACE — Oh, querida, vocé esta
com aquela laringite nervosa.
CORNELIA — Eu néo dormi, nao

dormi 2 noite passada.

(o telefone berra perto de seu om-
bro. Ela grita e o empurra para lon-
ge de si como se ele estivesse em
brasa).

GRACE — (apanha o telefone) Re-
sidéncia da Senhorita Scott. Oh! Um
momentinho, por favor.

CORNELIA — (arrebatando o tele-
fone) — Esmeralda, vocé estd no an-
dar de cima agora?

GRACE — (Num sussurro alto) —
Nio é Esmeralda, é a Senhora C. C.
Bright!

COrRNELIA — Um momento, um
momento, um momento! (ela empur-
ra o telefone de volta para Grace
com um olhar de fiiria) — Como
vocé ousa me fazer falar com esta
mulher?

GRACE — Cornelia, eu nado fiz isto,
eu ia s6 perguntar a voce.

CORNELIA — Shhh! (se afasta da
mesa num pulo, olhando-a de sos-
laio). Agora me dé esse telefone (1o-
ma o fone, e fala friamente). O que
posso fazer por vocé? Nao. Receio
que meu jardim ndo poderd estar
aberto a visitagio aos Descendentes
dos Primeiros Colonizadores. Penso
que o cultivo de jardins é um passa-
tempo estético, e ndo um esporte
competitivo. Visitantes isolados serdo
benvindos se avisarem com antece-
déncia, de maneira que eu possa ins-



truir meu jardineiro a servir de ci-
cerone, mas nao para bandos de Des-
cendentes dos Primeiros Colonizado-
res, ndo depois da devastacdo que
meu jardim sofreu na ultima prima-
vera, com os tais ‘‘descendentes” vin-
do com cachorros, apanhando flores
e — Sim, vocé serd muitissimo ben-
vinda, sim, até logo! (devolve o tele-
fone a Grace).

GRACE — Acho que a eleicdo lhe
daria menos tensdo se vocé tivesse
ido, Cornelia.

CorNELIA — Nio sei do que vocé
estd falando.

GRACE — Vocé ndo esta na con-
corréncia?
CORNELIA — “Na concorréncia”?

Como assim “na concorréncia”?

GRACE — Bem, ha ha! — se can-
didatando a algum posto!

CORNELIA — Vocé alguma vez ou-
viu falar de mim “me candidatando”
para alguma coisa, Grace? Toda vez
que assumi um cargo numa socieda-
de ou num clube foi por insisténcia
dos membros, porque na verdade te-
nho verdadeira aversdo a ocupar qual-
quer cargo. Mas agora € outra coi-
sa; uma coisa completamente dife-
rente. E como um teste. Vocé sabe,
cu ja sei ha algum tempo, ha um
grupo, uma ‘“clique”, dentro das Con-
federadas, que € hostil a mim!

GRACE — Ah, Cornelia, tenho cer-
teza que vocé deve estar errada.

CORNELIA — Nio; ha um movi-
mento contra mim.

GRACE — Um movimento? Um
movimento contra vocé?

CORNELIA — Um movimento or-
ganizado para me manter fora de
qualquer cargo importante,

GRACE — Mas vocé ndo teve sem-
pre algum posto importante na socie-
dade?

CoRNELIA — Nunca fui presidente
do Conselho!

GRACE — Oh, vocé quer ser pre-
sidente?

CORNELIA — Nio Vocé me en-
tendeu mal. Eu ndo “quero” ser pre-
sidente.

GRACE — Hum?

CORNELIA — Eu nao “quero” ser
absolutamente nada. Eu simplesmente
quero acabar com este movimento e
¢ para este propdsito que conclamei
meus reforgos.

GRACE — Seus — reforcos? (seus
labios se crispam ligeiramente como
se ela tivesse um impulso histérico
para sorrir).

CORNELIA — Sim. Eu tenho alguns
amigos na sociedade que resistiram
ao movimento.

GRrRACE — Oh?

CorNELIA — Eu tenho o sélido

apoio de todos os membros mais an-
tigos da bancada.

GRACE — Bem, entdo creio que
vocé nao tem nada a temer!
CORNELIA — A sociedade tem se

expandido muito rapidamente nos
ultimos tempos. Tém sido admitidas
mulheres que ndo sentariam sequer
nos primeiros bancos da Segunda
Igreja Batista! E esta ¢ a infame ver-
dade.

GRACE — Mas ja que ¢ uma socie-
dade patridtica. . .

CORNELIA — Minha querida Gra-
ce. Ha duas sociedades das Filhas
Confederadas na cidade de Meridian.
Ha a divisao de Forrest, que é para

a arraia-miuda, e ha esta divisdo em
que eu deveria ter um pouco mais
de distincao! Eu ndo sou esnobe. Nao
sou nada mais que uma democrata.
Vocé sabe disto. Mas — (o telefone
toca. Cornelia o apanha e o passa a
Grace).

GRACE — Residéncia da Senhorita
Scott! Oh, sim, sim, um momenti-
nho! (passa o fone para Cornelia) E
Esmeralda Hawkins.

CORNELIA — (ao telefone) — Vocé
estd ai em cima agora, meu bem?
Bem, eu imaginei; levou tanto tem-
po para vocé ligar de volta! Oh, mas
eu pensei que vocé tivesse dito que
o almogo tinha terminado. Bem, fico
satisfeita por vocé ter se alimentado.
Em que consistiu o “buffet”? Gali-
nha a la king? Era de se esperar!
E tdo caracteristico da pobre Amé-
lia! Com pedacinhos de pimentdo-
-doce e “champignons”? Como terdo
se arranjado as senhoras em dieta!
Coitadas! E depois suponho que te-
nha havido sorvete de limdo e pro-
fiteroles. O que? Sorvete de lima?
E sem profiteroles? Que comego! Que
terrivel profanagdo! Estou pasmada!
Ha ha ha... (trémula, ela alcanca
sua xicara). Agora, o que esta acon-
tecendo? Discutindo o Programa dos
Direitos Civis? Entdo eles ndo vao
iniciar a votacao até pelo menos daqui
a meia hora! — Agora, Esmeralda
eu espero realmente que vocé enten-
da minha posi¢do claramente. Eu nao
quero exercer nenhum cargo a nao
ser que seja por aclamacdo. Vocé
sabe o que isto significa, ndo sabe?
E um termo parlamentar. E usado
quando alguém é desejado para um
cargo com tal unanimidade que qual-
quer voto se faz desnecessario. Em
outras palavras, eleito automatica-
mente, simplesmente por nomeagéo,
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sem qualquer oposi¢do. Sim, meu
bem, é exatamente isto. Fui tesourei-
ra por trés periodos, secretdria duas
vezes e uma vez capela — e que
cargo monétono era aquele com aque-
las preces extensissimas para os Con-
federados mortos! Ao todo servi no
clube por, vamos ver, quatorze anos!
Bem, agora, querida, o assunto ¢
simplesmente este. Se as Confedera-
das acharem que demonstrei minhas
capacidades e lealdade com tal forca
para que possa simplesmente ser no-
meada Presidente sem nenhum voto
— por aclamacdo unanime! — bem,
ai, é claro que eu me sentirei na
obrigagdo de aceitar... (sua voz
treme de emocao). Mas se, por outro
lado, a... — ahn — “clique”! —
e vocé sabe de quais eu estou fa-
lando! — sdo descaradas o suficien-
te para propor mais alguém para o
cargo — Vocé entende minha po-
sicio? Nesta eventualidade, mesmo
dificil de imaginar como é — pre-
firo ndo participar da eleicdo. No
momento que alguma nomeacdo for
lancada e apoiada, a minha deve ser
retirada, de uma sé vez, incondicio-
nalmente! Entendeu bem, Esmeralda?
Bom! Volte 14 para baixo para a reu-
nido. Faca a digestdo de sua galinha
4 la king, querida, e me ligue de
novo do telefone dai de cima assim
que vocé tiver alguma coisa para me
dizer. (ela desliga e fita o vazio, som-
briamente. Grace ergue um pedago
de toranja num garfinho de prata).

GRACE — Ainda nao houve?

CORNELIA — Nao houve o que,
querida?

GRACE — A eleigao!

CORNELIA — Ainda ndo. Mas pa-
rece ser — iminente, entretanto. ..

Grace — Cornelia, porque vocé
ndo pensa noutra coisa até ela aca-
bar?

CORNELIA — O que faz vocé pen-
sar que eu estou nervosa por causa
disto?

GRACE — Vocé — vocé estd res-
pirando tao depressa!

CorNELIA — Eu nao dormi bem
a noite passada. Vocé estava peram-
bulando pela casa com aquele pani-
nho no seu lado.

GRACE — Eu sinto muito! Vocé
sabe que ndo é nada. Uma contra-
cdo muscular que vem da tensdo.

CORNELIA — De que tensdo ela
vem, Grace?
GRACE — Que tensdo? (ela emite

uma débil, perplexa risadinha). Ora!
Nao sei.

CORNELIA — A tensdo de qué?
Vocé gostaria que eu te dissesse?

GRACE — Desculpe-me, eu — (le-
vantar-se).

CORNELIA — (abruptamente) —
Onde é que vocé vai?

GRACE — Vou la em cima um
instantinho! acabei de lembrar que eu
deveria ter tomado minhas gotas de
beladona!

CORNELIA — Nio é bom depois
de comer.

GRrRACE — Creio que ndo. Nio ¢
bom.

CORNELIA — Mas vocé quer fugir?
GrRACE — Claro que nao...

CORNELIA — Varias vezes, ultima-
mente, vocé tem corrido de mim co-
mo se eu tivesse de repente te amea-
¢ando com uma faca.

GRACE — Cornelia! Eu tenho es-
tado... Nervosa!

CorNELIA — E sempre quando al-
go € quase falado entre noés!

GRACE — Detesto ver vocé tao
agitada por causa da elei¢io de um
clube feminino bobo!

CORNELIA — Nao estou falando
sobre as Confederadas. Nao estou se-
quer pensando nelas, estou. ..

GRACE — Eu espero que vocé tire
isto completamente da cabeca. Ago-
ra seria uma boa ocasido para tocar
alguns discos. Deixe-me pdr uma sin-
fonia no fondgrafo.

CORNELIA — Nio.

GRACE — Que tal a pega de Bach
para piano e cordas? Aquela que vo-
cé recebeu de Natal de Jessie e Gay?

CORNELIA — Nio, eu disse nédo e
nao!

GRACE — Algo bem leve e calmo,
entao, como os velhos madrigais
franceses, quem sabe?

CORNELIA — Qualquer coisa para
evitar uma conversa entre nés? Qual-
quer coisa para esquivar-se de uma
conversa, especialmente quando a em-
pregada ndo estd?

GRACE — Oh, aqui estd! E isto!
(ela jd ligou o fondgrafo. Landowska
estd tocando pegas para cravo. O fo-
nografo estd na periferia da drea ilu-
minada ou imediatamente do lado de
fora).

(Cornelia olha carrancuda enquan-
to Grace volta a seu assento com
uma afetada expressdo de encanta-
mento, entrelacando as mados e cer-
rando os olhos).

GRACE — (numa voz de deslum-
bramento) — Oh, como isto suaviza
as coisas, como € doce, calmo, e...
puro. . .



CoRNELIA — Sim! E completa-
mente desonesto!

GRACE — Musica? Desonesto?

CorNELIA — Completamente! “Su-
aviza as coisas” ao invés de falar
nelas. . .

GRACE “O encantamento da
musica acalma o coragdo mais sel-
vagem”,

CORNELIA — Oh, sim, claro, se
0 coragdo selvagem permitir.

GRACE — Oh, sublime, sublime. . .

CORNELIA — (Malgrado seu) —
Landowska € uma artista de rara
precisao.

GRACE — (em éxtase) — Com um
rosto tdo nobre, um perfil tao lin-
do e forte como o de Edith Sitwell.

CoRNELIA — Querida, serd que
ndo ha alguma coisa que vocé dei-
xou de reparar?

GRACE — Onde?

CORNELIA — Exatamente debaixo
do seu nariz.
GRACE — Oh! Vocé quer dizer

minha flor?

CoRNELIA — Sim! Estou querendo
dizer sua rosa!

GrRACE — Claro que reparei na
minha rosa, no momento em que en-
trei na sala eu a vi aqui!

CORNELIA — Vocé ndo fez qual-
quer alusdo a ela.

GRACE — Eu teria, mas vocé es-
tava tdo preocupada com a reunido.

CoRNELIA — Eu ndo estou preo-
cupada com a reunido.

GRACE — A quem devo agrade-
cer por esta adordvel rosa? a minha
bondosa patroa?

CORNELIA — Vocé vai encontrar
mais quatorze em sua mesa na bi-
blioteca quando vocé for se encarre-
gar da correspondéncia.

GRACE — Mais quatorze rosas?

CorNELIA — Um total de quinze!

GRACE — Que maravilha! Porque
quinze?

CorNELIA — Ha quanto tempo vo-
cé estd aqui, querida? H4 quanto
tempo vocé vem fazendo desta casa
uma casa de rosas?

GRACE — Que maneira linda de
se referir a isto! Ora, é claro! Tenho
sido sua secretdria por quinze anos!

CoRNELIA — H4 quinze anos mi-
nha acompanhante! Uma rosa para
cada ano, um ano para cada rosa!

GRACE — Que jeito adordvel de
mencionar a ocasiao.

CORNELIA — Primeiro eu pensei
em pérolas, depois pensei: “ndo, ro-
sas, mas talvez eu devesse ter dado
a vocé algo de ouro, ha ha! “o si-
léncio é de ouro”, dizem!

GRACE Oh, querida, aquele es-

tupido fondgrafo estd tocando de no-
vo o mesmo disco!

CorRNELIA — Deixe, deixe, eu gos-
to!

GRACE — Deixe eu so. . .

CoRNELIA — Sente-se!! Foi ha
quinze anos atrds nesta mesma ma-
nhé, seis de nevembro, que alguém
muito doce, suave e silenciosa — uma
viuvinha timida, pequena, quieta —
apareceu pela primeira vez no nu-
mero sete da Estrada Edgewater. Era
o Outono. Eu estava estendendo fo-
lhas mortas sobre as roseiras, para
protegé-las da geada, quando ouvi
passos sobre o cascalho, passos leves,

rdpidos e delicados como a primave-
ra se aproximando no meio do outo-
no, e olhei, e com toda a certeza 1a
estava a primaveral Uma pessoinha
tdo leve, que a luz brilhava através
dela como se ela fosse feita da seda
de uma sombrinha branca! (Grace
emite uma risadinha surpresa. Ma-
goada, Cornelia diz asperamente:)
Porque vocé riu? Porque vocé riu
dessa maneira?

GRACE — Soava — ha ha! —
soava como primeiro paragrafo de
um conto numa revista feminina.

CORNELIA — Que observagdo sar-
castica!

GrACE — Eu ndo queria dar esta
conotagdo, eu —

CoRrRNELIA — Que outra conotacdo
vocé queria dar?

GrRACE — Cornelia, vocé sabe co-
mo eu sou! Sentimentalismo sempre
me embaraga um pouco, nao &?

CORNELIA — Sim, vocé tem me-
do de tudo que deixe ver alguma
emogao!

GRACE — Pessoas que nao conhe-
cem vocé bem, quase todas as pes-
soas que conhecemos, ficariam es-
pantadas em ouvir vocé, Cornelia
Scott, aquela senhora séria e digna,
se expressando de uma maneira tdo
lirica.

CORNELIA — As pessoas que nio
me conhecem sdo todas as pessoas!
Sim, acho que até vocé!

GRACE — Cornelia, vocé tem de
admitir que ser sentimental ndo ¢ de
vOCé,

CORNELIA — Nada é meu a nio
ser o siléncio? (o reldgio tiquetaqueia
alto). Estou condenada a silenciar
durante toda a vida?
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GRACE — Simplesmente ndo € seu.

CORNELIA — Nio é meu, ndo ¢
meu, o que é que vocé sabe que €
meu e 0 que nio €?

GRACE — Voce¢ pode negar o
quanto quizer, Cornelia, mas o fato
é que vocé esta completamente trans-
tornada por sua ansiedade a respeito
da eleicio das Filhas da Confedera-
¢do!

CORNELIA — QOutro insulto mal
disfarcado?

GRrACE — Oh, Cornelia, por favor!

CORNELIA — (imitando seu gesto)
— “Oh, Cornelia, por favor!”

GRACE — Se eu disse alguma coi-
sa errada, peco que vocé me perdoe.
Ofereco minhas humildes desculpas
por isto.

CorNELIA — Nio quero desculpas
de vocé. (hd um siléncio tenso por
sobre o tiquetaque do reldgio. Subi-
tamente Grace estende a mdo para
tocar a venosa e ornamentada mao
da Senhorita Scott. Cornelia recolhe
sug mdo como se o toque a tivesse
queimado).

GRACE — Obrigada pelas rosas.

CORNELIA — Niao quero agrade-
cimentos de vocé tampouco. Tudo o
que eu quero é uma pequena retri-
buicdo de afeto, ndo muita, mas de
vez em quando um pouco!

GRACE — Vocé tem isto sempre,
Cornelia.
CORNELIA — E uma coisa mais:

um pouco de sinceridade, também.
GRACE — Sinceridade?

CORNELIA — Sim, sinceridade, se
nio é muito a se desejar de uma
orgulhosa jovem!

. .

GRACE — (levanta-se da mesa) —
Eu ndo sou orgulhosa e ndo sou jo-
vem, Cornelia.

CORNELIA — Sente-se. Nao saia da
mesa.

GRACE — Isto é uma ordem?

CORNELIA — Eu ndo dou ordens
a vocé; eu faco pedidos!

GRACE — As vezes os pedidos de
uma patroa sdo dificeis de distinguir
de ordens (ela senta).

CorRNELIA — Por favor, desligue
a vitrola. (Grace se levanta e desli-
ga). Grace! Vocé ndo sente que ha
— algo que nédo é falado entre nos?

GRACE — Nio, nao acho.

CorRNELIA — Eu acho. Tenho sen-
tido ha muito tempo algo que néo
¢ falado entre nos.

GRACE — Vocé ndo acha que en-
tre duas pessoas ha sempre algo que
nao ¢ falado?

CORNELIA — Nio vejo razdo para
1sto.

GRACE — Mas muitas coisas nao
existem sem razao?

CORNELIA — Nio vamos transfor-
mar isto numa discussdo metafisica.

GRACE — Estd bem. Mas vocé es-
td me confundindo.

CorNELIA — E bem simples. E o
simples fato de que eu acho que ha
algo nao falado entre nés e que pre-
cisa ser falado... Porque vocé es-
td me olhando deste jeito?

GrRACE — De que jeito eu estou
olhando para vocé?

CoRrRNELIA — Com evidente terror!
GRrACE — Cornelia!

CORNELIA — Vocé estd, estd sim,
mas eu nao vou calar a boca!

GRrACE — Continue, por favor!

CorNELIA — Eu vou sim, eu vou,
eu — (o telefone tilinta e Grace vai
apanhd-lo). Nao, ndo, deixe-o tocar!
(ele prossegue tocando). Tire-o do
gancho!

GRACE — Deixe-me s0. ..

CorNELIA — Fora do gancho, ja
disse! (Grace tira o telefone do gan-
cho. Uma voz diz “Alo? Al6? Al6?).

GRACE — (Solugando subitamen-
te) — Nio posso aguentar isto!

CorNELIA — FIQUE QUIETA!
Alguém pode ouvir vocé!

Voz — Ald? Al6? Comnelia? Cor-
nelia Scott? (Cornelia agarra o fone
e o bate com forca de volta ao gan-
cho).

CORNELIA — Agora pare com isto!
Pare com este estiupido truque femi-
nino!

GRACE — Vocé diz que ha algo
que ndo € falado. Talvez haja. Eu
ndo sei. Mas eu sei que ha certas
coisas que ficam melhor se as deixar-
mos nao faladas. Também sei que
quando o siléncio entre duas pessoas
se manteve durante muito tempo, ele
¢ como uma parede, impenetravel,
entre elas! Talvez haja uma parede
destas entre nés. Uma que € impe-
netravel. Ou talvez vocé possa rom-
pé-la. Eu sei que ndo posso. Nao
posso. Ndo posso nem tentar. Vocé
¢ a mais forte entre nés duas e vocé
seguramente sabe disto.

Noés duas nos tornamos acinzenta-
das. Mas ndo da mesma espécie de
cinzento. Neste seu roupao de veludo
vocé parece o imperador Tibério! Em
sua toga imperial! Seu cabelo e seus
olhos tem ambos a cor do ferro! Co-
mo ferro cinzento. Parece invencivel!



As pessoas dos arredores, todas sdo
um pouco — intimidadas por vocg.
Elas sentem sua forca e admiram vo-
cé por isto. Elas vém a vocé para
que vocé lhes dé opinides sobre isto
ou aquilo. Quais as pegas da Broa-
dway sao as melhores da temporada,
quais os livros que valem a pena ser
lidos e. quais s@o ruins, e quais discos
sdo valiosos, qual a atitude correta
perante projetos de lei no Congresso!
Oh, vocé ¢ uma fonte de sabedoria!
Além disto, vocé tem sua — riqueza!
Sim, vocé tem sua fortuna! Todas as
suas propriedades, seu gado premia-
do, suas hipotecas, sua mansio na
estrada Edgewater, sua. .. secretaria-
zinha timida, seus jardins fabulosos
que os Descendentes dos Primeiros
Colonizadores ndo podem pisar.

CORNELIA — Oh, sim! Agora vo-
cé esta falando, agora vocé esti fa-
lando! Continue, por favor, continue
falando.

GRACE — Eu sou bem diferente!
Também estou ficando acinzentada,
mas meu tom de cinzento é diferen-
te. Ndo é o do ferro, como o seu,
ndo ¢ imperial, Cornelia, mas cin-
zento, sim, cinzento, da cor de...
uma teia-de-aranha... (ela recoloca
o disco, que passa a tocar muito bai-
xo). Algo que era branco e que estd
ficando sujo, o cinzento de uma coi-
sa esquecida. (O telefone toca outra
vez. Nenhuma das duas parece notd-
-lo). E neste caso, sendo esta a dife-
renca entre nossas duas tonalidades
de cinza, a sua e a minha, vocé ndo
deve esperar que eu dé respostas co-
rajosas a perguntas que fazem a casa
tremer em seu siléncio! Falar de coi-
sas que ndo foram faladas durante
quinze anos! Este tempo pode fazer
do siléncio uma parede que nada, a
ndo ser dinamite, pode quebrar e (ela

apanha o telefone) eu nao sou forte
o suficiente, corajosa o suficiente —

CORNELIA — (Furiosamente) —
Vocé estd falando para o telefone!

GRACE — (Ao telefone) — Alo?
Oh, sim, ela estd aqui. E Esmeralda
Hawkins. (Cornelia agarra o telefo-
ne).

CORNELIA — O que ¢é, Esmeralda?
O que é que vocé estd dizendo, a
sala estd repleta de mulheres? Um
falatério! O que vocé esta tentando
me dizer? Elas ja fizeram a elei¢ao?
Hein, hein, hein? Oh, isto é de en-
louquecer! Ndo consigo ouvir uma
palavra do que vocé esta dizendo, pa-
rece até Quatro de Julho, uma gran-
de comemorac@o! Ha ha, agora tente
uma vez mais com a boca, mais perto
do fone! O que, o que? Se eu gostaria
de que? Vocé ndo pode estar falan-
do sério! Vocé estd maluca? (fala pa-
ra Grace, com pdnico na voz). Ela
quer saber se eu gostaria de ser vi-
ce-presidente! (ao telefone) Esmeral-
da! Estd me ouvindo? O que estd
acontecendo? Por que vocé me ligou
antes da votagdo?

Mais alto, por favor fale mais alto,
e chegue a boca bem perto do tele-
fone — alguém pode estar escutan-
do! Quem perguntou se eu aceitaria
a vice-presidéncia, querida? Oh a Se-
nhora Colby, € claro! Aquela megera
traicoeira! Esmeralda! Escute! eu
ndao vou aceitar nenhum cargo que
ndo seja o mais alto! Vocé entendeu?
Ndo vou aceitar nenhum cargo a nao
ser... Esmeralda! (num gesto aba-
tido, ela recoloca o telefone no gan-
cho).

GRrACE — Elas ja fizeram a elei-
gao?

CORNELIA — (Pasma). O que? Nao,
estd havendo um recesso de cinco mi-
nutos antes do inicio. . .

GRACE — As coisas ndo estdo in-
do bem?

CorNELIA — Ela perguntou “Vo-
cé aceitaria a vice-presidéncia se por
alguma razdo elas ndo te elegerem
presidente?”. Depois ela desligou co-
mo se alguém tivesse tirado o tele-
fone dela, ou se a casa tivesse —
pegado fogo!

GRACE — Voc¢ gritava tanto que
ela deve ter ficado assustada.

CoRNELIA — Em quem vocé pode
confiar neste mundo, com quem vo-
cé pode contar?

GRACE — Acho que vocé deveria,
talvez, ter ido a reunido.

CorRNELIA — Creio que minha au-
séncia deve ter tido muito mais efei-
to.

GRACE — (levantando-se novamen-

te) — Posso sair, agora?
CorRNELIA — Naio! Fique aqui!
GRACE — Se isto € apenas um
pedido, eu —

CORNELIA — E uma ordem! (Gra-
ce senta e fecha os olhos). Quando
vocé veio para esta casa pela pri-
meira vez... Vocé sabe que eu nao
esperava que viesse?

GRACE — Ora, mas, Cornelia, vo-
cé havia me convidado.

CORNELIA — No6s mal nos conhe-
ciamos.

GRACE — Nos encontramos no ve-
rdao anterior quando Ralph ainda. ..

CORNELIA — Ainda vivia! Sim, nos
encontramos em Sewanes, ele era
instrutor de educacdo fisica 14.

Grace — Ele ja estava doente.

CORNELIA — Pensei que era uma
pena que aquela mocga adordvel e
delicada nao havia encontrado nin-
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guém em quem pudesse se apoiar,
que pudesse protegé-la. E dois me-
ses depois eu soube por Clarabelle
Drake que ele havia morrido. ..

GRACE — Vocé me escreveu uma
carta tdo amdavel, dizendo como vo-
cé ficara sozinha desde que sua mae
havia morrido e me incentivando a
descansar aqui até ter passado o cho-
que. Vocé parecia entender o quan-
to eu precisava me retirar durante
algum tempo do contato com. .. An-
tigas associacoes. Eu hesitei em vir.
Nio o fiz até que vocé me escreveu
uma segunda carta. ..

CORNELIA — Depois que recebi a
sua. Vocé queria incentivo.

GrRACE — Eu queria estar bem
certa de estar sendo desejada! Eu vim
pretendendo ficar apenas por umas
poucas semanas. Eu estava com tanto
medo de ficar mais tempo do que o
desejado!

CoRrRNELIA — Como vocé foi cega
em ndo perceber o quio desespera-
damente eu quis conservar vocé aqui
para sempre!

GRACE — Oh, mas eu vi que —
(o telefone toca) Residéncia da Se-
nhorita Scott! Sim, ela estd aqui.

CORNELIA — (Agarrando decidi-
damente o telefone). Cornelia Scott
falando. Oh. E vocé, Esmeralda? Bem
e como foi? — Eu ndo acredito! Eu
simplesmente nao acredito... (Gra-
ce senta-se silenciosamente, a mesa)
— A senhora Hornesby eleita? Bem,
isto é o que eu chamo de zebra! Me-
nos de um ano no clube... Vocé
me. .. sugeriu? Oh, é claro. Mas eu
disse para retirar meu nome s¢ —
ndo, ndo, nio explique, nio tem im-
porténcia, ja foi o suficiente. Vocé
sabe, eu estou agora fazendo parte
das Filhas dos Bardes de Runymede!

Sim, ja foi fundada, e eu tenho as-
cendéncia direta com o Conde de —
Nao, estd ainda sendo posto em or-
dem, mas ja se evidenciou uma li-
nhagem direta, e neste caso é claro
que eu também sou elegivel para as
Damas Coloniais e para a Sociedade
Huguenote, e com todas as minhas
atividades, bem, eu ndo teria como
aceitar o cargo se elas — quisessem.
Ora, claro que eu vou me demitir da
divisio local! Ah, vou sim! Minha
secretéria estd logo aqui ao lado. Es-
td com lapis e papel! Vou ditar mi-
nha carta de demissdo da sec@o local
logo depois de desligar. Oh, ndo, nao,
ndo, nao estou danada, nem insul-
tada, de jeito nenhum. Estou s6 com
um pouco — ha ha! — um pouco
de vontade de rir... Senhora Horn-
sy? Do que a mediocridade é capaz,
hein? Obrigada e até logo, Esmeral-
da. (ela desliga, atordoada. Grace se
levanta))

GRrRACE — Papel e lapis?

CoRNELIA — Sim. Papel e lapis...
Eu tenho de — ditar uma carta.
(Grace deixa a mesa. Exatamente na
borda da drea iluminada ela se vol-
ta para olhar os ombros rigidos de
Cornelia e um leve, vago sorriso apa-
rece momentaneamente em Seu ros-
to; ndo malicioso de todo, mas nao
verdadeiramente compassivo. Entao
se retira da drea iluminada. Um mo-
mento apds ouvimos numa Vvoz vin-
da da coxia).

GRACE — Que lindas rosas! Uma
por cada ano!

PANO
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Luigi Pirandelo
PERSONAGENS:

BELAVIDA, dono de uma confeitaria
DENORA, tabelidao

CoONTENTO, advogado

SRA. CONTENTO

EscrivAo po ESCRITORIO

CLIENTE DO ADVOGADO CONTENTO,
ENTRE OS QUAIS O SR. GIORGIO

(EPOCA ATUAL)

A cena representa uma saleta en-
tre a parte social e o escritorio na
casa do advogado Contento. A en-
trada é no fundo e dd para um cor-
redor. Uma porta a direita conduz
a casa do advogado. Duas portas a
esquerda: a primeira em comunica-
cao com a sala de espera para os
clientes e a outra com o escritorio o
advogado (direita e esquerda do
ator).

Ao levantar o pano, o escrivao,
jovem, vestido pobremente mas com
pretensoes a elegdncia, cabelos pen-
teadissimos, pescoco muito alongado,
introduz o tabeliGo. Denora, gordo,
calvo, quarentdo, rosto avermelhado
com espinhas.

EscrivAio — Esteja a vontade, sr.
Tabelido.
DENORA — (Sombrio, contendo a

custo a inquietacdo que o domina .
Tenho que esperar muito?

EscrivAio — Eh, um pouquinho,
acredito. Mas vou logo avisar a se-
nhora. (Dirige-se para a porta da di-
reita).

DENORA — (Segurando-o). Nio,
deixa! Para que a senhora?

EscrivAio — Para fazer-lhe com-
panhia.

DENORA — Muito obrigado! Posso
esperar sozinho.

EscrivAic — Foi o senhor advo-
gado quem mandou.

DENORA — (Gritando) E eu nao
quero!. .. (Depois, contendo-se, arre-
pendido). Nao quero que a senhora
seja incomodada.

EscrIVAO — Tenho razdes para
crer que a senhora mesmo. . -

DENORA — terd prazer em
fazer-me companhia?. ..

EscrivAo — Sim, porque disse. . .

DENORA — Que ela também quer
rir a minha custa, entendi!

EscrivA0o — Naio, sr. Tabelido.
Disse-me para avisa-la logo que o
senhor chegasse. Mas ei-la ai. (En-
trard pela porta da direita a sra. Con-
tento: sobre os trinta anos, graciosa,
nariz retilineo, olhos ardentes. O Es-
crivdo se retirard pela primeira porta
a esquerda).

SRA. CONTENTO — Caro Tabelido,
chegamos pois a isso, hein?

DENORA — Por favor, minha se-
nhora, deixe-me em paz ou acabo
fazendo uma loucura de verdade.

SrA. CONTENTO — (parando) Por-
que? O que foi que lhe disse?

DENORA — Niao disse nada, mas
peco-lhe que ndo me faca nenhuma
pergunta! Saiba que se o escritdrio
do seu marido estd agora cheio de
clientes e ele, resolve negdcios im-
portantes, deve-o em grande parte a
mim! A mim! — e se eu fechar o
meu escritorio de tabelido e me en-

terrar na provincia, o dano serd seu
também. Pois é: pense nisto!

SrA. CONTENTO — Nio entendo
porque o senhor me fala assim. . .

DENORA — Porque vejo pelo at
com que entrou, que a sra. também
gostaria de gozar com o espetdculo
da minha exasperacao.

SrA. CONTENTO — Mas ndo, o sr,
me julga mal, sr. Tabelido (Entrarad
neste ponto, da segunda porta late-
ral esquerda, o advogado Contento:
vizinho dos quarenta, magro, todo
penas, com olhos claros que mexem
continuamente de cd para ld, como
se sentissem acamados de todas as
partes, larga boca sorridente e sali-
vosa, cabelos cinzas, longos, espeta-
dos sobre a fronte como langas, ar
entre abstrato e desmemoriado).

AbvoGapo — Que foi, que foi,
meu caro Tabelido?
SRA. CONTENTO — Nio sei! En-

trei para fazer-lhe companhia como
vocé me tinha dito. ..

ApvocaDO — Eh! Tenho tanta
gente 1a!. ..
SrA. CoNTENTO — Ele se irritou.

ADVOGADO — Como, como?

SrRA. CONTENTO — Por uma sus-
peita — desculpe-me caro Denora —
que ndo ¢ digna do sr.

ApvoGapo — Uma suspeita? Que
suspeita?

SRA. CONTENTO — Que nés tam-
bém queriamos zombar dele.

ADVOGADO — Eu, zombar?

DENORA — Nio disse zombar!

SrRA. CONTENTO — Que queriamos
gozar com o espetaculo. ..

DENORA — Sim. .. enfim... que
vocés também gostariam de rir. ..
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ADVOGADO — Mas, pelo amor de
Deus, meu caro Tabeliao! Como po-
de imaginar de mim uma coisa se-
melhante?

DENORA — Porque ¢ natural! Na-
tural! Parece-lhes que ndo percebo!
O espantoso ¢ isso, que eu vejo O
ridiculo da minha propria situacéo;
e eu vos juro que riria de qualquer
outro — fosse até o meu irmio —
que estivesse no mesmo caso! Agora,
que eu sofra, enquanto outros riem,
como todos riem, é coisa... € coisa
que estd me fazendo cnlouquecer,
pois é, enlouquecer!

ADvOGADO — Mas se estou eu
aqui para servir-lhe, meu caro De-
nora; para livrar-lhe deste estado de
inimo que faz tanta pena, assim co-
mo a todos que, por suas qualidades,
lhe querem bem. Vamos, vamos. Ja
mandei chamar aquele cacéte. Estard
aqui dentro em pouco. Para ndo dei-
x4-lo s6 enquanto esperava tinha pe-
dido a minha mulher. ..

DENORA — Mil desculpas, senho-
ra; tenha pena de mim; estou como
obcecado.

SrA. CONTENTO — Mas sim, com-
preendo muito bem.

ADVOGADO — Deixe-me resolver
tudo; eu o livrarei num minuto. Ape-
nas ele chegue. Que amolagdo! Ja
dei ordens para que seja introduzido
aqui imediatamente. Vocé se retirard
com minha mulher e eu falarei com
ele como combinamos.

DENORA — O melhor colégio de
Népoles: diga-lhe, hein!

Apv0GADO — Deixe tudo por mi-
nha conta! Compreendi tudo, esteja
tranqiiilo. Até ja. ..

Até ja... (Sai por onde entrou).

SrRA. CONTENTO — Na minha opi-
nido, eu acho que nio se devia ad-

mitir logo que o filho seja seu. Eu
duvidaria. Disse isso a meu marido.

DENORA — Nio, ndao. Nao tem im-
portancia, minha senhora! Mesmo
que fosse! Admito tudo! Aceito tu-
do!

SrRA. CONTENTO — Mas porque?
Se se pudesse provar que ndo €. ..

DENORA — E provar como? Nio
¢ s6 o pai, minha senhora, que nao
pode ter certeza; até mesmo a mae
nao pode saber ao certo se o filho
pertence ao marido ou ao amante,
Tudo sdo presuncoes.

SrA. CONTENTO — Mas diga-me,
parece com o senhor?

DENORA — Dizem. Algumas vezes
acho que sim, outras que ndo. Nao
se pode fiar na semelhanca. Além
disso nao quero discutir sobre esse
ponto. Estou pronto a tudo. Adogio,
testamento para assegurar-lhe a he-
ranca. Nao tenho nenhum. E nao me
importa mais nada! Quero livrar-te
dele e do pai de qualquer jeito. Mas
dinheiro ndo tem valor para ele. E
serd inatil menciona-lo. Nunca agiu
por interesse. Estou desesperado jus-
tamente por isso.

SrRA. CONTENTO — E verdadeira-
mente incrivel.
DENORA — (Levantando-se). In-

crivel! Incrivel. E devia cair logo pa-
ra mim um marido daquela espécie!

SRA. CONTENTO — “Belavida” ¢é
um apelido, eu imagino.

~ DENORA — Inveja. Passando dian-
te da confeitaria, vendo-a sempre
cheia de clientes e a mulher como
uma dama no balcdo. “Eh! Que bela
vida”,

SRA. CONTENTO — Sabe como é,
a gente tinha. .. Eu passei ontem pe-
la confeitaria. Que pena! Nem se re-

conhecem mais aquelas vitrines la-
queadas de branco. Amarelecidas,
sujas. E que melancolia aquelas duas
velas descoloridas, uma rosa e outra
azul celeste sobre o bolo seco e a tor-
ta murcha no balcdo! Ninguém mais
aparece. Ele sustentava a confeitaria
com sua ajuda?

DENORA — O que! Caltinia, mi-
nha senhora! Pois chegava a ponto
de proibir a mulher de aceitar gor-
jetas minhas. E se recebia o dinhei-
ro do café, quando ia com amigos,
era porque lhe parecia dar muito na
vista se ndo aceitasse. Mas estou cer-
to que sofria.

SrRA. CONTENTO — Naio sei como
se pode explicar.

DENORA — Explicar o que, minha
senhora? Certas coisas ndo se expli-
cam.

Sra CONTENTO — Como se pode
ser assim!

DENORA — Quando nao queremos
saber uma coisa — é muito fécil fin-
girmos ndo saber. E acredito que
fingimento é mais para nds mesmos
do que para os outros, é como, €
como se ndo se soubesse — ¢ até
cheio de gratiddo por mim.

SrRA. CONTENTO — Gratidao?

N

DENORA — Sim senhora. Por de-
fendé-lo contra a mulher, desde os
primeiros dias do casamento.

SrRA. CONTENTO — E doentio! Nao
sei como pdde esposi-lo. Era até de
boa familia a mulher.

DENORA — Fortuna arruinada.

SrRA. CONTENTO — Nao sei que
consideragdo ela podia ter por ele!

DENORA — Acusava-o de pouco
discernimento, de pouco tato com o0s
fregueses, até mesmo de desajeitado.



SrRA. CONTENTO — .eh! Sim,
desajeitado € verdadeiramente. . .

DENORA — e o diz a mim?
— que cenas — compreende-se ago-
ra que, pacifico como sou e tendo o
habito de ir ao café, eu sofria. ..
tentei arranjar as coisas. ..

SrRA. CONTENTO — Tenta hoje,
tenta amanha. ..

DENorA — Infortinios que acon-
tecem. . .
SrAa. CONTENTO — Pois ¢! Era

tao bonita! Parece-me vé-la ainda no
balcao, risonha e cintilante, com o
narizinho branco e aquele chale de
seda com luas amarelas sobre o seio.
os brincos de ouro nas orelhas e
aquelas covinhas nas faces quando
ria; que simpatia. (Como Denora, co-
mega a chorar com o estomago du-
rante a descricdo e depois, ndo en-
contrando os solugos a forca para vir
para fora, com um fungar continuo
do nariz, esconde os olhos com uma
das maos). Pobre Tabelido, vocé a
amava verdadeiramente!

DENORA — Sim, senhora! E odeio
este homem porque ndo lhe bastou
envenenar o Unico bem da minha vi-
da, mas envenena agora também a
minha dor de havé-la perdido! E sa-
be como envenena? Mostrando-se
beato! Sim. Alimentando-se nesta dor
em que me acho mergulhado! Olhe
— Estou seguro de que se visse ago-
ra essas lagrimas ele as beberia!
Odeio-o por isso! Porque ndo me
deixa chorar sozinho, como que ria!
A senhora, compreende, que tenho
nojo, nojo de chord-la junto dele!
Vem encontrar-me depois do entérro
com o menino para dizer-me que ti-
nha encomendado duas coroas, uma
para mim e outra para e¢le e que as
tinha feito colocar sobre o caixdo a

sua e a minha lado a lado. Disse
que falavam.

SrRA. CONTENTO — (Espantada).
Quem falava?

DENORA — As duas coroas. assim
lado a lado. Disse que falavam. De-
via ler o 6dio nos meus olhos. Co-
locou-se ao meu lado, lastimando-se
e chorando desesperadamente, e co-
mecou a gritar-me que por caridade
ndo o abandonasse, que tivesse con-
sideragdo e piedade dele, porque so-
mente eu podia consold-lo, eu que
chorava pela mesma desgraca. Juro-
-lhe, minha senhora, ao falar-me as-
sim, tinha os olhos como de louco,
que me passou a vontade de dar-lhe
um empurrdo e manda-lo chorar
longe.

SrRA. CONTENTO — Nio € possivel!
Nao ¢é possivel!

DENORA — Ainda tenho aqui nos
dedos, viva a sensacdo daqueles bra-
¢os magros sob o tecido peludo da
roupa negra, quando livrei-me da
violéncia com que queria dependu-
rar-se no meu pescogo. Eu ndo sei
como é! Existem coisas que se per-
cebem em certos momentos e que
ndo se esquecem nunca mais! Ele
chorando no meu peito, eu que me
volto para a janela do meu quarto,
como para procurar uma saida; e,
naquela janela, a cruz dos caixilhos
sobre o vidro. Toda a tristeza desta
minha vida destruida de solteirdo a
vejo naquela cruz ali, nos vidros su-
jos da janela, no céu sujo de nuvens,
senhora, aquela cruz, os vidros su-
jos, ndo posso mais tirar dos olhos!

SRA CONTENTO — Mas ndo; va-
mos, acalme-se pobre Denora. O sr.
verd que meu marido agora... (E

interrompida pelo escrivao que entra
com grande pressa da primeira porta
a esquerda, anunciando).

Escrivaio — Ele, chegou! Ele che-
gou!
DENORA — (Levantando-se). Veio?

SrRA. CONTENTO — Vamos sair por
aqui. (Indicard a passagem a direita).
Venha.

EscrivAo — Sim senhora, porque
o sr. advogado me disse de fazé-lo
entrar aqui nesta sala imediatamente.

SrRA. CONTENTO — Vamos, vamos.

DENORA — Eu o matarei! Eu o
matarei! (Sai com a senhora Conten-
to pela passagem a direita. O Escri-
vao saird pelo fundo, para reentrar
pouco depois, seguido de Belavida
Magérrimo, de uma magreza que dd
arrepio, palido como cera, com
olhos fixos como num espasmo, es-
tard de luto completo, com um velho
terno peludo, tinto de negro hd pou-
co e uma faixa negra de la enrolada
em volta do pescoco, caindo com
longas pontas na frente e atrds.

ESCRIVAO — Meu caro Belavida,
esteja a vontade. O sr. advogado vird
logo. (Sai pela primeira porta lateral
esquerda. Belavida ficard em pé no
meio da sala imovel, especial. Du-
rante uma longa pausa, depois olha-
rd para o lugar de onde saiu o es-
crivdo e suspirard; ficard em pé ainda
um momento; por fim, suspirando de
novo, sentard na ponta de uma ca-
deira ao lado de uma mesinha. Logo
a seguir, da segunda porta lateral da
esquerda entrard o advogado Con-
tento).

ADVOGADO — Meu caro Belavida!
Sou todo seu.

BELAVIDA — (Levantando-se de
um salto, ao som da voz) prezadis-
simo senhor advogado. (Mas em se-
guida, tomado de vertigem, levard
uma das maos aos olhos e se apoiard
com a oulra a mesinha).
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ADVOGADO — (Amparando-o) Meu
Deus, Belavida, o que foi?

BELAVIDA — Nada, senhor advo-
gado... a alegria... como ouvi a
voz. .. levantei-me de um golpe e. ..
estou tdo débil, senhor advogado.
Mas ndo € nada, ja passou.

ADv0GADO — Pobre Belavida. Sim
¢ verdade, vocé estd muito depaupe-
rado. Sente-se, sente-se.

BELAVIDA — Por favor, primeiro
o senhor.

ADVOGADO — Muito bem, me sen-
to aqui. Pois é, mandei-o chamar
para resolver — ou melhor — para
acabar de resolver uma situagdo, di-
gamos, penosa e delicada.

BELAVIDA — Que situacdo? A mi-
nha?

ADVOGADO — Pois ¢, a sua, a do
menino e a do tabelido: penosa e
delicada, caro Belavida. A... a, co-
mo se chama... a desgraca que vo-
cé sofreu... sim, digo... ja se en-
carregara de resolver esta situacdo de
um golpe, brutalmente — com um
golpe certeiro — dolorosissimo —
mas sob um certo ponto de vista —
direi: cirargicol — Vocé€ ndo quis...
— de qualquer maneira vamos ao
caso.

BELAVIDA — Sim senhor. Porque
eu (Toca a testa com um dedo) sa-
be? Mentalmente também... estou
um pouco enfraquecido. De todo es-
te discurso que o senhor teve a bon-
dade de me dirigir, eu ndo entendi
nada.

ApvoGaDO — Pois €, pois €; escute-
-me. Serd um grande auxilio para
vocé, caro Belavida. Um grande au-
xilio de que vocé tem necessidade
urgentissimo. Como de pdo.

BELAVIDA — Sim senhor; a mui-
tos dias que ndo como, ndo durmo.
Sentado, da manha a noite numa da-
quelas cadeirinhas do café.

ADVOGADO — Sim, sim, pois €. ..

BELAVIDA — Sabe, como se nao
fosse mais eu mesmo.

Abpvocapo — Vejo, vejo!

BerLaviDA — Como se um outro
me tivesse pego pelo braco e me fei-
to sentar ali junto a mesa, como um
fantoche.

Abpvogapo — Faldvamos. . .

BELAVIDA — (Faz sinal de esperar
um pouco). Tenha paciéncia. N&o
me chegam.

AbpvoGapo — (Espantado) — O
que que nao chega?

BELAVIDA — As palavras, senhor
advogado; se o senhor me quer falar
assim de repente. Estou... estou
meio surdo, atOnito. Deixe-me des-
cansar um pouco. Nao falo com nin-
guém a tanto tempo!... Ah! que
dias, senhor advogado, que dias que
passo sentado ali no café, ao lado da
mesinha! Faco assim com o dedo so-
bre a mesinha: um dedo de po; s6
tem pé no café.

Apvogapo — Eh! Cidadezinha
com vento, a nossa!l Tem pé p6é por
todo o lado.

BeLAviDA — E as moscas? Me
comem vivo as moscas. Sinto-as zum-
bir até no cérebro. Quando levanto
as mdos para espanti-las, elas fugi-
ram. E fico de costas para o balcdao
para ndo ver a balanca onde ficou
o peso sobre um dos pratos da ba-
lanca da tltima venda que a boa al-
ma fez, de um quilo de confeito para
o advogado Guimia. (Contrai horri-
velmente toda a face magra para cho-
rar; tira um lengo negro do bolso e
o leva aos olhos).

ADVOGADO — Saiba que, continu-
ando assim, meu caro Belavida, no
fim de um més vocé estara junto da
boa almal!

BELAVIDA — Antes fosse! Se nao
tivesse Michelino!
ADvVOGADO — Af estd! Chegamos

— Michelino — mandei-o chamar...

BELAVIDA — (Rdpido, com apreen-
sao) — ... por causa de Michelino?

ADVOGADO — Imagino que este
menino lhe dé grandes apreensdes.

BELAVIDA — Se o visse. ..

ADvV0OGADO — Pois é! — estando
agora sem a mae. ..
BELAVIDA — ... Como definha...

em tdo poucos dias coitadinho. ..
nao faco outra coisa que chorar, cho-
TAL 5 5

ADVOGADO — Pois muito bem. Te-
nho uma proposta a fazer-lhe, caro
Belavida.,

BELAVIDA — Uma proposta? Para
Michelino?

Apvocapo — Exato. Da parte do
tabelido.

BELAVIDA — E que proposta?
ApvoGADO — Deixa-me dizer.

BELAVIDA — Mas desculpe, o sr.
tabelido teve necessidade de recor-
Ter. . .

ADVOGADO — ... eu sou o advo-
gado dele.

BELAVIDA — ... tanto pior!

ADVOGADO — ... ah! mas me in-
trometo somente como amigo!. ..

BELAVIDA — ... Queria dizer is-
to! — recorrer a amigos para uma

proposta sobre Michelino? Nao vai
fazé-lo diretamente a mim? (Agitan-
do-se). Oh! Deus, senhor advogado...
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ADVOGADO — Naio se alarme, nao
se alarme antes de saber de que coi-
sa lhe quero falar!

BELAVIDA — Mas sim senhor, me
alarmo. Me alarmo! Porque se o se-
nhor tabelido recorreu ao senhor. ..

ADVOGADO — mas eu tam-
bém sou seu amigo. . .

BELAVIDA — Obrigado, sr. advo-
gado — amigo nao; — ¢ honra de-
mais — o sr. ¢ meu patrdo! — Mas
vé? eu... eu... enlouqueco — en-
louquego. . .

ADVOGADO — Mas ndo! Vamos!

Que diabo! Escuta-me!

BELAVIDA — Oh! Deus, parece que
agora O sr. quer me tirar até o ar
que respiro. ..

ADvV0GADO — ... propondo-lhe o
bem do seu filho?
BELAVIDA — ... em nome do sr.

tabelido?

ADVOGADO — Que sempre lhe quis
e quer ainda um grande bem!

BELAVIDA — (Com os olhos subi-
temente cheios de ldgrimas). Ah!,
sim? Ah, sim? E porque agora, des-
culpe-me. . .

ADVOGADO — (Parando as maos
para impedir-lhe). Deixa-me falar,
pelo amor de Deus! O tabelido De-
nora propoe-lhe colocar o menino
num colégio em Napoles.

BELAVIDA — No melhor colégio de
Napoles.

BELAVIDA — (Todos olhos). Por-
que?
ADvoGADO — Essa é boa! Para

lhe dar uma educacdo melhor.
BELAVIDA — Em Napoles?
ADVOGADO — Assumindo todas as

despesas, entende-se, desde que vo-
cé consinta em separar-se dele.

BELAVIDA — Eu? Mas o que diz?
Eu separar-me do menino?

Apbvocapo — Eh!. ..

BELAVIDA — Separar-me? Senhor
advogado, o que diz.

ADVOGADO — E a proposta do ta-
belido.

BELAVIDA — Mas, desculpe, por-
que?

ADVOGADO — Ja disse porque.

BELAVIDA — Mas o menino estu-
da aqui; vai bem na escola; e o se-
nhor tabelido sabe disso. Manda-lo a
Népoles? E eu? Ah, mas entdo nio
quer saber mais de mim?

ADVOGADO — Quem lhe disse?

BELAVIDA — Sem o menino eu
morrerei, senhor advogado, estou
morrendo do coracdo, abandonado
assim de todos sem saber porque!
Mas que mal fiz eu ao senhor tabe-
lido para ser tratado assim, ndo so-
mente por, mas também por todos
0s seus amigos?

ADVOGADO — Eu sempre lhe tra-
tei bem. ..
BELAVIDA — E porque ndo vai

mais ao café?

ADVOGADO — Oh, meu Deus, por-
que ndo tenho tempo.

BELAVIDA — Perdoa-me, mas nao
¢ verdade! Antes tinha.

ApvoGapo — E agora nao tenho
mais!

BELAVIDA — Agora que eu fiquei
abatido pela desgraca, senhor advo-
gado. Se alguém entre mim e o ta-
belido, pode ter remorso de haver
feito mal ao outro, este alguém nao
sou eu certamente! E ainda por cima
quer levar-me o menino?

ADVOGADO — Se o senhor ndo me
deixa terminar!

BELAVIDA — Terminar o que? O
senhor me desculpe mas ndo devia
nem comegcar. Deixa-me desabafar,
senhor advogado! Nio é verdade, sa-
be, ndo ¢ verdade que ele se preo-
cupa com a educacio de Michelino,
ndo! E outra coisa! — Eu sei que é
— Mas entdo me fala de despesas?
Ousa falar de despesas — a mim?
— E quando recorri a ele para man-
ter o menino? Eu com meus proprios
meios, eu! E até que morra quem
sustenta o menino sou eu, diga-lhe
isto! Nao posso manda-lo a Néapoles.
E se pudesse ndo mandaria. Senhor
tabelido, porque me faz dizer isso do
senhor? acreditou que eu levasse o
menino para obter qualquer coisa?

ADVOGADO — Mas ndo! Nio te-
nha agora suspeitas indignas, ndo di-
go do tabelido, mas do senhor mes-
mo!

BELAVIDA — Mas desculpe, e por-
que agora? Nem o menino ele quer
ver mais?! A mim, hd ji bastante

tempo que ndo me vé! — Suspeitas
indignas, o senhor me diz?

ADvoGADO — Indignas, indignas
¢ absurdas.

BELAVIDA — Absurdas, nao! Com-
preendi, sabe? Compreendi que as
minhas visitas ndo agradavam mais
ao senhor tabelido! Recolhi-me, so-
frendo, e nao apareci mais a ele. Fa-
co Michelino entrar e me sento quie-
to na saleta — Sabe, aquela que tem
a bussola de pano verde com o olho
no meio, ao lado do café! Quando
alguém chora, senhor advogado, as-
soa o nariz fortemente. Pois bem,
sabe como assoo o meu? Baixo, bai-
xinho para ndo perturba-lo e ndo me
fazer ouvir!l Mas compreenderd que
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quanto mais fago assim, mais me en-
terneco dessa minha delicadeza t@o
mal recompensada! Nao queria cho-
rar, mas por forca, cada vez choro
mais! Estou desfazendo-me, estou
desfazendo-me em ldgrimas, senhor
advogado!

ADVOGADO — Vamos! Vamos!
Deixe-me agora dizer de uma vez o
que tenho a dizer e terminamos tudo!

BELAVIDA — Estd bem, senhor;
fala, eu estou aqui para ouvi-lo.

ADpvoGADO — Queria, pedir-lhe, ja
que, como estou vendo, nao é muito
facil a parte que devo tomar diante
de vocé, queria pedir-lhe para enten-
der muito para que eu nio tenha que
dizer demais — pois, € — e isto por
uma questdo que diz sobretudo a vo-
cé!

BELAVIDA — A mim? Por carida-
de, senhor advogado, ndo me assuste.
Diga-me logo o que sucedeu?

ADVOVADO — Mas ndo sucedeu
nada, bendito individuo! O que tinha
que acontecer... eh!... parece-me
que ja aconteceu.

BeELAVIDA — O sr. diz a desgraga?

ApvoGaDO — Isso. E agora vocé
deve deixar seu coracdo em paz!

BELAVIDA — Mas como, senhor
advogado?
ADVOGADO — Mas sim, faca o si-

nal da cruz e ndo fale mais!
BeLAvVIDA — Eu? O sinal da cruz?

AbpvoGADO — Naio digo de nao
chorar mais a sua mulher que é mor-
ta. Chorai-a quanto lhe agrade! Falo
da sua... — como devo chamaé-la
— remissdo, pois €, remissdo do que
ha de inverossimel, meu caro, Bela-
vida, nas suas relacdes com o tabe-
lido.

BELAVIDA — Remissdo? .. .. ..

ADVOGADO — Sim, mas remissao
que incomode, incomode como em
pesadelo.

BeELaviDA — Desculpe, que quer
dizer remissao? Nao entendo!

ADvVOGADO — Mas Santo Deus.
procure compreender!

BELAVIDA — Que eu sempre o res-
peitei?

ApvoGAaDo — Pois é! Demais.
BELAVIDA — Respeito demais
ADvoGADO — Respeito que voce

continua tendo.
BELAVIDA — Nao quer mais?
ADVOGADO — N&o quer mais!
BELAVIDA — Incomoda-o?

ADV0GADO — Meu caro Belavida
entenda, o lago sustinha-se, e era
suportavel, enquanto era viva a boa
alma de vossa esposa; mas agora que
sua mulher... — tenhamos pacién-
cia! — Vocé ndo quer que o sr. ta-
belido continue ligado a vocé por
uma dor comum, de luto comum por
essa perda?

BELAVIDA — E porque nio?

ADVOGADO — Mas € ridiculo, des-
culpe-me!

ApvoGADO — Ridiculo! Ridiculo!
Nio sei como vocé mesmo nao per-
cebe!

BELAVIDA — Incomoda-o?
ADVOGADO — Mas se a morte
rompeu o lago, Belavida! Procure
compreender! — A dor, se o tabe-
lido a sofre — e sofre. ..
BELAVIDA — Ah, ele sofre?
ADVOGADO — mas sim, ele
sofre, ele sofre, — ndo tem mais ra-

zao, sejamos justos, que o sofra
junto com vocé!

BeLAvIDA — Por que teme o r1i-
diculo? Compreendi! Eu o respeito,
e ele teme o ridiculo! Ele que por
mais de dez anos me fez objeto de
deboche de toda a cidade, agora te-
me o ridiculo.

ApvoGgaDO — Compreenda, cer-
tas situacoes. . .

BeLAvIDA — Compreendo! E nao
pode imaginar o quanto me desagra-
da, senhor advogado! — Ah, por
isso quer desfazer-se de mim e de
Michelino?

ADVoGADO — Desfazer-se nao!

BELAVIDA — Afastar-se; o meni-
no para Népoles e eu — passar-lhe
ao lado, fingir de ndo o ver ou de
ndo conhecé-lo — mais, ndo € ver-
dade? Para que a gente ndo se ria
mais quando o cumprimentar... —
Compreendi, compreendi. Bem, sr.
advogado, por favor, diga-lhe que
quanto a visitd-lo em sua casa eu
ndo irei mais, nem sozinho nem com
o menino, estd bem? Mas quanto a
respeitd-lo, eh, quanto a respeitd-lo,
me desagrada, mas me ¢ impossivel
deixar de fazé-lo; diga-lhe isso.

ApvoGADO — O que devo dizer?

BerLavipa — Eh! Respeité-lo. Ele
pode talvez me proibir? Sempre o res-
peitei, quando o respeito podia cus-
tar-me aviltamento e mortificacoes; e
agora, logo agora, quer que assim de
repente ndo o respeite mais? Nio €
possivel, sr. advogado! — Por forga,
sempre o respeitarei: diga-lhe isso.

ApvoGADO — Ah, por despeito?

BeLaviDA — Niao, que despeito!
Desculpe-me: ele me ensina o meio
de vingar-me, e ndo quer que eu apro-
veite? (Nesse momento, da porta da
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direita irrompe com furia o tabelido
Denora, acompanhado da senhora
Contento.)

DENORA — Ah! E assim que vocé
quer vingar-se?

BELAVIDA — Eu néo, senhor tabe-
lido! Nunca o quis!

DENORA — Vocé disse agora para
o advogado.

BELAVIDA — Mas porque o se-
nhor mesmo deseja. Eu quero res-
peita-lo, como sempre o respeitei e
nada mais!

DENORA — Para vingar-se!

BELAVIDA — Nao senhor! Para
mim ¢ respeito. O senhor o faz trans-
formar-se numa vinganga: por que
o quer impedir-me?

DENORA — Eu n@o quero mais
o seu respeito.

BELAVIDA — Desculpe-me, o se-
nhor ndo o quer, mas eu o (uero.

DENORA — Ah, sim?

BELAVIDA — Diga-me como farei
para ndo respeitd-lo mais, sempre o
respeitei. . .

DENORA — (Possesso). Belavida,
eu lhe dou um pontapé.
BeELavipA — Com forca, senhor

tabelido. Me da, eu o recebo.

DENORA — Saia, Belavida, que eu
dou mesmo!

BELAVIDA — Me da, me da! J4
disse que o recebo, e ainda lhe agra-
deco por cima!

DENORA — Ah! seu cretino! (Se
langa contra o outro, furioso). E ago-
ra, toma, toma, toma! Pedaco de ca-
nalha!

ADOGADO — (Interferindo). Nio,
pelo amor de Deus! Que faz, Tabe-
lido!

BELAVIDA — Forga, forca! Deixa
ele dar! Eu recebo. Nao estou pro-
curando outra coisa! E ndo Dbasta
somente aqui, na rua também! For-
ca! Pontapé! Eu o agradecerei publi-
camente!

DENORA — (Levantando a bengala)
Pela Madona, tirem-no da minha fren-
te sendo o arrebento! (Atraidos pelos
gritos, entram pela porta a esquerda,
sete ou oito clientes do advogado Con-
tento entre eles o sr. Giorgino).

CLIENTES — Que foi? Que foi?
Que aconteceu? O tabelido? Com Be-
lavida?

SR. GIORGIO — (Interessado, a Be-
lavida). Te deu pontapés?

BELAVIDA — Sim vé? Porque o
quero respeitar, me dd pontapés.
DENORA — Nio € verdade, quer

vingar-se! Vingar-se!

BELAVIDA — De qué? Do bem que
sempre lhe quis? Testemunhem todos
se nao ¢ verdade!

DENORA — Sim, sim, mas € justa-
mente esta a sua vinganga, cachorro!

BELAVIDA — O bem que lhe quis
por todo o mal que me fez?

DENORA — Sim, sim! Me enlou-
queceu o teu bem.

BELAVIDA — Pelo ridiculo em que
caiu? — Ah que alivio! Ah! que ali-
vio meus senhores! Posso rir! Posso
rir! Chorei tanto! Agora posso rir! Rir
e fazer rir do choéro que me causou
este ingrato! Ah que alivio!

CLIENTE — Mas porque? — Que
diz? — Enlouqueceu?

BELAVIDA — A vingancga, a nova
vinganca de nds, maridos enganados!
Nao entendeu? O sr. também estd
aqui, sr. Giorgino? (Todos comecam
a rir).

SrR. GIORGINO — Eu o que?

BELAVIDA — Sim, venha, venha
p’ra frente! O sr. também! Venha, sr.
Giorgino!

SR. GIORGINO — Que tenho eu com
isso, cretino?

BELAVIDA — Sr. Giorgino, todos
sabem.,

SrR. GIORGINO — (Furioso. Desven-
cilhando-se). Sabem? Que sabem?
Tratante!

BELAVIDA — Eh, vamos! Nio finja
que ndo sabe! Quve? Todos riem!
Vamos, o sr. também sabe! Cervo,
cabrao como eu! Mas ndo faga caso,
que ndo ¢ nada! Quer vingar-se? —
Venere, venere, se ponha a venerar,
diante de todos, o amante de sua mu-
lIher; olhem como faco aqui com o
sr. tabelido! Olhe, olhe! Assim, re-
veréncias, cumprimentos — assim! —

DENORA — (Furioso). Belavida
chega, chega ou te mato! (Investe
contra Belavida, mas é seguro).

BELAVIDA — Sim, sim, me mate,
me mate! Reveréncias, cumprimentos!
DENORA. —  (Desvencilhando-se).

Deixem-me! Deixem-me sair ou o ma-
to de verdade! (Denora sai entre as
risadas de todos).

BELAvVIDA — Olhe, olhe, vai-se em-
bora! Ria, ria! Assim, ante a zomba-
ria de todos! E agora vou atrds dele,
e em todas as ruas, inclinagdes, reve-
réncias, cumprimentos; -até nio lhe
dar mais um momento de paz! Vou
ao alfaiate! Encomendo um terno de
pompa fianebre de fazer época, e vou
atrds dele, a segui-lo a dois passos
de distancia! Para, eu paro! Anda, eu
ando. Ele o corpo, eu a sombra! A
sombra do seu remorso! Minha pro-
fissdo! Deixem-me passar. (Sai, apar-
tando este ou aquele, entre os risos
de todos).

FIM
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O TRIUNFO DA
RAZAO

de Domingos Oliveira

(A linguagem desta peca é poética.
A Poesia é aquilo para que tende a
prosa, na medida direta em que o

assunto se aprofunda.

Tenho contra a poesia o fato de ser
dificil de ler. Seu tempo é mais len-
to e seu espago é mais largo que o
cotidiano. Para ler a poesia, é pre-
ciso desejd-la.

“O triunfo da razao” pode ser Visto

como uma anedota sobre o “Fausto”,

usando situacdes e personagens co-
nhecidos na estéria do homem que
vendeu a alma ao diabo. Hd mais
que isso, porém. “O triunfo da ra-
zdo” é um trabalho sobre o mistério.
Suas 21 cenas devem ser considera-
das uma a uma, além de sua funcao
no conjunto narrativo. Consideradas
de um modo livre e exacerbado, se-
gundo o delirio dos atores e do en-

icenador.

A razio é o tinico caminho que con-
“duz ao verdadeiro delirio).

1
PROLOGO

ATOR — O espectador amigo nao
deve esperar desta comédia modesta
mais que um jogo intelectual sobre

relagdes eternas entre a Vida e o Mal.
com franqueza e de saida avisemos
que tudo finda em esperanca insana
discurso em forma brechtiana rima pe-
lo prazer de rimar usando ainda ma-
terial de autor antigo porém com es-
tranheza moderna outra forma de
propor que justifica a encenacao:
Chama-se O Triunfo da Razdo.

2

CANCAO DO TEMPO QUE
PASSA

os atores cantam enquanto colocam
os andrajos do Povo da Floresta

ATORES — dia do cacador, outro
da onga o tempo passa. Cada gota é
um instante, o tempo é um rio deli-
rante em direcdo a um mar distante.
A espera na margem ¢ uma fera que
enfrentamos sem nada na mio en-
quanto soa esta cancdo desolada.
garra afiada rasga a couraga, o tempo
passa.

3
DEPOIMENTO DE FAUSTO

o tempo agora é futuro na sala cen-
tral do Ministério da Ciéncia, século
vinte e cinco, Fausto depde, s6 e aos
oitenta anos. Sentimos que aparelhos
registram tudo.

FAUSTO — estas paredes de
metal e vidro ultra-resistente supor-
taram sem dano a violéncia de uma
guerra neutrOnica que dizimou um
terco da espécie, no massacre mais
assético que o Universo assistiu. Mo-
vem-se os musculos de meu rosto €
tudo se passa cOmo se ecoasse uma
gargalhada. . .

. acabou, faz muito que acabou.
O tempo passa depressa nas consci-

éncias culpadas. O equilibrio: meta-
de do mundo é escravo da outra
metade, restabelecendo a ecologia do
planeta. Tdo simples quanto, havia
sido previsto pelo sabio doutor Faus-
to. ..

eu, Fausto — cientista, Nobel
de Fisica, recriador da anti-matéria
e ditador do mundo — sinto o tem-
po passar ... Vejo que a morte sorri
com indecéncia. Ndo temo. Nenhum
homem teve tanto poder quanto eu.
Recordo. Deponho. Na sala central
dos arquivos do Ministério da Cién-
cia, centro da memoéria de minha es-
pécie
Minha vida ndo foi uma tragédia,
ndo sdo estipidas as tragédias! Aos
oitenta anos olho o mundo com o
panico da formiga debaixo de um pé!
Meus contemporineos consideram-
-me um sabio, foram unanimes nesta
opinido ... No entanto ignoro as ra-
zoes de meu destino/ Movem-se 0s
musculos de meu rosto e tudo se pas-

sa como se ecoasse uma gargalha-
da s s

Ignoro as razoes de meu destino!
Recuso o absurdo: a Vida deve ter
sentido! Clamo do fundo de minha
condicdo humana e exijo uma res-
posta!

Preciso saber que papel de-
sempenhei no jogo imundo! Se um
punhal me rasgasse as veias, o san-
gue ainda faria esta mesma pergun-
ta

Hoje morrerei. Irei sozinho, sem
escolta, a Floresta. Caminharei entre
o povo da Floresta em direcao a seu
chefe, o homem Santo Abrado. Pro-
vaveimente nio chegarei, no caminho
alguem cometerd o ato justo ... Mas
se chegar, perguntarei sem rodeios:



4
A QUESTAO

Fausto na floresta, cercado pelo po-
vo, ajoelhado diante do homem san-
to ABRAAO.

FAusto — Por que, tendo eu nas-
cido como os outros, almejado ape-
nas a luz, transformei-a em crime?

Se o absurdo fosse um gigante
feroz, ainda assim morreria, meus
dentes em seu pescogo! A prdpria
existéncia de um ser como eu man-
cha a natureza... por que? Meus
joelhos enfraquecem, meu peito es-
pasma, minha mao estende, minha
alma arde, minha boca pergunta: por
que? Tudo tem de ter sua razdo!

ABRAAO — O assassino é o assas-
sino.

Fausto — Sou um homem.
ABRAAO — Seria imoral explicar.
FAusto — Deus existe?

ABRAAO — Se existe € justo.

o)
CANCOES EM CONFLITO

os atores se dividem em vdrios coros.

Povo pA FLORESTA — (Elegia).
Ninguém tenha pena dos malvado!
reclama tarde seus direitos.

DEMONIOS — (Gargalham). Animal
ou gente quem fez tanta maldade en-
tdo pode ser inocente?

CONSUMISTAS — (Danc¢am). Raiar
maravilhoso do século vinte cinco
apogeu da tecnologia, todo dia novi-
dade, comprar, sentir, roubar, vender,
olhar pegar, querer, levar.

FAusTtO — (Atonito). Ja naquele
tempo havia o povo da floresta. Se-

riam liderados por Abrado? Ele ¢
imortal?

Povo DA FLORESTA — (Elegia).
Quase cegos pela radioatividade no
decorrer da guerra neutrdnica temos
de ver por sorte irdnica que Fausto
chora! Quando chora um homem
chora a humanidade!

DEMONIOS — (Gargalham). Sera
que esta gente cretina ndo vé que a
misericérdia divina concedeu a Faus-
to, no fim da vida a tortura mere-
cida? ‘

CONSUMISTAS — (Dancando). Mas
por que a preocupacdo? Delicia, eu
disse! somos a geracdo dourada que
ndo precisa de nada.

ABRAAO — (Ao publico). Estamos
assim de volta ao inicio deste drama,
que ¢ de consciéncia. Fausto é jo-
vem, o mundo € jovem no raiar do
século vinte e cinco. Sombrios entre-
tanto, os corredores do Ministério da
Ciéncia.

6
REUNIAO COM O MINISTRO

Fausto, Margarida, Ministro e
acessores. Luz vertical.

MINISTRO — O Leste planeja uma
central de Pesquisa.

ASSESSOR — Estamos cinco anos
na dianteira.

ASSESSOR — Risco enorme.

ASSESSOR — Doutor Fausto

MINISTRO — Os resultados sio
poucos.

ASSESSOR — Os trabalhos tém res-
sentido da falta de doutor Fausto.

MARGARIDA — Somos informados
diariamente. Ele continua internado.

MiNISTRO — Na opinido dos mé-
docos. . . .

MARGARIDA — O processo de alie-
nacdo se aprofunda.

ASSSESSOR — Ldstima!

AsSESsOR — Uma poténcia como
a nossa ainda na dependéncia de-in-
dividuos ...

MiNISTRO — O Leste planeja uma
central de Pesquisas. Alguns labora-
térios funcionam em regime intensi-
vo.

AsSESSOR — Doutor Fausto . . .

Fausto — a recriacdo da
anti-matéria em laboratério terrestre
€ o projeto mais ambicioso da fisica
atual. Se for possivel fazé-lo ... o
mundo serd outro. Energia sem custo,
abundancia, controle da polui¢do, ri-
queza -.. Do ponto de vista da Ci-
éncia ... determinacdo da idade do
universo, do préprio momento da
Criagao.

MINISTRO — O talento sempre
conferiu direito ao romantismo. O
Ministério da Defesa pensa de outro
modo e nos envia amanhd um repre-
sentante.

ASSESSOR — Verbas?

ASSESSOR — Verbas? ;
ASSESSOR — Desviadas da defesa?
MINISTRO — O assunto € sigiloso.

ASSESSOR — Multiplicaremos a
capacidade dos aceleradores. O que
falta ¢ dinheiro!

(Assessor ri).

MINISTRO — Chegaremos a resul-
tados. ‘

FausTo — De que ordem de gran-
deza serdo as verbas? i

MINISTRO — Doutor, seu interesse
me anima.

27
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'MARGARIDA — Embora nesta mesa
sejamos todos portadores da confian-
¢a oficial, um dado importante esta
sendo escamoteado. Como Chefe das
Pesquisas Praticas me cabe perguntar:
o que a Defesa quer conosco? Somos
a Ciéncia!

AssEssoR — Nosso encontro de
amanhd é 3 mesma hora?

7

Clima de perigo. Floresta. Fausto e
Margarida se esgueiram

Fausto — Nio estamos sendo se-
guidos.

MARGARIDA — Desviei o localiza-
dor do auto.
~ Fausto — Um vulto!
.- MARGARIDA — Alguém da floresta.
Ha muitos.
Fausto — Como conseguém SO-
breviver? i
.Uma. luz se acende diante deles
GuarRpA ELETRONICO — Zona de
seguranca: identidade?
Fausto — Ciéncia, Fausto e Mar-
garida. Da Confianca Oficial.
GuArRDA ELETRONICO — Atengdo
para a revista.
A luz os esquadrinha, depois.apaga.
Um computador os envolve
COMPUTADOR — Motivo da visita
ao hospital?
FausTo — Saber noticias de dou-
tor Fernando.
.. COMPUTADOR - Qualquer varia-
¢do no estado teria sido comunicada.
. FausTO — Queremos vé-lo. Somos
amigos.

CoMPUTADOR — Irregular. Possi-
vel dado a Confianga.

MARGARIDA — Minha ligacdo com
o doente foi intima.

CoMPUTADOR — A informacao
esta no registro. Visita permitida. Fo-
rém, inatil.

Surge Fernando, numa gaiola de luz.
Louco. Canta.

FERNANDO — Olho de cego noite
fechada pata de dragdo peito de fada
dia do cacador outro da caca.

CompuTaDOR — Fernando. S&o
amigos. Do passado.

FERNANDO — Bio balaldo senhor
capitdo sumiu o relégio na explosao.

CoMPUTADOR — Paciente incapaz
de acdo social. Dispositivo de escuta
desligado por trinta segundos, cota de
privacidade. Confianca oficial.

Desligam-se as luzes do computador

Fernando muda completamente. Abra-

ca Fausto, beija Margarida. Falam
muito depressa.

FERNANDO — Minha aparéncia. . .
Os remédios. (Riem.)

Fausto — E sacrificio demais. E
preciso acabar com ...

FERNANDO — A saida é continuar
a fingir. De outro modo ndo me dei-
xardo ficar fora do projeto. Ha ou-
tros como eu, mundo afora.

Fausto — Nio se sacrifica a vida
por uma hipétese. Talvez a anti-ma-
téria esteja acima da possibilidade
cientifica . ..

MARGARIDA — Fernando, a Defe-
sa nos envia verbas. (Siléncio.)

FerNANDO — Entdo o cerco se
fecha. Se os trabalhos comecam, vird
a Bomba,

FAusTOo — Precisamos de voceé.

Para resistir. Sabotar.

FErRNANDO — Impossivel. Traba-
lhamos cercados, outros perceberiam
uma fraude.

Fausto — Porém se

FERNANDO — Nao podemos nos
expor a tentagdo: se for possivel re-
criar a anti-matéria, desejaremos fa-
zé-lo!

MARGARIDA — Fernando, quanta
falta tua eu sinto.

Luzes do computador se acendem,
Fernando volta a postura de louco.

FERNANDO — Dia da brecha dia
selvagem lanca de agonia outro da
calma outro da esperanca outro da
coragem outro da alma.

8

De volta, pela floresta. Fausto e Mar-
garida se esgueiram.

MaRGARIDA — Ele se anula pelo
que cré.

Fausto — Nio se detém o co-
nhecimento!

MARGARIDA — O recriador da an-
ti-matéria terd um enorme poder.

Fausto — Podera evitar a cons-
trucio da bomba!

MARGARIDA — Vocé nega o sacri-
ficio de Fernando?

Fausto — O que ¢ inutil € indig-
no.
MARGARIDA — Um vulto!

FausTo — Outros sacrificios? O
lugar da luta é na arena.

MARGARIDA — Por que tanto 6dio?



Fausto — Poderemos recriar a
anti-matéria, por que nos negar esta
gloria?

9

SEGUNDA REUNIAO NO
MINISTERIO

Com a presenca do representante da
Defesa

MINISTRO — O Leste estd cons-
truindo a bomba.

MARGARIDA — Para destruir o con-
tinente? Caso contrario as bombas
atuais bastam!

ASSESSOR — A questdao ¢ politica.

ASSESSOR — O poder precisa de
equilibrio.

ASSESSOR — Naio importa 0 uso
da Bomba.

Fausto — Nao somos politicos.

MARGARIDA — Nem construtores
de bombas.

FAusTO — ... 0o assunto ndo foi

sequer resolvido teoricamente... As
equacdes nao fecham, falta um dado
talvez, algo acima da inteligéncia hu-
mana.

MARGARIDA — As verbas somente
serao liberadas mediante os estudos
sobre a Bomba?

MinisTRO — Exato.

MARGARIDA — Estes estudos certa-
mente terdo inicio considerando o
efeito da Bomba fora de qualquer
possibilidade de controle. Poderiamos
explodir a lua, rachar o planeta ou
destruir a espécie.

ASSESSOR — Suas divagacdes sio
prematuras.

FAusTO — Acreditamos que a na-
tureza ¢ logica. Que seus enigmas

podem ser resolvidos pela razdo hu-
mana. Esta é a fé que move a Cién-
cia. Como toda a fé, é romantica.
Pensamentos de aniquilamento da es-
pécie sao absurdos. Talvez a nature-
za seja também assim, absurda.

10
A TENTACAO DE FAUSTO

Sala da casa de Fausto. Livros, cdl-
culos. Madrugada. Fausto debrucado
sobre os papéis.

ATORES — (Sombrio). Porque é
tdo esquisito este vento angustiante
que tornou a noite gelada? Serd o
céu, tdo bonito? O caminho de es-
trelas deslumbrante alheio a humana
jornada? Porque o negro da noite
desceu tao cedo e compacto? Porque
a paisagem familiar estd fora do lu-
gar? Por que grita o siléncio, co-
mo um pranto? Fausto ndo percebe
nada, entretanto.

Fausto — Os célculos. Se hou-
vesse em mim a chama eu destruiria
este mistério idiota! H4 um erro nas
equagoes, aposto que tem de existir
uma solucdo! Haverd algo que a Ra-
zdo possa alcancar? Havera isso real-
mente? Seremos como criancas nas
pontas dos pés, o doce inatingivel
sobre a mesa dos deuses. ..

... desde os gregos e muito antes,
os amantes do pensamento racional
debrucam-se sobre a Natureza, colo-
cando-a dentro de suas regras. Ela
escapa sempre, pelos vaos das gra-
des, mas o pensador persegue, lanca
a rede e, de novo, doma... Assim
¢ desde os gregos e muito antes.

Ou chegara o dia da questdo indevas-
savel? ... Que dira ao homem, fora!
Teu pensamento e o mundo ndo sdo
teitos da mesma esséncia ... Péra

de entender, porque a natureza nio
¢ humana! o i

O vento escancara. minha janela
como um estupro. Ou uma mensa-
gem? Fausto, tua ajuda ndo vird de
fora, tranca-te em ti, 14 esta o tesou-
ro, envolto na tua légica! O Natu-
reza! Que grande espeticulo! No en-
tanto, apenas um espeticulo?

Alguem bate na porta. E o Homem
Santo Abraao, na calada da noite.

HoMEM SANTO — Um prato de
comida, por amor de Deus. Nesta
casa se acredita em Deus?

FAusto — FEu lhe darei o prato
de comida. Sou um cientista.

HoMEM — O maior de todos.
Fausto — Quem é vocé?

HoMEM SANTO — Um da floresta.
Mais um cachorro, que ndo é meu.
Caminha e ndo pensava em nada,
quando ouvi seus passos ao meu la-
dc. Nao ¢ meu.

O homem estd acompanhado por um
cdo negro

Fausto — Também para ele hé
um resto de comida. :

HoMEM SANTO — Fui mandado
aqui.

Fausto — Por quem?

HOMEM SANTO — Quem deseja a
Salvacdo de Fausto.

FausTo — E esse o meu nome.
Como sabe?
HoMEM SANTO — Ele mandou

que eu lhe lembrasse que nem todos
os abismos sdo negros. Alguns tém
luz, atravéz da qual também se cai.

Fausto — Nio entendo esta lin-
guagem. E proibido aos habitantes
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da floresta vir a cidade durante a
noite. Vou buscar a comida.

Subito, ndo hd ninguém na porta. O
Homem Santo desapareceu porém
0 cdo entrou na casa.

Fausto — Entdo o outro foi. Vo-
cé ficarda melhor aqui. Teu compa-
nheiro vive de ilusdes. Toma. Coma.
Costumas correr atras do teu proprio
rabo? Eu sim, aqui em meus cal-
culos ... (O cdo morde a mdo de
Fausto). Ah, mordes! Olha, tirou
sangue

Por um instante o Cdo se transforma
em Mefistéfeles. Depois volta a ser
o Cao.

Fausto — Que foi isso?! E im-
possivell Um delirio sabito, talvez...

Mefisto surge em outra parte do
palco

FaustTo — Ouvi uma risada, te-
nho certeza. Ndo pode ser. Onde estd
minha lucidez?

MEFISTO — Se alguém pergunta
por mim respondo com muitos no-
mes. Mefisto sou ou o Senhor do
Mundo Asmodeu ou o Senhor do
mundo Samael ou o Senhor do mun-
do, a serpente que conduziu Eva, o
Belzebu das cinco cabegas Astarot
ou o Senhor do mundo.

Fausto — Entdo existe o Demd-
nio?
MEFISTO — Ah! Reconheco um

sibio! O que vocé ndo pode sentir
caminha léguas a frente o que vocé
nao entende perde inteiramente

0 que vocé ndo calcula pensa que
nio é verdade. Ndo € por estar em
sua companhia: nada mais ‘estipido
que a sabedoria.

Fausto — Que quer de mim o
Demonio?
MEFIsTo — Esta pergunta ¢ uma

gloria — (ele até parece que ndo co-
nhece a estoria). Outra pergunta vem
primeiro: que deseja deste seu cria-
do o companheiro?

Fausto — Nada! Eu ardo, queimo;
minha mente delira

MEFisTOo — Mentira. Sou o demo
falo em rimas para ganhar uma apa-
réncia fatil mas podemos falar em
prosa a qualquer momento, nao an-
do de cé para 14, ndo atendo sem ser
chamado, também faco parte do todo
também, sou muito ocupado, sua
chance desta noite deve ser aprovei-
tada. Fala, anda: tenho muito a ofe-
recer o resto é propaganda — em que
lhe posso ser util?

FAaustO — (Para si) Devo reunir
minhas forcas todas. Seja porque for,
este delirio fala de modo racional.

MEFISTO — Somos colegas, minha
Ciéncia é o Mal.

Fausto — Enlouquego.

MEFISTO — Por favor, se fosse
possivel parar a choradeira seria um
prazer ndo estarmos de brincadeira,
temos um negdcio a fazer, o publico
espera. Considere-me uma quimera,
uma fantasia ou uma hipltese, se
preferir, mas vé logo dizendo o que
vim ouvir.

FausTo — Quero apenas uma coi-
sa. E isso... que o Demonio veio
me dar?

MEFI5TO — Nao dou. Vendo.
Fausto — Qual prego?

MEFISTO — Nio custa mais do
que vale.
FausTO — Minha consciéncia?

MEFISTO — Sua alma.
Fausto — Que é isto?

MEFISTO — Nada. (e sublinha a
palavra com satdnica gargalhada.)

Fausto — Néo sinto mais medo
estou perdido em nome da Razao.
Devo vender o que tiver de ser ven-
dido em troca do segredo.

MEFISTO — A antimatéria é a
contrapartida da Matéria, estudos fa-
zem supor sua existéncia. As
duas reunidas resultam em aniquila-
mento total, total transformacdo em
energia, portanto uma grande alegria
Sou e logo existo, matéria e antima-
téria, Cristo e anti-Cristo.

Fausto — Porém estd certa a
teoria? Poderei eu recriar, conhecer
e controlar esta segunda mio da
Criacio? Existird tal poder? Alcancaréa
a humana loucura a tal altura? Se
tua resposta € sim. .. entdo que seja
através de mim!

MEFISTO — Vocés cientistas sdo
engracadissimos, além de completa-
mente neurdticos inventaram inces-
tos ontoldgicos. Ficam disputando
com o Deus papai a posse da ma-
mae Natureza. Falando com franque-
za assim a casa cai, 0 que para mim
¢ uma beleza, nem porisso deixando
de parecer uma grossa falta do que
fazer.

Fausto — Sinto que vivo neste
instante a ultima chance boa. Tenho
diante de mim o inimigo da vida em
pessoa. Vés estes papéis? Sdo meus
calculos e tormentos em algum lugar
se desviam. A este né se reduziram
meus sentimentos, sou eu quem me
desvio e perco o sentido se me aju-
das a resolvé-lo, és meu mestre! —
ndo importas para onde vais nem de
onde vieste.
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MEFISTO — Mas que ¢ isto? Vai-
dade? Podera uma curiosidade ser
tado depravada? Ah, compreendo, ou
és Deus ou ndo és nada. Entdo que
seja. Tua Razdo terd o que deseja,
negécio fechado; mais uma alma em
meu reinado. Antes porém uma can-
coneta de consolacdo que gosto de
introduzir neste tipo de cena mos-
trando ao recém-perdido cdo que a
perda foi pequena. Trata-se de uma
vinheta muito querida, um pouco
monocérdia chamada “O DESELO-
GIO DA VIDA” ou “O DIABO E
A MISERICORDIA”.

(Canta.)

A Vida

meu idiota querido

¢ uma rameira!

Apaixona por brincadeira

depois joga na sarjeta

o apaixonado ferido

Todos serao por elas traidos.

Todos cairdo de boca

em sua deliciosa boceta

Como moscas em teias

ndo poderdo resistir aos prazeres

do sangue correndo nas veias!

o ar, o mar, a luz

seus encantos a todos seduz

MAS ESPERA, imbecil inocente

que a promessa transcendente

logo se reduz a crime vil!

No auge da paixdo sublime

compreenderd o infeliz

que a amada entregou-se por
[instantes:

a vida é uma meretriz!

O prego da hora ndo diz

pcede ser amanha ou agora

nao depende do fregués

porém cada um gozard sé uma vez!

Depois. .. é a despedida

Saciada a fome da Vida

ela se ird

Nenhum valor que um homem possa
[ter aquinhoado

nenhum nome que possa ser gritado

nenhuma agonia e nenhuma paz

fard com que olhe para trés. ..

Outro amante a espera ansioso

para viver o momento delicioso.

Olhem, confesso que mesmo eu

um formidéavel génio do mal

nao imaginei coisa igual

maldade tdo absoluta!

Querido pobre miseravel

a vida é uma puta!

Fausto — Meu Deus! Que tremor
¢ este que me invade? Por que me
sacodem as visceras? Que dor terri-
vel € esta na minha cabega? Vejo
tudo claramente. .. a solucdo, a for-
mula, o problema resolvido, sei co-
mo se sempre tivesse sabido! Mas. . .
Que foi?! Desmaei ou morri? Esque-
ci!!! a solucdo, a férmula, eu tive e
perdi!!! Desespero, por minha al-
ma. - .

MEFIsSTO — Calma! Dei e por um
instante retirei! Mas devolvo, juro
pelo fogo eterno. E que hd mais uma
condicao, clausula, a novidade do ne-
gbécio, o ponto moderno. ..

Fausto — Qualquer coisa. Acei-
tarei nada é maior... que o prazer
que senti.

MEFIsTO — Sei. A lucidez, como

a droga devia ser proibida por lei.
Explicarei: E que ao longo de tem-
pos imemoriais tenho perdido demais
em certos tratos que fiz. Fiéis servi-
dores, brilhantes negociagdes as ve-
zes perdidas em instantes... E hor-
rivel, fico desesperado — mas sinto
que ndo me entende: explicarei por
outro lado — Como homem racio-
nal, o doutor compreende que minha
missdo ¢ destruir o mundo. Espero

que ndo me leve a mal. Destruir num
sentido direito fazendo-o retornar ao
estado inicial, ao nada perfeito! No
entanto 0 mundo — seja 14 isso o
que for insiste em se opor e demons-
tra neste particular uma espetacular
esisténcia! Olhe que temos nos es-
iorcado inclusive através de outros
Faustos: incéndios, cataclismas, guer-
ras, holocaustos. .. e o mundo teima
em continuar sobreviver, para usat
o termo exato! Com os homens en-
tdo ¢ de perder a paciéncia, este ¢é
o fato! Quando chega a hora de cada
um vender sua almazinha (ndo creia
ser uma excecao) Aceitam, reviram
olhos, imploram, entram em orgas-
mo. .. Incrivell Ddo o ci para Bel-
zebu se me permite baixar o nivel
tornando mais clara a explicacdo.
Depois porém... ai é que vem! De
repente um vento fresco, um sangue
novo inesperado, um nobre senti-
mento... o viado.entra em arre-
pendimento! Em geral um momen-
to antes de morrer quando ha pou-
co para perder... Entdo Ele, o
La De Cima, exerce sua maior
depravacdo: o perddo! Desce uma
corja de anjinhos todos de bunda de
fora levando embora o pecador ar-
rependido para que aos céus suba e
tome parte ndo sei em qual suruba.
Fica aqui o demodnio sifilitico mal
pago e fudido — compreenda que o
caso € critico, revoltante a injustica
facciosa a regra do jogo, safazeda, pu-
ra ditadura. Jamais a humanidade
queimard no fogo. Jamais terd uma
verdadeira oportunidade de perdicdo
enquanto for mantida esta supervalo-
rizacdo  de um pequeno sentimento
como o arrependimento! Mas enfim,
sempre foi assim. N&do discuto, me
calo, estou aqui para destruir o mun-
do, ndo para reforma-lo. Ndo adian-
ta discutir com a divina bondade.
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Isto fica para uma segunda eterni-
dade.

Fausto — Depois de sujar a es-

séncia, praticar a ma agdo nio ¢ fa-
cil recolocar uma inocéncia no co-
racao. ‘
. MerisTo — Inventei um jeito de
dificultar mais o feito. Este ¢ o pon-
to! Ndo admito mais nenhum pacto
com o mal, sem introduzir uma es-
pécie de cldusula contratual, simples
item formal: o esquecimento.

Fausto — Esquecimento. de que
fato?

MEFISTO — Do préprio ato. Me-
fisto negocia com Fausto. Uma alma
séria pelo segredo da antimatéria. . -
uma vez selada a negociacdo desa-
parece da memoria de Fausto qual-
quer lembranca da situag@o! Nao se
lembra de nada, : continua achando
que a vida é bela. Mefistofeles uma
supersti¢do, Deus, uma balela. .. en-
fim: esquece! E assim ndo pode se
arrepender daquilo que desconhece!
Depois de exalado o ultimo suspiro
ou grito, fica sendo um de seus ser-
vidores por tempo indeterminado
enquanto houver ‘pecadores em al-
guma parte do infinito. Creio que
tudo esta dito e feito.

~ FausTo — Aceito.

. MEFISTO — Agora se somos si-
bios, proponho que selemos esta con-
corddncia com um terno beijo nos
labios, posto que juntos comparti-
lharemos as chamas do inferno. (Bei-
ja Fausto e desaparece.)

“FAusTo — Meu Deus! Que tre-
mor ¢ ‘este que me invade? Por que
me sacodem as visceras? Que dor
terrivel é esta na minha cabeca? Ve-
jo tudo claramente... a solucdo. a
féormula, o problema resolvido, sei
como se sempre tivesse sabido! Mi-

nha inteligéncia vibra na freqiiéncia
do Universo! Manipulo a intimida-
de da Criacdo, reconhe¢o minha di-
vina origem, sinto a vertigem de
meu triunfo que é, na verdade, O
TRIUNFO DA RAZAO.

11
REUNIAO NO MINISTERIO

Luz vertical, presenca do Repre-

sentante da Defesa — sempre de
costas.
Fausto — ... desde que no mi-

nimo cincoenta por cento das verbas
sejam aplicadas fora do campo béli-
co. Pessoal e equipamento sofrerd
reformulacdo total. Ndo admitirei ne-
nhuma intervencdo, ou sequer suges-
tdo, sobre o caminho dos trabalhos
praticos ou tedricos.

MINISTRO — De acordo.
AssSEsSOR — De acordo.
AsSESSOR — De acordo.
AsseSSOR — De acordo.

’
A

Fausto — Dona Margarida ¢ im-
prescindivel ao projeto.

MARGARIDA — Naio sei se poderei
aceitar.

MINISTRO — Até que ponto, dou-
tor, vai sua certeza de ter encontrado
a solucao?

REPRESENTANTE DA DEFESA —
Como representante da Defesa tomo
a liberdade de responder a pergun-
ta. Doutor Fausto ndo se portaria
deste modo caso sua certeza nao
fosse ABSOLUTA. Quando um ho-
mem sabe, ele sabe que sabe. (Ve-
mos que o representante da defesa
tem o rosto de Mefisto.)

12
NO HOSPITAL PSIQUIATRICO

A cena tem a mesma rapidez da
outra anterior, no mesmo local, com
o dispositivo de escuta desligado por
trinta segundos.

FERNANDO — Que o levou a de-
cidir?
FausTo — Descobri a solucdo. Ajo

em nome da Ciéncia. Precisarei de
muito dinheiro.

FERNANDO — A Bomba?

Fausto — Quanto mais dinheiro
for gasto com a Bomba, mais dinhei-
ro teremos para as verdadeiras fina-
lidades. Venha comigo, Fernando, eu
te convoco. Em poucos anos faremos
a humanidade progredir um milénio.
Como Einstein, Newton, Prometeu.

FERNANDO — Nao.

FausTo — A energia antimaterial
fard da energia atdmica um brinque-
do.

FERNANDO — Matou muitos este
brinquedo.
Fausto — E chegada a hora de

reformular esta moral simplista. Se
observarmos com agudeza nenhuma
invencdo moderna trouxe beneficios
sem maleficios.

FERNANDO — Cuidado!

Fausto — Impediremos a cons-
trugdo da Bomba. Retardaremos, sa-
botaremos.

FERNANDO — Nido. Sua atitude €
a do traidor. J4 aconteceu antes. ..

Fausto — Fernando, sei como se
recria a antimatéria. Sei de onde veio
a energia da Criacdo. Que quer vocé
que eu faca com este conhecimento?
Que o esquega?!



FERNANDO — Em nome do Ho-
mem € preciso esquecer.
Fausto — De tanto se fingir de

louco talvez vocé tenha enlouqueci-
do. Nao esconda atrds de uma filo-
sofia sua fragilidade. Assuma o po-
der que estd sendo oferecido... ou
largue-o nas maos de quem possa
assumi-lo

FERNANDO — Fugirei para a Flo-
resta. Era um povo, diz que ndo con-
cordam.

MARGARIDA — ...estamos sOs,
Fernando. O pacto foi quebrado tam-
bém no Leste. Temos noticias con-
cretas que estdo tentando construir a
Bomba em algum ponto da Asia. ..

FERNANDO — Na Floresta eles sdo
comandados por um homem santo.
Ensinarei coisas a eles.

Fausto — Vocés dois. .. sdo fi-
sicos brilhantes, entre os mais bri-
lhantes desta geracdo. No entanto é
vocé, Margarida, de quem preciso
para completar a missdo. Vocé e ndo
ele, tem a forca. De afastar o resto,
se a Razdo assim indica. E chegado
o momento de cada um escolher seu
caminho.

MARGARIDA — Ficarei com Faus-
to. (Fernando foge.)

13
NA FLORESTA
Fernando discursa para o povo

FERNANDO — Nosso compromis-
so é sobreviver. Nossa estraté-
gia ndo é lutar, o sacrificio é so-
breviver! Para contar ao futuro nos-
so tempo desgracado de como o
Poder foi extirpado de seu lugar na-
tural. Nosso compromisso é provar a

possibilidade de uma sociedade cn-
de o ato de pensar € exercido sob o
mais rigido controle da consciéncia.
Senhor Deus da Criac¢do, ajudai-nos.

14
MAIS CANCOES EM CONFLITO

FAusto — (Para a platéia. Velho
depondo) — Meus calculos, minha
vida! Se eu pudesse desligar a méa-
quina indtil que chamo pensamento.

DEMONIOS — (Gargalham) — Rio
tanto que arrebento! Nao teve a Tre-
va tantas belezas desde que a ser-
pente apontou a maga! Fausto inte-
ligente ¢ nas profundezas a gléria de
Sata!

Fausto — (Velho, depondo) —
A maior descoberta de todos os tem-
pos foi realizada em estado de in-
consciéncia. Ndo foi o raciocinio que
me conduziu, foi talvez uma coinci-
déncia. . .

DEMONIOS — Puta que o pariu,
que toleirdo! Asno em pele de ledo!

Fausto — Estou tdo cansado.

DEMONIOS — Vencido pelo tinho-
so sdbio porém enganado no inferno
lancado pela asticia do Capeta. E
mais uma vez a Chama colhendo a
borboleta. (Gargalham.)

ConsuMiIsTAs — Computadores.
Osciladores na mao, a prancheta na
cabega, obsessao, Fausto e Margarida
decidindo nossa vida. (Dangam.)

CIENTISTAS — (Trabalham) —
Aceleradores violentos, formidaveis
orcamentos, tecnologia invencivel.
Posso realizar tudo que vocé pensar.

DEMONIOS — Escuta, gente, entre
nés: a cura ¢ improvédvel. Estd séria

a loucura. Mestre Fausto eleva a voz,
alcanca posteridade inconteste recri-
ando a antimatéria em laboratorio
terestre (antes que o faga o Leste).

MEFISTO — Badalam os sinos da
terra toda instalando oficialmente a
grande zorra. E o restante que se
foda.

Fausto — (Velho) — Rodam as
fitas, registram meu desalento, Fausto
sou, que o futuro me julgue! Decida
o que faria em meu lugar no dia em
que o Caos se anunciou.

15
REUNIAO NO MINISTERIO

MEFISTO — O Leste tem a Bom-
ba. E preciso que tomemos a ofen-
siva. Estamos sem opcdo.

MINISTRO — A igualdade de po-
derio bélico nos mercados domina-
dos é uma situacdo insustentdvel.

MEFISTO — S6 Deus sabe o que
significaria uma disputa livre nesses
mercados.

MINISTRO — A crise econdmica, o
desequilibrio radical, o debacle de
nossas mais importantes tradicdes
econdmicas. '

MEFISTO — Um recuo de trezen-

tos anos.
MARGARIDA — Examinaremos o

significado de uma ofensiva antima-
terial: 1) Provavel destruicdo fisica
do Continente. 2) Crise interna des-
controlada, impossivel negar a forca
politica do Povo da Floresta e seus:
principios radicais pacifistas. 3) Caso
nao haja contra-ofensiva, morte de 4
bilhdes de seres humanos.

MEFISTO — 1) A destruigdo fisi-
ca do continente inimigo serd um bem.
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A regido -seria reflorestada, trans-

formando-se no celeiro do mundo —

inico modo de impedir o desequili-
brio definitivo da ecologia ‘do plane-
ta. 2) Certo que o povo da floresta
tem prestigio, ndo compreendo co-
mo permitimos que a situacdo che-
gasse a este ponto. Agora teremos de
ser severos. 3) Um déficit de 4 bi-

Thoes ndo estabelece ainda o nivel

ideal de densidade populacional. Mas
melhora. Abstraindo, € claro, a ques-

-tdo moral.

MINISTRO — Como permitimos
que uma populacdo marginal como
o povo da floresta atingisse tal grau
de anti-socialidade? Os lideres devem
ser presos e julgados pelos seus cri-
mes-

Fusto — Sempre considerei. . .
que a liberdade de pensamento era a
fonte de grandeza humana. O povo
da floresta nio possui armas. Seu
crime é negar. Temos o direito de
puni-los? :

16
CANCAO DO LUGAR COMUM

ATORES — Nossa Senhora, que
filme mais conhecido! D4 para adivi-
nhar o discurso inteiro antes de pro-
ferido! ‘Somos animais doentes, abor-
tos da natureza, dentes trincados, gri-
tando palavras ocas entre babas de
pinico. Ndo serd ainda conhecida
esta ladainha tediosa segundo a qual
homem mata homem, sem sentido ou
imaginacdo? Onde estd a originalida-
de dos caminhos do mal?

MEFISTO (Para os Atores) — Por

‘favor, que desagraddvel esta inter-

rupcdo, estdvamos em meio a uma
acdo teatral. .. (Para Fausto) — Meu
estimado Ministro da Ciéncia: Temo

que sua maneira de pensar esteja no
momento influenciada por fatores
pessoais. E notdria a ligagdo que o
Ministro teve no passado remoto
com um dos citados lideres do povo
da Floresta.

17

NUMA CLAREIRA DA
FLORESTA

(Fernando, Abrado e o Povo).

Povo — Despojado e grave sur-
ge o sol no horizonte distante. De
médo em médo corre um punhal sa-
grado que Abrado ofegante finca no
chido depois agarra uma simples fo-
lha e eleva acima de qualquer mao.

ABRAAO — Benditos sejam os fru-
tos da terra! O grande Espirito Mo-
tor prepara-se para enfrentar. O que
impede a Gl6ria. Unamos nossas hu-
mildes forgas, oremos pelo final justo.

Povo — Gloria Vitdria. Terra
Guerra. Bendito Fruto.

FERNANDO — Forgas infinitas au-
xiliem Fausto, luzes ofuscantes ilu-
minem Fausto.

Povo — FEu vi quando a folha
caiu da mao por descuido ou inten-
¢do. Caiu até onde podia cair. (4
cena é cercada por policiais.)

Poricials — Inutil resistir. Perma-
necam onde estdo, presos em nome
da comissdo.

FERNANDO — Nao cometemos
violéncia, ndo possuimos armas, nao
transgredimos lei.

PoLricials — A lei agora mudou.
Morte é vida. Bem ¢ mal. A senten-
¢a serd proferida pela corte marcial.

Povo — Por que estes soldados
expdoem suas metralhadoras a este

contraluz? Para onde nos conduz em
fila cercada por ambos os lados?
Que sentimentos impuros se escon-
dem por tras destes 6culos escuros?

ABRAAO — Vendado e sem dire-
¢do com tanto medo que do medo
libertado sinto que sou do grupo re-
tirado como uma excegao.

18

NUM CORREDOR DO MINISTE-
RIO, VIZINHO AO PATIO DO
FUZILAMENTO

MARGARIDA — Mandou me cha-
mar?

Fausto — Decidi langar a Bomba.

MARGARIDA — Quando?

FAausto — Logo. Preferi ndo es-
perar a palavra do presidente. Assu-
mo a responsabilidade do ato.

MARGARIDA — Sente culpa?

FAausto — Perdi a nocdo do sig-
nificado desta palavra.

MARGARIDA — Vivemos
glorias e crimes. Nos amamos.

FAausto — Nos amamos.

MARGARIDA — Talvez ainda haja
tempo! Recue, Fausto, suspenda a
ordem!

juntos

(O pelotao fuzila Fernando e o Po-
vo da Floresta, o Homem Santo, foi
posto de lado).

Povo — Enquanto morremos ve-
mos através das vendas.

FERNANDO — O olhar de uma mu-
lher, outro de um amigo, misteriosas
sendas.

Povo — .. .de perdicdes e desen-
contros. Somos uma raca de deuses
ou uma raga de monstros?

(Morrem.)



Fausto — Pude salvar o homem
santo porque sua lideranga nao é po-
litica. Ordenei o fuzilamento dos ou-
tros. A Bomba detonard a qualquer
momento. Um terco dos homens do
mundo serdo sacrificados para que
os outros dois tercos possam pros-
seguir o caminho vitorioso da espé-
cie. Os fins justificam os meios, nio
hd como fugir desta mixima quando
se estd no poder. E a Razdo, ndo sou
eu quem fala. Tome. E uma arma.
Mate-me, agora sou eu quem fala.
Te permito apertar o gatilho. Mas
te proibo de pensar que agi fora das
ordens de minha consciéncia.

MARGARIDA — (Pega a arma) —
Exerco o unico direito que ndo me
foi roubado. (Beija Fausto. Mata-se.)

Fausto — (Velho depondo) —
Eu, Fausto, ditador do mundo, cons-
cio de minhas agdes, declaro que ma-
tei quatro bilhdes de semelhantes,
também Fernando, integro lider do
Povo da Floresta, também Marga-
rida, tnica companheira.
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CANCAO DE COMO FOI A
EXPLOSAO

ATORES — .. .0 dedo tocou o bo-
tdo como foi, qual cor e qual cheiro,
temperatura ou press@o sao detalhes
imbecis bastando apenas dizer que o
terror despiu-se dos disfarces vis. ..
Respirou um mar de sangue sobre as
ilhas do medo quebrou nossos o0ssos
contra o rochedo sem no principio
causar vOomitos, posto que ao menos
terminara a farsa. Entdo vieram abu-
tres atonitos gritando nomes para
ecoar no nada. Uma sereia foi de-
florada, os bronzes partiram os cris-
tais, a luz apagou de repente. Num

sinal evidente que luz ndo houve ja-
mais.
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UMA PASSAGEM DE MUITO
TEMPO

DEMONIOS — (Gargalhando) —
OK, chega de drama, toma 14 d4 ca4,
a coisa ndo tem jeito, para que ficar
fazendo rimas a respeito? Porque
ndo correr logo para a cena final,
que comega igual ao comeco. . .

(O povo da floresta se retine em
torno de Fausto, que chora.)

Povo — Entendemos neste instan-
te porque Deus costuma perdoar os
pecadores arrependidos. Diante de
um sofrimento extremo toda moral
perde os sentidos todo julgamento é
inconseqiiente.

MEeFrisTOo — (Entrando) — Nio
para mim que sou o DEMO.
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CENA FINAL

MEeFisTo — Como os senhores,
estou aqui me divertindo a luxuria
com os tormentos deste ser abjeto.
Estou a salvo e intacto, ndo ha traco
de nosso pacto nem no sub, nem no
in ou qualquer consciente desta cria-
tura demente que uiva, retorce ¢ im-
plora pelo préprio fim!

Permitam os espectadores que eu
os leve para um lugar ainda mais
divertido. Vamos para dentro do tor-
turado onde certamente o pranto ¢
mais sentido, o grito mais desespe-
rado. ..

Dito e feito! E belissima a paisagem
interior. Fausto em seu tormento é

feito apenas de dor, nenhum pensa-
mento, nenhuma lucidez. Toda no-
cdo de harmonia perdida agora, em
meio a uma ventania de venenos
morais. E mais reconhece que os
homens ndo passam de animais sen-
do a existéncia uma cruel asneira!

Igualmente impotente e digno de
gargalhada o homem santo em seu
canto resolve mover o peso dos anos,
atravessa a cena e beija Fausto espe-
tacularmente num gesto de pena, ni-
tidamente plageado de livros dostie-
vskanos.

(O homem santo beija Fausto.)

MEFISTO — Levando o beijo e
por um momento Fausto ordena sua
mental excrescéncia e lembra de ou-
tro beijo da vida aquele de Marga-

rida, pouco antes de estourar as ce-

falicas essenciais.
(Fausto revive o beijo de Margarida.)

MEFISTO — Qua Qué Qu4, que di-
vertido isto estd ou ndo me chamo
Mefisto. Mas como? Lembra tam-
bém do beijo comigo? Mas isso nao
pode, é um perigo. ..

(Fausto revive o beijo de Mefistéfeles)

MEFIsTO — Isto ndo é coerente,
¢ indecente, ndo pertence a esta es-
toria! Entre nés dois ndo hd memo-
ria! Nosso beijo ndo pode ser lem-
brado! Alguma ' coisa acontece de
muito errado!. ..

...e por que agora estd sorrin-
do...? por Zeus, compreendo! Con-
tinua ndo se¢ lembrando de nada po-
rém estda... DEDUZINDO!

Filho da puta, gentinha, vadio ca-
bra da peste, vaca, bichdo lazarento,
sacana, bexiguento porco fudido, ma-
rafona assassina fora de meus pode-
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res. Fausto raciocina sobre a origem
dos seres concluindo que o mundo
jamais teria existido se ndo tivesse
tido uma esséncia de luz. Da luz ra-
ciocina em dire¢do a Treva e, 14, me
encontra! Miseravel, desgracado, pan-
tera ptstula de pus — deduz entdo
que Deus existe, que existe também
eu tdo simples assim! N@o ha duavida
que me fodeu, aposto que agora vai
se arrepender terminando de me re-
duzir a zero...

Cagalhdo, feto, aborto filho de uma
rameira parido pelo umbigo. .. para
meu horror vejo que arrependimento
é tao sincero quanto grande era a
dor. .. (Fausto recupera a fé, assume
a culpa, anseia pelo castigo. . .)

(Um homem da floresta pega o fa-
cdo no mesmo lugar em que um dia
ele foi fincado e apunhala Fausto
num extertor de vinganga e 6dio).

Fausto — (Enquanto morre. Can-
cio da conversio) — O insonddvel
mistério, sentimento que transborda
sem dizer se salva ou condena. O
coisa de mim que nome € tdo sua-
ve para eu poder te chamar? Se te
chamo de pai, mestre ou senhor, pa-
rece pouco, preciso de algo mais
louco porque te amo! Entdo te cha-
mo de Vida, Paixdo, Querida, minha
razio de ser, meu desejo mas ainda
isso é nada diante dos encantos Teus.
Entdo, cansado e vencido, sabendo
que jamais terei satisfeita a consci-
éncia recupero a Inocéncia e te cha-
mo de Deus... (Morre.)

MEFISTO — (Muito cansado) —
Bicho podre, sabujo, chupado de
trolha, bolha urubd... me desfaco
em cansaco! Desapareco, desco, con-
fesso o fracasso, triunfa outra vez a
Razdo. Que cada um tire o que qui-
ser como ligdo, por mim acho que

ndo tem solugdo: O homem, este ani-
mal cretino caminha mesmo para um
grande destino.

Se fosse eu o dramaturgo desta
peca idiota, assumiria o final banal,
tocando o Concerto de Bradenburgo.

(Sob os acordes gloriosos do Con-

certo de Bradenburgo, Mefisto sai
de cena em plena depressao.)

FIM

RETIFICACAO:

A prof? Maria da Gloria Beutenmiller
solicita a seguinte retificacdo: os exercicios
contidos no artigo “Exercicios de Expres-
sdo Vocal” publicado no n® 95 dos C. T.
fazem parte, segundo ela, das apostilas
“Método e Espaco Direcional”, criados e
registrados por Maria da Gloria Beuten-
miller.

O prof. Henrique Oscar esclarece que
o artigo “Uma Bibliografia para a Histo-
ria do Teatro Brasileiro”, publicado no
n® 98 de C. T. ndo é mais do que a 1%
parte do curso de Histéria do Teatro Bra-
sileiro que lecionou durante muito tempo
na UNI-RIO. Refere-se esta primeira parte
ao espaco de tempo compreendido entre
os primeiros momentos do teatro brasileiro
e os autores do séc. XX que ainda pre-
servamos o estilo do século anterior.



DOS JORNAIS

O TEATRO EM BUSCA DE SAIDAS DE EMERGENCIA
(8% Congresso da Associacdo Internacional de Criticos)

Yan Michalski

Cidade do México — As dificuldades econémicas do Mé-
xico sdo, todo mundo o sabe, parecidas com as do Brasil. Em
qualquer conversa com qualquer cidaddo mexicano o medo das
incertezas que o amanha lhe reserva transmite-nos um toque
tristemente familiar. Com a diferenca, talvez, de que para os
mexicanos a crise veio mais bruscamente do que para nés, ja
que até ha bem pouco tempo eles estavam mergulhados no
confortiavel sonho do milagre petroleiro.

Tanto maior foi o esforco da Associagio Mexicana de Tea-
trologia e Critica para cumprir o compromisso, assumido ha
dois anos, de realizar na Cidade do México, no inicio de no-
vembro. o 8° Congresso da Associacdo Internacional de Criticos
Teatrais, entidade vinculada a2 UNESCO. Esfor¢o coroado, ape-
sar de imensas dificuldades, de pleno éxito, pois o compareci-
mento — cerca de 60 profissionais, representando 25 paises —
ultrapassou os marcos dos sete encontros anteriores da AICT,
e a acolhida hospitaleira que lhes foi reservada nido deu margem
2 nenhuma insatisfagéo.

Nio foi um daqueles congressos que servem basicamente
dz pretexto para turismo, embora ndo faltassem também opor-
tunidades para que os criticos pudessem tomar contato com al-
gumas tradi¢oes locais, com destaque para talvez a mais exdtica
festa popular do pais, que ©0s mexicanos celebram, com uma
insélita sintese de misticismo, fatalismo e humor, no Dia dos
Mortos. De um modo geral, porém, trabalhou-se muito. De ma-
nha cedo os congressistas eram conduzidos do seu hotel no cen-
tro da Cidade para ¢ longinquo e belissimo campus da Uni-
versidade Nacional Autéonoma do México — uma universidade
gigantesca, com cerca de 300 mil alunos e 25 mil professores
— onde chegavam a ouvir e debater até 12 conferéncias por
dia, em principio girando em torno do tema central do encon-
tro: condigoes favoraveis e desfavordveis para o teatro.

As emocdes mais fortes ndo vieram, porém, das reflexdes
cobre o tema, e sim da agitacio dos bastidores. Chegando ao
fim o terceiro e ultimo mandato do Presidente Petar Selem,
um iugoslavo que nos seus seis anos de gestdo havia mantido
a AICT num clima de aparente harmonia, a disputa eleitoral
ascendeu ao primeiro plano das preocupagdes, sobretudo porque
na mesma ocasiio seria também eleito o novo Conselho Exe-
cutivo, integrado por 10 paises, e que nos proximos dois anos

dirigira os destinos da entidade. Ficou claro, entdo, que até
mesmo no restrito ambito de uma associacdo como essa as lutas
politicas pela conquista das inevitavelmente modestas fatias do
poder exitem e reproduzem os modelos das disputas que se tra-
vam no organismos internacionais de alcance mais amplo. O
setor latino-americano assumiu a lideranca das iniciativas, forta-
lecido nido s6 pelo fato de que a partida era jogada no seu
terreno, mas também pela ampliacdo da sua representacdo, atra-
vés da admissio, na abertura do Congresso, de vérios novos
paises-membros latino-americanos; entre estes o Brasil, repre-
sentado pela Associacio Paulista de Criticos de Artes, cujo setor
de critica teatral admitird agora também inscri¢des de profissio-
nais de outros Estados.

Representando cerca de um terco do total dos paises pre-
sentes, os latimo-americanos partiram para a ofensiva, reclaman-
do de um alegado eurocentrismo da AICT, e pleiteando uma
maior atencdo para as atividades teatrais do Terceiro Mundo.
Contando com um discreto apoio dos representantes da maioria
dos paises socialistas, eles desafiavam o tradicional predominio
do bloco ocidental, integrado pelos representantes da Europa
Ocidental ¢ da América do Norte. No final, uma cisdo radical
que chegou a pintar no horizonte foi evitada, com a eleicdo
para a presidéncia de um candidato tnico, o austriaco Ulf Bir-
baumer, e com a manuten¢io na Secretaria Geral do veterano
francés André Camp, apoiado pelos latino-americanos. Mas o
novo Conselho Executivo reproduziu o esquema de forgas tra-
dicional, com o predominio dos ocidentais, que conquistaram
cinco vagas (Gra-Bretanha, Itilia, Bélgica, Canadd, Estados Uni-
dos), contra trés dos socialistas (Polonia, Hungria e RDA) e
dois dos latino-americanos (México ¢ Venezuela). Foi o bas-
tante para permitir ao novo Conselho, j&4 na sua primeira reu-
nido, adiar sine-die o exame de uma forte reivindicacdo latino-
americana: a adogio do espanhol como a terceira lingua oficial
da AICT, ao iado do inglés e do francés.

Disputas como esta podem parecer até ridiculas, no ambito
de uma associacio que ndo dispde de poder algum, e cuja fi-
nalidade s6 pode consistir na troca de experiéncias e pesquisas
entre os criticos dos diferentes pafses e num esfor¢o comum
de contribuir para o desenvolvimento da atividade teatral e do
seu estudo em qualquer lugar do mundo. Mas as conferénciage
dos profissionais dos diferentes paises confirmaram a existéncia
de dois divergentes angulos de enfoque pelos quais as tarefas
do teatro e da critica teatral sio abordadas nas diversas regides
do planeta. Na América Latina, e de modo geral no Terceiro
Mundo, a preocupacio essencial é com as condi¢des minimas
de trabalho e com o papel do teatro na sociedade. Problemas
como os da liberdade de expressdo, das relagdes com as auto-
ridades, da sobrevivéncia econdmica, da popularizacdo do teatro,
do conflito de interesses entre um teatro popular e um teatro
burgués, da resisténcia contra pressdes culturais colonizadoras
sobrepdem-se a qualquer outra ordem de consideragdes. JA4 nos
paises desenvolvidos, onde existe uma tradicdo teatral mais se-
dimentada e as condi¢des econdmicas para o dia-a-dia do teatro
sdo mais tranqiiilas — basicamente através de um apoio estatal
que a nds parece inconcebivel — as atengdes da critica voltam-
-se para a andlise aprofundada das tendéncias estéticas e filo-
sOficas presentes na criacdo teatral.
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Mas, paralelamente a essas divergéncias, e até acima delas,
-as palestras ouvidas no México revelam a existéncia de proble-

-mas e preocupacgdes comuns e universais, sintomaticos da atuali-

dade no mundo.

As primeiras dessas constantes é a indecisa fase de transi-
¢do em que o teatro mundial ingressou apdés a revolugdo dos

‘anos 60/70. Depois da derrubada de muitos valores que pare-

ciam imutdveis no campo do espaco cénico, da representagdo
do ator, do conceito do personagem, da nog¢do de autoria do
espetdculo etc., parece impor-se agora a volta a um maior pre-
‘dominio do texto, mas um texto que incorpore na sua feitura
as modernas conquistas do espetdculo. Ocorre que a atual crise
da dramaturgia, uma crise de carater mundial, nio coloca a dis-
posicdo dos criadores a matéria-prima literaria necessaria para
a abertura de uma nova etapa de criagdo.

Outra, e talvez mais importante ainda, constante do pano-
rama teafral parece ser a nogdo de ameaca que pesa sobre o
teatro — e, portanto, também sobre a critica teatral — em de-
corréncia, sobretudo, do vertiginoso progresso dos recursos de

‘tecnologia audiovisual, que cada vez mais ocupam o0s espagos
‘tradicionalmente reservados ao teatro, e absorvem muitas das

suas melhores cabegas pensantes e dos seus melhores talentos

‘criativos. No caso especifico da critica, essa ameaca ¢ ainda

agravada pela progressiva diminui¢do do espago disponivel na

‘imprensa para as suas reflexdes, em beneficio de matérias de

consumo mais -facil. e menos minoritario.

Este assunto foi abordado de modo particularmente provo-
cativo na palestra do autor e diretor mexicano Hector Mendoza,

‘que questionou o sentido que pode haver em dedicar a vida a
“““esse rinoceronte, essa peca de museu
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que é o teatro, € a
cultivar um “sentimento de compaixdo por uma raca em extin-
¢d0”. E concluiu insinuando, ironicamente, que talvez a tnica

‘saida vidvel para o teatro ‘consistiria em assumir-se como um

laborat6rio no qual seriam testados e desenvolvidos os métodos

.de trabalho para os meios tecnoldgicos de comunicagio.

Mas a palestra que mais incisivamente resumiu estas preo-
cupacdes foi a do brilhante critico francés Georges Banu, para
‘quem o teatro contemporineo estd essencialmente marcado pe-
la nogdo de perigo. Perigo que ameaca o préprio teatro, mas
que ameaca também a humanidade. Para escapar, impde-se a
‘busca de “saidas de emergéncia”: solugdes encontradas por de-
terminados criadores que souberam captar no ar as necessidades
forjadas pela realidade - do momento, propondo a partir dali
‘razdes provisérias de ser para o teatro, que passam pelo aban-
dono do teatro conhecido e pela estratégia de “enervar o pano-
rama teatral”. A descoberta do espetdculo oriental, um Brecht,
um Grotowski, um Living Theatre foram, segundo Banu, al-
gumas :das tais “saidas de emergéncia” para determinados mo-
‘mentos dos nosso sécule, e na atualidade aquilo que, na sua
-opinido, mais se aproxima de dar corpo a esse metafora talvez
seja o trabalho desenvolvido por Peter Brook em Paris. Mas o
-essencial do conceito dé “saidas de emergéncia” é precisamente
‘0 seu carater emergencial ¢ explosivo: ndo se deve aceitd-las
‘como dogmas definitivos, mas como respostas adequadas ao es-
tado de espirito de um determinado momento, a serem opor-
tunamente ~esgotadas e substituidas por outra, em cuja busca
e langamento o critico podera encontrar o seu campo de acéo,

marcado pelo mesmo conceito de emergéncia que caracteriza a
sobrevivéncia do teatro na sociedade contemporanea.

(Extraido de O Jornal do Brasil, 15-11-83).



LIVROS DE TEATRO

Macksen Luiz

Ha nove meses era inaugurada a Livraria Ver e Ler no
lugar em que funcionava a bilheteria do Teatro Glauce Rocha,
na Avenida Rio Branco — a bilheteria foi deslocada para o
outro lado e o hall redesenhado. Em pouco mais de 30m* com
entrada uUnica (“por questdes de seguranga” afirma a responsa-
vel pela livraria, Martha Costa) estdo a venda mais de mil ti-
tulos, grande parte deles editados pelo Instituto de Artes Cé-
nicas (INACEN) como os 12 que serdo lancados hoje em festa
com a presenca da maioria dos 36 autores editados e que esta-
rao, em frente a livraria, autografando suas obras. Mas nio
apenas de livros sobrevive a Ler e Ver — que até ja registra
lucro. Além de obras referentes a vérias outras manifestagdes
de artes cénicas, também estdo a disposicio do publico material
de teatro como refletores e lampadas (“ha casos de produtores
qus vém a noite, fechamos as 21h30min, 22h, para comprar al-
guma lampada que foi queimada e antes de iniciar seu espe-
taculo”). Ha ainda sapatilhas, malhas e futuramente discos e
tapes.

Nesse cendrio aconchegante, que ji estd se tornando ponto
de encontro do pessoal de teatro, de bailarinos do Teatro Mu-
nicipal e dos fregiientadores das Segundas Liricas e dos espeta-
culos teatrais do Glauce Rocha, pode-se escolher as varias edi-
coes do INACEN. Como as que agora sdo lancadas e que aten-
dem a cldusula do prémio de publicagio do edital de regula-
mentacio dos concursos de dramaturgia (adulta, universitirio e
bonecos) e de monografias, com textos premiados em 1970 e
1980. H4 ainda o volume Teatro de Roberto Gomes, integrante
da Colecdo Teatro Brasileiro Moderno, € o Anudrio do Teatro
Brasileiro 1980. Os precos variam de Cr$ 500 a Cr$ 1 mil.

Para Sebastido Uchoa Leite, encarregado do setor editorial
do INACEN, esse pacote de lancamentos justifica-se pelo arrefe-
cimento do ritmo de publicacdes nos dois ultimos anos em vir-
tude de problemas financeiros e da falta de uma estrutura edi-
torial que permitisse cumprir os prazos previstos. “Por forca dos
editais temos que publicar os premiados em nossos concursos.
Para os vencedores dos anos de 1981-1982 ja adotamos uma so-
lucdo que nos colocardA em dia: serdo publicados em revistas
especializadas.”

Entre os livros saidos agora estdo as pecas premiadas no
Concurso de Dramaturgia de 1979 que podem surpreender o

leitor pela tematica dos textos. Como Till Sverige: Os Nossos
Assassinos, de Luiz Henrique Cardim, que trata de questdes li-
gadas a repressdo politica e a tortura, mas de um ponto-de-vista
pouco comum: do préprio torturador. Qu Press Release, de Or-
lando Coda, que mistura fatos reais ligados a imprensa com
muita ficcdo. O resultado dramético é bastante forte. Mas falta
um teste de palco para verificar a extensdo da qualidade da
peca. Esses textos e mais os dos diversos concursos ao sairem
em livro possibilitam que produtores e elenco tenham acesso a
pecas que, por méritos, conseguiram obter prémios e que even-
tualmente podem vir a interessar para montagem.

Na 4rea de monografia estdo disponiveis, entre outros, os
ensaios sobre o Oficina — O Trabalho da Crise, de Tania Bran-
ddao, O Teatro, a Literatura e a Montagem Audiovisual, de
Luiza Maria Carravetta, O Teatro Politico de Arena e de Guar-
nieri, de Lucia Maria MacDowell Soares, Nelson Rodrigues e
o Fato do Palco, de Angela Leite Lopes, ¢ Os Centros Popu-
lares de Cultura: Momento ou. Modela, de Gilberto e Maria
Helena de Oliveira Khiiner.

O Anudrio do Teatro Brasileiro 1980 aumentou bastante em

relacdo as edigbes anteriores, jA que houve uma sofisticacdo das

informacées — basicamente, a relacio dos espetidculos que se
apresentaram ao longo do ano em vérios Estados brasileiros, se-
jam locais ou de elencos visitantes, conferéncias, cursos € shows
em teatro. Sebastido afirma que aparentemente este é um vo-
lume de facil confeccdo, mas que na verdade exige que se man-
tenha um correspondente em cada Estado, que haja um trabalho
de padronizacdo de todas as informacdes. O Anudrio torna-se,
portanto, um util catdlogo de consultas.

(Extraido de O Jornal do Brasil, 18-10-83)
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REFLEXOES DE FERNANDA
MONTENEGRO

Carlos Drummond de Andrade

Nio se sabe o que mais admirar em Fernanda Montenegro:
se a exceléncia da atriz ou a consciéncia, que ela amadureceu,
do papel do ator no mundo. A primeira qualidade, por ser
notodria, dispensa argumentacdo. Da segunda, em que nem to-
dos podem ter reparado, absorvidos como ficam pela riqueza
do jogo cénico da artista, d4 testemunho a palestra que Fer-
nanda proferiu este ano, na casa de artes de Laranjeiras no
Rio de Janeiro.

O numero 97 de Cadernos de Teatro, publicagio de O
Tablado que vem dando base teérica e critica a formagido de
novos atores brasileiros, estampa a fala da nossa excepcional
Fernanda. Poucas vezes terei tido, na leitura de textos sobre
a filosofia do teatro, impressio tdo forte como a deixada por
suas palavras, em trés paginas lapidares. Percebe-se que a au-
tora nio se preocupa somente em elevar ao mais alto nivel
sua arte de representar, pois insiste igualmente em meditar
sobre o sentido, a fun¢do, a dignidade, a expressio social da
condicio de autor em qualquer tempo e lugar.

E uma aula emocionante, um alerta cordial a mocidade
que sonha em dedicar-se ao teatro. Fernanda adverte-a, citan-
do a frase de Camus: ““O ator reina no dominio do mortal.
De todas as glérias do mundo, sabemos que a sua é a mais
efémera. E é também o ator quem mais percebe que tudo deve
morrer um dia.”” Compara-se ao viajante, no transito infin-
davel entre personagens e situagcdes — ““o ansioso viajante das
almas”.

Deve o artista sofrer com esse cardter passageiro de sua
criagio? Fernanda responde que ndo, na medida em que “nos-
so oficio é a nossa festa; é o nosso sentido da vida; é o
nosso prémio”.

O aspirante as glérias do palco hd de sentir-se confortado
ao ouvir que, apesar de toda a precariedade do seu oficio, o
ator se congrega numa espécie de igreja de duracdo infinita,
pois ele aprendeu de um ator que aprendeu de outro, e assim
sucessivamente. A eternidade da experiéncia suplanta a limita-
¢do de vida de cada um.

O ator ndo é trabalhador profissional mais qualificado do
que outros, nio produz coisas imediatamente tteis, como o pa-
deiro, o advogado, ou mesmo o escritor, o pintor, o musico.

Ele é, digamos, um visionario, um louco, mas paradoxalmente,
seu trabalho tem como base “a lucidez, a realidade, a natu-
reza mesma”. Isso implica deveres de preparacdo, talento e
coragem — ou seja, uma “loucura criativa” que, Fernanda,
com a cabeca bem no lugar, exige dos candidatos & cena.

Tratando mais objetivamente dos assuntos do teatro brasi-
leiro, a palestra insurge-se contra o falso critério que estabelece
graus de brasilidade para os nossos atores. E diz, lucidamente:
“Acho estiipido quando ougo muitas vezes a idiotice de que este
ator é mais brasileiro, no seu estilo, do que aquele outro. Acho
um insulto & nossa histéria subterranea e sofrida. O teatro no
Brasil é amplo e irrestrito. Todas as influéncias aqui se fazem
presentes de uma forma rica, variada e brasileiramente amal-
gamada. Desde quando, por exemplo, Walmor Chagas é menos
brasileiro do que Grande Otelo? Cacilda Becker menos brasi-
leira do que Dercy Gongalves? Marilia Pera mais brasileira do
que Lélia Abramo? Ou Bibi Ferreira (que se formou como atriz
na Inglaterra) é menos brasileira por isso do que eu? Paulo
Autran é menos brasileiro do que Louzadinha ou Nelson Xavier,
86 porque tem um diploma de advogado e sobrenome francés?”

A ligdo que se desprende das palavras incisivas de Fernanda
Montenegro é que o aspirante a ator deve preparar-se O mais
conscientemente possivel para o oficio, muito embora ele ndo
ofereca perspectivas de duragdo. O preparo ha de ser “organico,
sem divisdes e subdivisdes”. A busca é de individualidade, e ndo
de individualismo. Ela entende que, num pais em abertura, com
a possibilidade de discutir, o ator procura “alcancar novamente
uma identidade”. Aspira-se a “uma posicio menos divisionista,
mmenos sectiria, menos preconceituosa”.

2

O artista é um provedor — pourvoyeur de plaisir, como
dizia Louis Jouvet? E mais alguma coisa do que isto. Em duas
ou trés horas de espetaculo, ele “vai até o fim do caminho de
saida que o homem da platéia gasta a vida toda a percorrer”.
Vive, assim, um papel triplice: sem deixar de ser ele mesmo,
é a0 mesmo tempo a personagem interpretada e o espectador
que nela mira o seu proprio destino.

Da conforto ver que nossos artistas tém nesta admiravel
figura de comediante um exemplo de como a classe pode medi-
tar sobre seus problemas e obrigagdes, iluminando-se de desco-
bertas e julgamentos. Esta é a forca do teatro brasileiro, que
indaga, procura, experimenta, diversifica-se e ganha seriedade
intelectual sem perder o vico das coisas naturais. Fazendo rir,
fazendo chorar, empolgando e seduzindo o publico até forcé-lo a
buscar também o significado da vida, nossa Fernanda Monte-
negro tem a sabedoria do talento curtldo na acgao.

(Extraido de O Jornal do Brasil, 10-11-83).
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NOTICIAS DO INACEN

EDITAL N© 28/838
V' CONCURSO NACIONAL DE DRAMATURGIA —
' BONECOS — 1983/84

O INSTITUTO NACIONAL DE ARTES CENICAS da
SECRETARIA DA CULTURA do MINISTERIO DA EDUCA-
CAO E CULTURA faz publicar, para conhecimento dos inte-
ressados, o seguinte EDITAL que regulamenta para os anos de
1983/84 o V CONCURSO NACIONAL DE DRAMATURGIA-
-BONECOS — PREMIO HERMILO BORBA FILHO, institui-
do pela Portaria n® 56, de 27 de dezembro de 1978, e de
conformidade com a Portaria n?® 23, de 13 de julho de 1982,
o qual se regera pelas seguintes normas:

1 — DOS CONCORRENTES:

1.1 — Os concorrentes deverdo ser brasileiros natos ou na-
turalizados; ou estrangeiros radicados no pais, cuja
atuacdo, considerada pela Comissdo Julgadora, te-
nha contribuido para © desenvolvimento das artes
cénicas brasileiras.

1.2 — Os concorrentes poderdo inscrever um ou mais tex-
tos de sua autoria, desde que inéditos.

2 — DOS TEXTOS:

2.1 — Considera-se inédito o texto ndo editado, nio re-
presentado ou nao submetido a leituras publicas.
Seré considerada como quebra de ineditismo a di-
vulgacdo pelo autor de elementos que permitam a
identificacdo do original, através da imprensa fa-
lada, escrita ou televisada. Serd considerada, ainda,
quebra de ineditismo, a inscrigdio de um mesmo
texto em 2 (dois) concursos do INACEN, simul-
taneamente; ou em anos sucessivos, se o texto ti-
ver sido premiado por este Orgdo.

A caracterizagao de premiacdo anterior de um tex-
to implicara em anulagdo do novo prémio e devo-
lucao da quantia pelo autor premiado ou através
de agdo judicial.

2.1.1 — O resultado do presente Concurso sera homologado
30 (trinta) dias depois do julgamento. da Comissdo
Julgadora, periodo destinado a impugnag(")es; refe-
rentes ao ineditismo das pecas, apdés’ o que, pas-
sardo os ganhadores a gozar dos dlreltos garantidos
pelo Edital.

2.2 — O original devera possuir extensdo que permita um
espetaculo de duracdo minima de uma hora.

2.3 — O original dever4d ser apresentado sob ‘pseuddénimo
e sem titulo em nuimero de 5 (cinco) vias datilo-
grafadas em espaco 2 (dois) acompanhado de en-
velope contendo ficha com os seguintes itens:

a) titulo da peca

b) pseuddnimo usado pelo autor
c) nome, enderego, telefone

d) identidade

e) CIC

f) assinatura do autor.

2.3.1 — Este envelope devera ser sobrescritado com o pseu-
donimo do autor e destinado ao V CONCURSO NA-
CIONAL DE DRAMATURGIA — BONECOS —
PREMIO HERMILO BORGA FILHO — INA-
CEN.

2.4 — Os originais nio procurados no Centro de Estudos
Nacional de Artes Cénicas — CENACEN, do INA-
CEN, a Av. Rio Branco, 179, 7° andar, Rio de
Janeiro, até 60 (sessenta) dias apés a: homologacio
dos resultados, serdo inutilizados a fim de se pre-
servar as caracteristicas de ineditismo, o que permi-
tird nova inscricio dos mesmos textos em futuros
Concursos.

3 — DAS INSCRICOES:

3.1 — Os originais deverdo ser entregues ao :Protocolo do
INACEN, a Av. Rio Branco, 257/13° andar, nos
dias tteis, das 14 as 17 horas mediante protoco]o
ou enviados pelo correio, contendo a seguinte espe-
cificacio: PREMIO HERMILO BORBA FILHO
— BONECOS — 1983/84.

3.1.1 — Os originais da cidade de Sio Paulo deverio ser
entregues no Centro Experimental Eugénio Kusnet
do INACEN, a Rua Teodoro Baima n® 94 — Vila
Buarque, nos dias tteis, das 14 as 17 horas, me-
diante protocolo ou enviados pelo correio, contendo
a seguinte especificagio: PREMIO HERMILO BOR-
BA FILHO — V CONCURSO NACIONAL DE
DRAMATURGIA — BONECOS — 1983/84.

3.2 — Uma cépia de cada texto premiado e/ou selecio-
nado para leituras publicas ficara arquxvada na Bi-
blioteca do CENACEN, e a inscrigio do original
neste concurso conf)gura autorizagéo - expressa . do
autor de que a peca possa participar das leituras
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publicas e simpdsios que vierem a ser realizados pe-
lo INACEN.

3.3 — O autor, ao se inscrever neste concurso, concordara
automaticamente com a isengdo do pagamento de
direitos autorais pelo INACEN no caso de leituras
publicas e seminarios de que trata este Edital, caso
nio haja cobranga de ingresso.

4 — DA COMISSAO JULGADORA:

4.1 — A Comissao Julgadora serd composta de 4 (quatro-
membros, sendo um o Presidente do INACEN ou
pessoa por ele designada, que exercera a sua Pre-
sidéncia com direito a voto de qualidade e desem-
pate na contagem dos pontos.

4.2 — Os jurados terdo um mapa onde escreverdo seus
conceitos sobre cada peg¢a. Quando da devolugao das
pecas, a sinopse desses conceitos seré divulgada, ex-
clusivamente para o autor.

5 — DA PREMIACAO:

5.1 — Os prémios atribuidos pelo presente Concurso deno-
minar-se-io PREMIO HERMILO BORBA FILHO
— CONCURSO NACIONAL DE DRAMATURGIA
— BONECOS — 1983/84 e terdo os seguintes va-
lores:

a) ao primeiro lugar a importancia de Cr$ 500.000,00
b) ao segundo lugar a importancia de Cr$ 250.000,00
¢) ao terceiro lugar a importancia de Cr$ 200.000,00

5.2 — A Comissdo Julgadora poderd selecionar até 10
(dez) textos para leituras puablicas ou semindrios
realizados pelo INACEN ou sob seu patrocinio.

5.3 — O texto classificado em primeiro lugar terd auxilio
parcial de montagem pelo INACEN, até o méiximo
Cr$ 2.000.000,00 (dois milhdes de cruzeiros), e/ou
financiamento. O auxilio e/ou financiamento valerdo
apenas para a primeira montagem que for feita do
texto, devidamente autorizada pelo autor, no prazo
maximo de um ano apls a homologagdo do resul-
tado do presente concurso.

5.4 — Ao INACEN sera reservado o direito exclusivo de
publicagio das pecas premiadas pelo prazo de 1 (um)
ano a partir da data da homologagdo do resultado,
com o encaminhamento do texto para a licitacdo
publica de edigdo. Apds este prazo, o texto estard
liberado para o autor entregar a outro editor, caso
seja do seu intersse.

5.4.1 — A publicacdo de que trata este item poderd ser em
volume separado, e/ou em volume coletivo _e/ou
através de revistas, jornais ou tabldides culturais.

5.4.2 — Pagar-se-4 ao autor 10% (dez por cento) sobre o
preco da capa, quando se tratar de livro.

5.5 — A entrega dos prémios serd realizada no ano em
que sair o resultado.

6 — DOS PRAZOS:

6.1 — As inscrigbes, no local ou enviadas pelo correio,
serdo aceitas até o dia 30/3/84.

6.2 — O prazo para julgamento sera de até 90 (noventa)
dias a partir do encerramento das inscrigbes, po-
dendo ser prorrogado em fung¢do do nimero de ori-
ginais inscritos, ou por qualquer outra razio de for-
¢a maior plenamente justificada.

7 — O concorrente, no ato da inscri¢do, estara declarando au-
tomaticamente o pleno conhecimento dos termos deste
Edital.

8 — Os casos omissos serdo resolvidos pela Comissio Julga-

dora, com homologagdo do Presidente do INACEN.

Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1983.
ORLANDO MIRANDA DE CARVALHO
Presidente do INACEN

EDITAL N° 29/83

VI CONCURSO NACIONAL DE JORNALISMO EM ARTES
CENICAS — 1983/84

O INSTITUTO NACIONAL DE ARTES CENICAS da
SECRETARIA DA CULTURA do MINISTERIO DA EDUCA-
CAO E CULTURA faz publicar, para conhecimento dos inte-
ressados, o seguinte EDITAL que regulamenta para os anos de
o VI CONCURSO NACIONAL DE JORNALISMO EM AR-
TES CENICAS — PREMIO VAN JAFA, instituido pela Por-
taria n® 26 de 13 de julho de 1982, o qual se regera pelas
seguintes normas:

1 — DOS CONCORRENTES:

1.1 — Os concorrentes deverdo ser brasileiros natos ou
naturalizados; ou estrangeiros radicados no pais com
atuagdo comprovada na area jornalistica.

1.2 — Os concorrentes poderdo inscrever até 5 (cinco)
reportagens veiculadas em jornais, revistas, radio,
televisio e cinema. No caso de jornais e revistas os
concorrentes deverdo apresentar 1 (um) original e
3 (trés) coépias de cada reportagem inscrita com
um minimo de 5 laudas. Os concorrentes com ma-
térias veiculadas pela televisio deverdo apresentar 1
(uma) cépia em VT (cassete) de cada reportagem
inscrita. Se a matéria inscrita houver sido veicula-
da por cinema, o concorrente deverd apresentar 1
(uma) cépia em 16mm de cada reportagem. No
caso de matéria veiculada pelo radio, o concorrente
devera apresentar 1 (uma) cépia em fita (cassete)
de cada reportagem inscrita.



2 — DAS REPORTAGENS:

2.1 — Poderdo concorrer as matérias escritas em lingua
portuguesa, publicadas em jornais ou revistas bra-
sileiras, com sede no pais, e que se refiram a fatos,
pessoas ou acontecimentos ligados as artes cénicas
(teatro, circo, danca e Opera), bem como as ma-
térias veiculadas em radio, televisio e jornal de ci-
nema, sobre os mesmos assuntos, durante o ano de
1983 e janeiro de 1984.

2.2 — Em caso de reportagens assinadas com pseudonimo
ou publicadas sem assinatura, sua autoria devera
ser atestada através de declaragdo por escrito, as-
sinada pela dire¢ao do veiculo comunicador —
(Chefe de Reportagem, Secretiario de Redagdo, Edi-
tor-Chefe, ou Diretor de Redagio).

2.3 — Os originais nao procurados no Centro de Estudos
Nacional de Artes Cénicas-CENACEN, do INA-
CEN, a Av. Rio Branco, 179, 7° andar, Rio de
Janeiro, até 60 (sessenta) dias apds a divulgacdo
dos resultados, serdo incorporados ao acervo do
INACEN.

3 — DAS INSCRICOES:

3.1 — Os originais deverdo ser entregues ao Protocolo do
INACEN, a Av. Rio Branco, 257/13° andar, nos
dias uteis, das 14 as 17 horas, mediante protocolo
ou enviados pelo correio, contendo a seguinte es-
pecificagago: PREMIO VAN JAFA — VI CON-
CURSO NACIONAL DE JORNALISMO EM AR-
TES CENICAS — 1983/84.

3.1.1 — Os originais da cidade de Sdo Paulo deverdo ser
entregues no Centro Experimental Eugénio Kusnet
do INACEN, a Rua Teodoro Baima n® 94 — Vila
Buarque, nos dias tuteis, das 14 as 17 horas, medi-
ante protocolo ou enviados pelo correio, contendo
a seguinte especificagio: PREMIO VAN JAFA —
VI CONCURSO DE JORNALISMO EM ARTES
CENICAS — 1983/84.

3.2 — Uma cépia de cada reportagem inscrita ficard ar-
quivada no acervo documental do CENACEN do
INACEN, e a inscricio neste Concurso configura
autorizacdo expressa do autor no sentido de que a
reportagem possa participar das edigdes que vierem
a ser organizadas pelo INACEN.

4 — DA COMISSAO JULGADORA:

4.1 — A Comissdo Julgadora serd composta de 4 (quatro)
membros, sendo um o Presidente do INACEN ou
pessoa por ele designada, que exercerd a sua Presi-
déncia com direito a voto de qualidade e desem-
pate na contagem de pontos.

4.2 — Os jurados terdo um mapa onde escreverio seus
conceitos sobre cada reportagem. Quando da devo-

lugdo das reportagens, a sinopse desses conceitos sera
divulgado, exclusivamente para o autor.

5 — DA PREMIACAO:

5.1 — O vencedor do concurso com reportagem veiculada
em jornal ou revista receberd um prémio no valor
de Cr$ 500.000,00 (quinhentos mil cruzeiros).

5.2 — O vencedor do concurso com reportagem veiculada
em televisdo ou cinema receberd& um prémio no
valor de Cr$ 500.000,00 (quinhentos mil cruzeiros).

5.3 — O vencedor do concurso com reportagem veiculada
em radio receberd um prémio no valor de Cr§....
Cr$ 500.000,00 (quinhentos mil cruzeiros).

5.4 — A entrega dos prémios serd realizada no ano em
que sair o resultado.

6 — DOS PRAZOS:

6.1 — As inscrigdes, no local ou enviadas pelo correio, se-
rdo aceitas até o dia 30/3/84.

6.2 — O prazo para julgamento serd de até 90 (noventa)
dias a partir do encerramento das inscri¢des, poden-
do, no entanto, ser prorrogado em fungio do nu-
mero de originais inscritos, ou por qualquer outra
razdo de for¢a maior plenamente justificada.

7 — O concorrente, no ato da inscrigdo, estard declarando au-
tomaticamente o pleno conhecimento dos termos deste
Edital.

8 — Os casos omissos serdo resolvidos pela Comissio Julgado-
ra, com homologa¢do do Presidente do INACEN.

Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1983.
ORLANDO MIRANDA DE- CARVALHO
Presidente do INACEN

O INSTITUTO NACIONAL DE ARTES CENICAS da
SECRETARIA DA CULTURA do MINISTERIO DA EDUCA-
CAO E CULTURA faz publicar, para conhecimento dos inte-
ressados, o seguinte EDITAL que regulamenta para os anos de
1983/84 o VII CONCURSO NACIONAL DE DRAMATUR-
MAGNO, instituido pela Portaria n® 01, de 09 de janeiro de
1976, e de conformidade com a Portaria n® 24 de 13 de julho
de 1982, o qual se regera pelas seguintes normas:

1 — DOS CONCORRENTES:

1.1 — Os concorrentes deverdo ser universitirios, com
matricula comprovada em estabelecimentos de en-
sino brasileiro.

1.2 — Os concorrentes poderdo inscrever um ou mais tex-
tos de sua autoria, desde que inéditos.
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2 — DOS TEXTOS:

2.1 — Considera-se inédito o texto ndo editado, ndo re-

presentado ou nao submetido a leituras publicas.
| Sera considerada como quebra de ineditismo a di-
} : -vulgacido pelo autor de elementos que permitam a
| identificagdo do original, através da imprensa fala-
da, escrita e televisada. Sera considerada, ainda,
quebra de ineditismo, a inscrigio de um mesmo tex-
to em 2 (dois) concursos do INACEN, simulta-
neamente, Ou €m anos sucessivos, se o texto tiver
sido premiado por este Orgio.

A caracterizacio de premiagdo anterior de um tex-
to implicard em anulagio do novo prémio e devo-
lugdo 'da quantia pelo autor premiado ou através
de agdo judicial.

2.1.1 — O resultado do presente Concurso serd homologado
30 (trinta) dias depois do julgamento da Comis-
sio Julgadora, periodo destinado a impugnagdes re-
ferentes ao ineditismo das pecas, apds o que, pas-
sario os ganhadores a gozar dos direitos garanti-
dos pelo Edital.

2.2 — O original deverd possuir extensio que permita um
espetaculo de duracdo minima de uma hora.

2.3 — O original deverd ser apresentado sob pseudonimo
" e sem titulo em numero de 5 (cinco) vias dati-
grafadas em espaco 2 (dois) acompanhado de en-

velope contendo ficha com os seguintes itens:

a) titulo de peca

b) pseuddnimo usado pelo autor
c) nome, enderego, telefone

d) identidade

e) CIC

f) assinatura do autor.

2.4 - Og originais nio procurados no Centro de Estudos
Nacional de Artes Cénicas — CENACEN, do INA-
CEN, a Av. Rio Branco, 179, 7° andar, Rio de
Janeiro, até 60 (sessenta) dias apos a homologagao
dos resultados, serdo inutilizados a fim de se pre-
servar. a caracteristica de ineditismo, o que permi-
tira nova inscricio dos mesmos textos em futuros
concursos.

3 — DAS INSCRICOES:

3.1 — Os originais deverdo ser entregues ao Protocolo do
INACEN, a Av. Rio Branco, 257, 13° andar, nos
dias uteis, das 14 as 17 horas, mediante protocolo
ou enviados pelo correio, contendo a seguinte es-

- . pecificacio: PREMIO PASCHOAL CARLOS MAG-
. .NO. —: VIII CONCURSO NACIONAL DA DRA-
MATURGIA UNIVERSITARIA — 1983/84.

. 3.1.1 — Os. originais .da Cidade de Sio Paulo deverdo ser
44 entregues no. Centro Experimental Eugénio Kusnet

do INACEN, a Rua Teodoro Baima, n® 94 — Vila
Buarque, nos dias uteis, das 14 as 17 horas, me-
diante protocolo ou enviados pelo correio, contendo

a seguinte especificacgo: PREMIO PASCHOAL
CARLOS MAGNO — VIII CONCURSO NACIO-
NAL DE DRAMATURGIA UNIVERSITARIA —
1983/84.

3.2 — Uma coOpia de cada texto premiado e/ou selecio-
nado para leituras publicas ficard arquivada na Bi-
blioteca do CENACEN, e a inscricio do original
neste concurso configura autorizagao expressa do
autor de que a pega possa participar das leituras
publicas e simpdsios que vierem a ser realizados pe-
lo INACEN.

3.3 — O autor, ao se inscrever neste concurso, concor-
dara automaticamente com a isencdo do pagamento
de direitos autorais pelo INACEN no caso de lei-
turas publicas e semindrios de que trata este Edital,
caso ndo haja cobranga de ingresso.

4 — DA COMISSAO JULGADORA:

4.1 — A Comissdo Julgadora sera composta de 4 (quatro)
membros, sendo um o Presidente do INACEN ou
pessoa por ele designada, que exercerd a sua Pre-
sidéncia com direito a voto de qualidade e desempa-
te na contagem dos pontos.

4.2 — Os jurados terdo um mapa onde escreverdo seus
conceitos sobre cada peca. Quando da devolugdo das
pecas, a sinopse desses conceitos serd divulgada, ex-
clusivamente para o autor.

5 — DA PREMIACAO:

5.1 — Os prémios atribuidos pelo presente Concurso de-
nominar-se-io0 PREMIO PASCHOAL CARLOS
MAGNO — CONCURSO NACIONAL DE DRA-
MATURGIA UNIVERSITARIA — 1983/84 e te-
rio os seguintes valores:

a) ao primeiro lugar a importancia de Cr$ 500.000,00
b) ao segundo lugar a importancia de Cr$ 250.000,00
¢) ao terceiro lugar a importancia de Cr$ 200.000,00

5.2 — A Comissdo Julgadora poderd selecionar até 10
(dez) textos para possiveis leituras publicas e/ou
seminarios realizados pelo INACEN ou sob seu pa-
trocinio.

5.3 — O texto classificado em primeiro lugar, se for en-
cenado por um grupo universitario, recebera, do
INACEN, um auxilio parcial de montagem. Caso
a montagem seja feita por um grupo profissional,
o INACEN dara auxilio parcial de contagem e/ou
finaciamento. Esse item sO terd validade para a pri-
meira encenacdo do texto, desde que a montagem
~seja devidamente autorizada pelo autor, e dentro do
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prazo de no maximo um ano apds a homologacio
do resultado do presente concurso.

5.4 — Ao INACEN sera reservado o direito exclusivo de
publicagio das pecas premiadas dentro do prazo de
1 (um) ano a partir da data da homologacdo do
resultado, com o encaminhamento do texto para a
licitacdo publica de edigdo. Apds este prazo, o texto
estara liberado para o autor entregar a outro editor,
caso seja do seu interesse.

5.4.1 — A publica¢io de que trata este item poderd ser em
volume separado, e/ou em volume coletivo e/ou
através de revistas, jornais ou tabldides culturais.

5.4.2 — Pagar-se-4 ao autor 10% (dez por cento) sobre o
preco da capa, quando se tratar de livro.

5.5 — A entrega dos prémios serda realizada no ano em
que sair o resultado.

6 — DOS PRAZOS:

6.1 —— As inscricdes, no local ou enviadas pelo correio,
serdo aceitas até o dia 30/3/84.

6.2 — O prazo para julgamento serd de até 90 (noventa)
dias a partir do encerramento das inscri¢des, po-
dendo, no entanto, ser prorrogado em funcdo do
nimero de originais inscritos, ou por qualquer ou-
tra razio de for¢ca maior plenamente justificada.

7 — O concorrente, no ato da inscri¢do, estard declarando au-
tomaticamente o pleno conhecimento dos termos deste
Edital.

8 — Os casos omissos serdo resolvidos pela Comissao Julgadora,

com homologacio do Presidente do INACEN.
Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1983.

ORLANDO MIRANDA DE CARVALHO
Presidente do INACEN

EDITAL N°¢ 24/83

- XIV CONCURSO NACIONAL DE DRAMATURGIA
INFANTIL — 1983/84

O INSTITUTO NACIONAL DE ARTES CENICAS da
SECRETARIA DA CULTURA do MINISTERIO DA EDUCA-
CAO E CULTURA faz publicar, para conhecimento dos inte-
ressados, o seguinte EDITAL que regulamenta para os anos de

'1983/84 o XIV' CONCURSO NACIONAL DE DRAMATUR-

GIA INFANTIL — PREMIO PEDRO VEIGA, instituido pela
Portaria n® 24, de 29 de maio de 1969, e conformidade com
a Portaria n® 22 de 13 de julho de 1982, o qual se regerd
pelas seguintes normas: "

1 — DOS CONCORRENTES:

1.1 — Os concorrentes deverdo ser - brasileiros natos ou
naturalizados; ou estrangeiros radicados no pais,
cuja atuagdo, considerada pela Comissdo Julgadora,
tenha contribuido para o desenvolvimento das ar-
tes cénicas brasileiras.

1.2 — Os concorrentes poderdo inscrever um ou mais tex-
tos de sua autoria, desde que inéditos.

2 — DOS TEXTOS:

2.1 — Considera-se inédito o texto nio -editado, ndo re-
presentado ou nido submetido a leituras publicas.
Sera considerada como quebra de ineditismo a- di-
vulgacio pelo autor de elementos que permitam a
identificacdo do original, através da imprensa fala-
da, escrita e televisada. Serd considerada, ainda,
quebra de ineditismo, a inscrigio de um mesmo tex-
to em 2 (dois) concursos do INACEN, simulta-
neamente, Ou €m anos sucessivos, se o texto tiver
sido premiado por este Orgio. i

A caracterizacdo de premiagdo anterior de um tex-
to implicarda em anulagdo do novo prémio e devo-
lucio da quantia pelo autor premiado ou através
de acdo judicial.

2.1.1 — O resultado do presente Concurso serd homologado
30 (trinta) dias depois do Julgamento da Comis-
sio Julgadora, periodo destinado a 1mpugnacoes re-
ferentes ao ineditismo das pegas, apds o que, pas-
sario os ganhadores a gozar dos direitos garanti-
dos pelo Edital.

2.2 — O original devera possuir extensio que permita um
espetaculo de duracdo minima de uma hora.

2.3 — O original deverd ser apresentado sob pseuddénimo
e sem titulo em numero de 5 (cinco) vias datilo-
grafadas em espaco 2 (dois) acompanhado de en-
velope contendo ficha com os seguintes itens:

a) titulo de peca

b) pseuddonimo usado pelo autor
¢) nome, endereco, telefone

d) identidade

e) CIC

f) assinatura do autor.

2.3.1 — Este envelope deverd ser sobrescritado com o pseu-
dénimo do autor e destinado ao XIV Concurso Na-
cional de Dramaturgia lnfantll — Prémio Pedro
Veiga — INACEN. R

2.4 — Os originais nao procuradbs no Centro de Estudos
- Nacional de Artes Cénicas — CENACEN do'INA-
CEN, a Av. Rio Branco; 179,.7° andar, Rio de Ja-

neiro, até 60 (sessenta) dias apds aihomologacio

dos resultados, serdo inutilizados ‘a fim de se pre-
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servar a caracteristica de ineditismo, o que permi-
tirdA nova inscricgio dos mesmos textos em futuros
concursos.

3 — DAS INSCRICOES:

3.1 — Os originais deverdo ser entregues ao Instituto Na-

3.1.1 —

cional de Artes Cénicas — INACEN — a Av. Rio
Branco, 257 — 139 andar, nos dias uteis, das 14
as 17 horas, mediante protocolo ou enviados pelo cor-
reio, contendo a seguinte especificagio: PREMIO
PEDRO VEIGA — XIV CONCURSO NACIONAL
DE DRAMATURGIA INFANTIL — 1983/84.

Os originais . da cidade de Sao Paulo deverdo ser
entregues no Centro Experimental Eugénio Kusnet
do INACEN, a Rua Teodoro Baima n® 94 — Vila
Buarque, nos dias uteis, das 14 as 17 horas, me-
diante protocolo ou enviados pelo correio, conten-
do a seguinte especificacio: PREMIO PEDRO VEI-
GA — XIV' CONCURSO NACIONAL DE DRA-
MATURGIA INFANTIL — 1983/84.

3.2 — Uma cébpia de cada texto premiado e/ou selecionado

para leituras publicas ficard arquivada na Biblioteca
do CENACEN, e a inscrigio do original neste con-
curso configura autorizacdo expressa do autor de que
a peca possa participar das leituras publicas e sim-
pbsios que vierem a ser realizados pelo INACEN.

3.3 — O autor, ao se inscrever neste concurso, concordaré

automaticamente com a isencdo do pagamento de
direitos autorais pelo INACEN no caso de leituras
piblicas e semindrios de que trata este Edital, caso
nio haja cobranga de ingresso.

4 — DA COMISSAO JULGADORA:

4.1 — De acordo com o Encontro Nacional de Dramatur-

4.2 —

gia Infantil realizado em agosto de 1983, a Comis-
sio Julgadora serd composta, na primeira etapa do
Concurso, de seis membros, sendo. um o Presidente
do INACEN ou pessoa por ele designada, que exer-
cera sua Presidéncia com direito a voto de qualidade
e desempate, para indicacio de até dez textos que
serdo selecionados pelo computo das notas atribui-
das.

Numa segunda etapa, apds a selecdo de até dez tex-
tos, serdo designados mais cinco membros que pas-
sardo a integrar, também, a Comissdo Julgadora,
ainda presidida pelo representante do INACEN, pa-
ra entdo em reunido conjunta decidir da premiacdo
do Concurso.

4.3 — Os jurados terio um mapa onde escreverdo seus

conceitos sobre cada peca. Quando da devolugdo das
pecas, a sinopse desses conceitos serd divulgada, ex-
clusivamente para o autor.

5 — DA PREMIACAO:

5.1 — Os prémios atribuidos pelo presente Concurso deno-

5.2 —

5.3 —

5.4 —

5.4.1 —

5.4.2 —

5.5 —

minar-se-d0 PREMIO PEDRO VEIGA — CON-
CURSO NACIONAL DE DRAMATURGIA IN-
FANTIL — 1983/84 e terdo os seguintes valores:

a) ao primeiro lugar a importancia de Cr§ ......
Cr$ 1.000.000,00

b) ao segundo lugar a importancia de Cr$ 750.000,00

¢) ao terceiro lugar a importancia de Cr$ 500.000,00

A Comissdo Julgadora, na segunda etapa de julga-
mento, poderd selecionar textos para possiveis lei-
turas publicas e/ou seminérios realizados pelo INA-
CEN ou sob seu patrocinio.

Os textos classificados nos trés primeiros lugares te-
rdo auxilio parcial de montagem pelo INACEN, até
o maximo de Cr$ 2.000.00.00, (dois milhdes de cru-
zeiros) para cada peca, e/ou financiamento. O au-
xilio e/ou financiamento, valerdo apenas para a pri-
meira montagem que for feita do texto, devida-
mente autorizada pelo autor, no prazo maximo de
um ano apés a homologacdo do resultado do pre-
sente concurso.

Ao INACEN sera reservado o direito exclusivo de
publicagido das pegas premiadas dentro do prazo de
1 (um) ano a partir da data da homologacao do
resultado, com o encaminhamento do texto para a
licitagdo publica de edicdo. Apls este prazo. o tex-
to estard liberado para o autor entregar a outro
editor, caso seja do seu interesse.

A publicacdo de que trata este item podera ser em
volume separado, e/ou em volume coletivo e/ou
através de revistas, jornais ou tablbides culturais.
Pagar-se-4 ao autor 10% (dez por cento) sobre o
prego da capa, quando se tratar de livro.

A entrega dos prémios serd feita no ano em que
sair o resultado.

6 — DOS PRAZOS:

6.1 —

6.2 —

As inscricdes, no local ou enviadas pelo correio, se-
rao aceitas até o dia 30/3/84.

O prazo para. julgamento serd de até 90 (noventa)
dias a partir do encerramento das inscrigdes, po-
dendo, no entanto, ser prorrogado em funcio do
nimero de originais inscritos, ou por qualquer outra
razdo de forca maior plenamente justificada.

7 — O concorrente, no ato da inscrigdo, estd declarando auto-

maticamente o pleno conhecimento dos termos deste Edital.
8 — Os casos omissos serdo resolvidos pela Comissdo Julgadora,
com homologagio do Presidente do INACEN.

Rio de Janeiro, 13 de outubro de 1983.

ORLANDO MIRANDA DE CARVALHO
Presidente do INACEN
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Textos & disposicao dos leitores na Secretaria d'O TABLADO

Albee, E. — A Histéria do Zbo, n° 85.

Aldomar Conrado — O Véo dos Pdssa-
ros Selvagens, n® 98.

Aman-Jean, F. — O Guarda dos Pdssa-
ros, n® 64.

Andnimo . — Mestre Pedro Pathelin e
O Pastelio e A Torta, n® 69.
Anonimo .. (séc. XV) — Todomundo,
n? 62. :

Anderson, H— 0 Choque da Identifi-
cagdo, n® 95.

Anouilh, J.. — Hiadmulus, o Mudo,
n® 92. ‘
Aratjo, Alcione — Cinco Movimentos

a Duas Vozes, n? 92.

Arrabal Fernando — A Bicicleta do Con-
denado, n? 90.

Artaud, A. — O Jato de Sangue, n® 95.
Azevedo, A. — A4 Consulta, n? 88
Barros A. Inés — O Jogo da Indepen-
déncia, n® 54.

Baccioni, Settimelli, Marinetti — T'eatro
Futurista, n°® 62.

Borges, J, C. Cavalcanti — Em Figura
de Gente, n° 54,

Branddo, ‘Raul — O Doido e a Morte,
n® 63.

Brecht, Bertolt — A4 Exce¢do ¢ a Re-
gra, n° 61; Aquele que diz Sim, Aquele
que diz Ndo, n® 71; Quanto Custa o
Ferro, n® 72; O Mendigo e o Cdo Mor-
to, n® 93.

Biichner, G. — Woyzeck, n® 93.
Byron, L. — Caim, n® 89

Caragiale, 1. L. — Uma Carta Perdida,
n® 87.

Cabrujas, José Ignicio — Ato Cultural,
n® 80,

Cervantes — O Tribunal dos Divér-
cios, n? 63.

Cocteau, Jean — Edipo Rei, n? 58.

Checov, Anton — O Pedido de Casamen-
to, n? 85.

Durrenmat, F. — Didlogo Noturno de
um Homem Vil, n® 97.

Frappier, J. — O Jogo de Addo, n® 93.
Garcia Lorca — Amor de D. Perlim-
plim com Belisa em seu Jardim, n® 79.

Gil Vicente — Auto da Barca do inferno,
n® 96.

Ghelderode — Ojs Cegos, n° 68; Os Ve-
lhos, n® 98.

Gheon Henri — A Via Sacra, n° 49.
Girandoux, J. — O Apolo de Bellac,
n? 92.

Kafka, F — O Guarda do Tumulo,
n? 97.

Kaiser, G. — Proscrigio do Guerreiro,
n? 97.

Kokoschka, Oskar — Assassino, Espe-
ranca das Mulheres, n® 66.

Labiche, Eugéne — A Gramadtica, n® 47.
Largekvist, Paer — O Tiunel, n® 82.
Macedo, J. Manuel — O Macaco da Vi-
zinha, n® 93.

Machado de Assis — Li¢cdo de Botd-
nica, n® 61; Nao Consultes Médico, n® 72.
Machado M. C. — As Interferéncias, n®
57, Um Tango Argentino, n° 56.
Marinho, Luiz — A Derradeira Ceia,
ne 59,

Martins Pena — O Caixeiro da Taver-
na, n® 60; Os Meirinhos, n® 94; Os Ciu-
mes de um Pedestre, n® 96.

Machiaveli, N. — 4 Mandrdgora, n® 95.

Meireles, R. — A4 Noite de Teresa Ci-
balena, n° 84,

Millor Fernandes — Do Tamanho de
um Defunto, n® 75.

Monteiro A. Carmosina — Chica da Sil-
va, n% 70-71.

Obaldia, R. de — O Defunto, n® 90.

Oliveira, José Carlos de — Good-bye,
anarco-sindicalistas, n° 88.

O’Neill, Eugene — Antes do Café, n® 81.

Pinter, Harold — Noite, n® 82.

Pirandello, Luigi — O Homem da Flor
na Boca, n® 81 e O Jarro, n® 94.

Qorpo-Santo — Hoje Sou um, Amanha
Sou Outro, n® 88.

Racine — Os Advogados, n® 73.
Saint-Exupéry, A. — O Pequeng Princi-
cipe, n? 89

Shakespeare, W. — Sonho de Uma Noite
de Verao, n® 91.

Silveira Sampaio — A4 Vigarista, n® 84;
86 o Faraé6 Tem Alma, n® 74; Treco
nos Cabos, n® 81; Trigngulo Escaleno,
n® 90.

Strindberg, August — A Mais Forte,
n® 68; Os Credores, n® 78; e Simum,
ne 83,

Tardieu, Jean — Um Gesto por Outro,
n® 64; A Fechadura, n® 89.

Thomas, Robert — O Nariz Novo, n°® 83.

Valentim, Karl — Sketches Coémicos,
n® 86.

Valli, Virginia — Morte Natural na
Forca, n® 76.

Vian, Boris — Construtores de Impé-
rio; n-77.

Wedekind, Frank — A4 Morte e o De-
moénio, n® 66.

William, Tennessee — Fala Comigo Doce
Como a Chuva, n® 82; A Dama da
Bergamota, n® 82.

Wilder, Thorton — Viagem Feliz de
Trenton a Camden, n® 83.
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