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O “TEATRO INTERIOR”
DE KAROL WOJTYLA

Boleslaw Taborski

Se a obra dramética de Karol Wojtyla é, em certos
aspectos, um fendmeno pouco comum e mesmo Unico no
seu género, as razdes sdo certamente muito mais com-
plexas do que o simples fato do dramaturgo ter se¢ tor-
nado “Papa” (1). O melhor (embora duvide que hoje
isto ainda seja possivel) seria esquecer que o autor das
pecas que sairam da caneta de Karol Wojtyla tenha sido
elevado & mais alta dignidade dentro da Igreja. Talvez
seja compreensivel o fato de que essas pecas s6 tenham
sido reveladas ao grande publico agora, e justamente por
esta razdo, pois o autor ndo procurava fazer com que
elas fossem conhecidas. Isso ndo quer dizer que mais
cedo ou mais tarde esta obra dramética ndo fosse notada
e descoberta pelo seu contetido e seus valores intrinsecos.
Talvez ndo tdo cedo. E uma dramaturgia que difere de
nossos hébitos e gostos teatrais, talvez mesmo de nossas
preocupagdes cotidianas. Uma dramaturgia dificil e com-
plexa, nio convencional e... experimental. Numa época
em que o teatro é aberto a todas as impressoes € sensa-
cdes superficiais, a todos os excessos a flor da pele, sua
obra chega ao fundo do homem; a acdo desenvolve-se
freqiientemente dentro de sua psique, o que faz o autor
recorrer por esta razdo, a meios formais dificeis mas ex-
tremamente interessantos (embora nessas pecas a forma
ndo seja para o autor o elemento mais importante). Pode
acontecer entdo, que pelo rumo natural das coisas, nao
estejamos ainda prontos a recebé-las. Pode ser que elas
tenham sido feitas para serem descobertas s6 pela gera-
cdo futura. .. Entretanto, os grandes acontecimentos liga-
dos a pessoa do autor nos “apressaram” a acolhé-las.
Cabe a nés descobrir esta obra dramética e, espero, fa-
z&-lo de bom grado.

O teatro de Karol Wojtyla estd bastante ligado a
sua poesia. Esta tem normalmente a forma de longos
poemas compostos de vérias partes, com uma construcao
semelhante ao drama, com mondlogos ou mesmo didlo-
gos dotados de intensidade e valores dramdticos. Por
outro lado, suas pecas possuem um cardter poético mais
ou menos acentuado e expresso de diversas maneiras.
Apresentam também fortes elos com o teatro romantico e
neo-roméntico, bem como com a tradicdo literéria polo-
nesa, o que ndo é de se espantar, haja visto os estudos,
leituras e a atividade teatral do autor durante seus anos
no colégio, e depois, na universidade. E isso ndo diz
respeito s6 as trés primeiras pecas que ele escreveu du-
rante o primeiro ano de guerra, relacionadas entre si por
seus temas biblicos e seu estilo poético, mas também as
pecas mais recentes, escritas apds uma interrupcdo de
mais de dez anos, nos quais Karol Wojtyla realiza o que
chamaria seu “teatro interior”, moldado até um certo
ponto no Teatro Rapsodyczny (Teatro rapsddico) de
Mieczyslaw Kotlarczyk do qual ele fez parte na clandes-
tinidade, durante a ocupagdo, e do qual foi até o fim
amigo e componente. Poeta e pensador a0 mesmo tempo,
Karol Woijtyla sentia necessidade de exprimir-se também
nas pecas e o fez com extrema consisténcia. :

Suas primeiras pegas sdo o resultado de uma leitura
intensiva dos livros do Antigo Testamento durante o pri-
meiro ano da guerra. No fim de dezembro de 1939, Karol,
agora com dezenove anos, anunciou a Kotlarczyk que
escrevera ‘“uma peca ou mais exatamente, um poema
dramdtico” intitulado “David”. O texto ndo foi ainda en-
contrado, mas sabemos que se trata de uma obra escrita
em prosa, em versos brancos e versos rimados. Logo
antes da Pé4scoa de 1940, Karol disse a seu amigo que
tinha escrito “uma nova pega, grega na forma, cristd de
espirito e segular em sua esséncia... uma pega sobre 0 so-
frimento” intitulada Job (“Hiob” ). Inteiramente escrita em
versos (parte rimados, parte ndo rimados) de oito e nove
silabas, esta peca — o mais velho texto literdrio conser-
vado de Wotjyla (se excetuarmos alguns poemas de in-
fancia) — é uma obra de uma maturidade surpreendente
na sua estrutura e seu conteido. O jovem autor reconsti-
tuiu ai, a histéria biblica de uma maneira coerente e na
tural e dotou o herdi principal de uma grande forga de
expressdo dramatica. '

Se o personagem de Job, como prefiguragdo de
Cristo e da patria martir, se impunha a mentalidade
polonesa e era inspirada pelo messianismo, a obra seguinte




de Wojtyla ji era, ao contrdrio, a expressao de suas
préprias reflexdes em relacao as causas da queda da
Poldnia. Ela era também uma experiéncia sob o plano
da estrutura dramatica. Durante o verdo de 1940, Karol,
que acabava de fazer vinte anos, escreveu — num piscar
de olhos, como ele mesmo diz — uma outra peca bibli-
ca, intitulada Jeremias (Jeremiasz). A despeito do titulo,
a acdo principal ¢ situada no século XVII. O persona-
gem central é um jesuita visiondrio, o pai Piotr Skarga,
que em seus sermdes avisara constantemente a nobreza
polonesa que se ela ndo mudasse o seu comportamento, a
Polonia cairia. E nessas visdes aparecia o conflito que
opde Jeremias aos antigos de Israel, conflito representado
paralelamente ao que se opde o profeta polonés. O jovem
autor desenvolve esta analogia num verdadeiro tour de
force estilistico. Ele serve-se de toda espécie de versos
brancos e rimados, variando-os de tamanho, e variando
também o nimero de acentos e silabas. Usa também a
prosa e — pela primeira vez — as indicacdes cénicas
extensas (elas serdo mais tarde um elemento muito cria-
tivo na sua dramaturgia) que sugerem representar certas
cenas como quadros vivos. Estituas de anjos ganham
vida sobre o altar, o coro dos monges torna-se a assem-
bléia de antigos de Israel, etc. E uma obra mais com-
plexa que Job e termina numa imagem caracteristica da
imaginacdo teatral do autor que ele mesmo a resumiu
assim: “Skarga releva as ultimas palavras do Hetman e
lanca-as na igreja vazia, isto é, no auditorio cheio”.
Uma idéia caracteristica de uma obra onde domina me-
nos a agdo que os quadros compostos no, espaco, qua-
dros em que personagens exprimem suas visdes € suas
experiéncias interiores numa linguagem poética (embora
s vezes ainda muito “florida”). Esta composi¢do anun-
cia nitidamente o teatro interior que aparecerd mais
tarde.

O periodo de quase dez anos que separa Jeremias
da peca seguinte foi crucial na vida de Karol Wojtyla.
Compreende seu trabalho manual nos estabelecimentos
Solvay e a fase principal de sua atividade teatral no
Teatro Rapsodyczny, bem como os estudos clandestinos
de filologia polonesa, vindo a seguir o semindrio que
culmina no sacerdécio, os estudos no estrangeiro e a
primeira funcdo em seu cargo na cidade de Niegowic.
E significante o fato de que apesar da mudanca funda-
mental que se operou em sua vida, Wojtyla conservou
seu interesse pelo teatro e que no fim deste periodo
passasse a esCrever pegas nas quais tira proveito de sua

rica experiéncia subordinando-as a sua vocagao principal.
Isto ndo quer dizer que a obra deva ter um carater
“devoto”. Tanto em seu teatro como em sua poesia,
Karol Wojtyla permaneceu um artista que soube ser-
vir-se de seu talento para transmitir coisas que lhe iam
no coragdo, que considerava importantes, essenciais.

Havia muito tempo que a figura de Adam Shmie-
lowski (o Irmdo Albert) o fascinava. Sabe-se que du-
rante seus estudos em Roma, logo apés a guerra ele
leu para um auditério internacional de estudantes e pro-
fesores, passagens de uma peca sobre o Irmao Albert

ue talvez ainda ndo era a sua, mas uma histéria de

Antenor de Bunsch. Se bem que ndo seja impossivel
tratar-se do primeiro esbogo de sua peca Le Freére de
notre Dieu, que existe com efeito em duas versdes. Pode
ser que o autor tenha burilado o texto porque a primeira
versdo nio tinha sido aceita pela revista mensal Znak,
mas pode ser também que a iniciativa tenha partido
dele mesmo. Creio que esta peca se cristalizou na versao
definitiva quando Wojtyla, com 29 anos, era vigdrio em
Niegowic em 1949. Sua estada ai néo foi longa mas ele
teve tempo de criar um teatro paroquial e de montar
a peca de Zofia Kossak L’Hote attendu (“O convidado
Esperado”). Ele representava o papel-titulo: o convi-
dado que se esperava. Este revelava-se um mendigo,
e o mendigo revelava-se Cristo. Encontramos vesti-
gios da peca de Wojtyla, quando Adam ve o Cristo nos
mendigos e miseraveis.

A fascinacdo que lhe inspirava o Irmdo Albert po-
dia ser em parte por motivos pessoais. Este artista que
tinha renunciado a arte e a vida artistica para se con-
sagrar a Deus e trabalhar para os pobres era sem ddvida
alguma, alguém muito préximo para Karol Wojtyla que,
até certo ponto, tinha tomado uma decisdo parecida.
Levando em conta as semelhangas, penso ndo ser exa-
gero procurar elementos autobiograficos na peca de
Wojtyla sobre o Irmdo, Albert.

O objetivo do autor também ndo era escrever uma
peca biografica. Embora os personagens auténticos apa-
recam, os acontecimentos foram condensados e trans-
postos no tempo, e muitos foram omitidos. £ mesmo
dificil situar no tempo com precisdo, a acdo dos atos I
e II. Foi apés o ano de 1884, que Adam fixou-se defi-
nitivamente em Cracévia e tomou a decisdo de abando-
nar a arte e de consagrar-se aos pobres. Mas nesse
momento, entre as pessoas que aparecem na pega, Mmui-
tos ndo vivem mais. Maks (Gierymski) estava morto



em 1874, e Lucjan Sieminki em 1877; Helena Modrze-
jewska tinha emigrado para a América em 1876 e por
isso s6 ficou em Cracdvia temporariamente, o que ndo
estd claro na peca. A data mais precisa é sem duvida a
do ato III que desenrola-se durante os Gltimos dias da
vida do Irmio, isto é, em 1916. Mas 14 também ha ele-
mentos cuja cronologia ndo corresponde ao resto: a re-
volugdo ou os distirbios que estouram no final da peca
sdo uma transposicdo de fatos, sejam anteriores, (mas
que ndo se desenrolam principalmente em Cracovia),
sejam posteriores.

Esta condensacdo, esta selegdo, essas transposicoes
no tempo resultam do fato de que o importante para
o autor ndo era a biografia exterior, mas — como ele
mesmo a definiu na sua introdu¢do — “uma tentativa
de compreender o homem para alcancar as fontes de sua
humanidade”. Gracas a isto, em vez de suportar um
histérico-biografico a mais (e hagiografico), temos a pos-
sibilidade de seguir a evolugdo interior da personalidade
pouco comum que foi Adam Shmielowski, a historia de
suas lutas e de seu caminho em direcdo a santidade.

Essas lutas travam-se em diversos planos. O pro-
blema central para Adam, de “superar nele o artista”,
de sacrificar a vida artistica em proveito da vida pelos
pobres, é compreensivel e evidente. Ao contrario, pode
parecer surpreendente que o problema da revolugéo te-
nha sido tratado e desenvolvido na peca com igual im-
portancia. Ele ja aparece no ato I, na conversa com o
Desconhecido, domina quase a segunda metade do ato II
e culmina no fim da peca. Embora ndo seja preciso nos
espantar com isso. Na mente do autor, tdo sensivel a
esses problemas (como o provam suas declaracdoes pos-
teriores no México e no Brasil), Adam devia enfrentar
a questao da injustica social e procurar os meios de
vencer sem excluir as solucgdes revolucionarias radicais.
Importa pouco saber se distirbios explodiam realmente
na véspera de sua morte e se o personagem do Desco-
nhecido — Orador € baseado num revolucionério autén-
tico. O problema estd em Adam, o ‘“didlogo com a
revolucdo” desenrola-se nele mesmo. E essas lutas duram
até o fim para se chegar a uma conclusio, tao significativa,
que ndo ha contradi¢do entre a grande célera legitima
“que durard” e a escolha da “liberdade maior” feita pelo
Irmdo Albert. A sintese positiva no final das lutas do
her6i deste drama permanece uma mensagem valida para
nos.

A op¢ao do autor, de prender o destino de seu
her6i ao “interior” teve também importantes conseqiién-
cias no estilo do trabalho. Ndo s6 o realismo comum
foi rejeitado mas também a construgdo linear obrigato-
ria na maioria das pecas. Pela primeira vez, o autor
serve-se do relativismo do tempo de maneira que os
personagens e os acontecimentos do passado e do futuro
aparecam em cena no presente, sem divida o grande
escandalo para os espectadores desprovidos de imagina-
¢do. No inicio talvez ndo se tenha esta impressdo. O I
ato O Atelier dos Destinos sé6 tem um terreno de ac@o
e desenvolve-se aparentemente segundo as regras do
teatro dialogado. Os personagens entram no “estidio”
do artista, falam dele, olhando para seus quadros, saem,
depois ele préprio aparece e aparenta misturar-se na
conversa... Mas percebe-se rapidamente que n@o se
trata de um simples didlogo “que d4 continuidade a
acdo”. Essas consideragbes sobre a arte e a vocagdo do
artista fazem-se através de uma prosa bastante estranha
cuja chave sao as ‘“comédias” filosoficas de um poeta
do século XIX, Cyprian Norwid.

O III ato — “O dia do Irmdo” — que € relati-
vamente curto e que acontece muito mais tardes — tem
também um sé lugar de ag@o. Aparentemente menos
atraente (ndo se encontram nem as conversas brilhan-
tes do I ato nem as visOes dramdticas do II ato), este
ultimo ato € contudo extremamente importante para o
entendimento de todo o conjunto. Este estranho epilogo
mostra que a escolha feita por Adam ndo foi decidida
de uma vez por todas, mas pelo contrario, os conflitos
interiores continuam até o fim. E a esses conflitos que
¢ principalmente consagrado o II ato (“Nos subterraneos
da célera”), o mais longo e o mais interessante do ponto
de vista dramético. Desta vez nota-se logo que o autor
escolheu “tradi¢Oes literarias” e um estilo para exprimir
suas idéias. Ele livra-se da unidade de lugar e rejeita até
as aparéncias de realismo. As nove cenas principais —
acompanhadas de indicacgbes cénicas, sugerindo imagens
suplementares que sdo de alguma forma o complemento
visual do “teatro de linguagem” em estado bruto, desen-
rolam-se aparentemente em lugares concretos (o asilo de
noite, a rua, o confessionario, o atelier) mas na verdade
“em nenhum lugar e em todos os lugares” no espaco
interior de Adam. “Espaco”, uma palavra muito usada
pelo autor (nds a encontramos Nos personagens essen-
ciais de duas pegas posteriores, e embora ndo se trate
mais de Adam Chmielowski, ficard neles alguma coisa



de seus conflitos morais e de sua personalidade) na
poesia e no teatro de Wojtyla. Deste espaco surgem per-
sonagens que cercam o heréi — as vezes de uma maneira
ameacadora — e depois se retiram dele. E de antemado
um espaco de sua vida interior. Nessas cenas o autor
transporta-se livremente para a tradicdo literdria polo-
nesa sem imitar nenhuma obra. Ele construiu a partir
desses modelos seu préprio “canone”. E a qual “canone”
ele se refere?

E surprendente que as cenas “intimistas” (Adam
com seu alter-ego, o Desconhecido, com o quadro “Ecce
Homo”, com o Confessor ou com o Tio Josef e a Irma)
ndo sejam as Unicas a serem representadas sobre os dois
planos da agdo, isto €, no espago interior de Adam e
no exterior. As grandes cenas com a multiddo de mise-
raveis no asilo de noite tém também este duplo carater.
A chave é dada pelas indicacdes cénicas que revelam
a imaginagdo teatral do autor, submetidas a um pensa-
mento e a principios filoséficos. Como, por exemplo:
“A imagem interior de Adam — e o interior do
asilo, de noite. .. Ele se aproximou do grupo mais pro-
ximo. A partir deste momento, 0 €espago interior de
Adam aberto a esses homens, preencheu-se com eles. A
realidade”. A realidade, mas é bom acrescentar: uma
dificuldade para o teatro. Como representar as indica-
coes cénicas? A multiddo dos miserdveis no asilo, ¢
uma multiddo de vozes. De vozes que o cercam, que
estdo nele. Nas indicacdes cénicas, ele dirige-se aos per-
sonagens do palco na segunda pessoa e a0 mesmo tempo
explica aos espectadores quem eles sdo. “Ndo se assuste,
Marynia — Marynia é a irmd de Adam que acaba de
chegar do campo, inquieta com o estado de seu irmdo
— ndo se espante, vocés todos que agora visitam mais
raramente Adam, alarmados por sua aparente excentri-
cidade”. A solucdo do problema na representacdo estd
no teatro de mistérios. Estes, com efeito, ndo conhecem
as limitacdes do realismo no sentido estrito, e estdo tao
bem situados dentro do quadro cristdo, quando no inte-
rior da alma humana; tanto no passado quanto no futuro,
concentrados num ponto do presente cénico. Se adotam
‘0 ponto de vista da providéncia, a vida humana apa-
rece de uma maneira universal e global, e ndo como
um momento isolado no tempo. E esta perspectiva ja
existente em Le Frére de notre Dieu (a despeito dos
tragos que se encontram ainda em outros modelos e
em outras tradi¢des), marca nitidamente o inicio de uma
nova etapa do teatro interior de Karol Wojtyla. Isto

devia ser — depois desses dramas biblicos e histéricos
— seu “teatro contemporineo’ no qual a nocdo de mis-
tério aparece abertamente.

Em 1960 a revista mensal Znak publicou a peca
La Boutique de lorfévre escrita pelo bispo auxiliar de
Cracévia, Karol Wojtyla, e assinada com o pseud6nimo
Andrzej Jawien. Quatro anos mais tarde, uma outra obra
draméatica do arcebispo Wojtyla surgia (ela s6 serd
publicada em 1980): Le Rayonnement de la paternité
(Promieniowanie ojcostwa). A primeira foi definida pelo
autor como “uma meditacdo, passando em certos mo-
mentos para o drama”, a segunda como um “mistério”.
Nessas obras, modeladas ao estilo do Teatro Rapso-
dyczny, todas aparéncias do realismo e de desenvolvi-
mento linear da acdo foram abandonadas. Elas se distan-
ciam dos efeitos exteriores do teatro, mas se aproximam
dos problemas do homem: do amor e do casamento em
La Boutique de Uorfévre, da soliddo, da paternidade —
maternidade e da infancia em Le Rayonnement de la
paternité. Esses dois dramas compdem-se de mondlogos
interligados e escritos em longos versos brancos, onde o
pensamento € livre; hd também passagens em prosa. Na
primeira existe um coro que intervém muitas vezes, além
de fragmentos de cartas; na segunda, ha mesmo um pouco
de didlogo e cenas de pantomimas marcadas nas indica-
coes cénicas. A ago exterior perde em importéncia, € éa
viagem ao interior da alma humana que vem em pri-
meiro plano.

Le Rayonnement de la paternité ji € plenamente
um drama interior no qual qualquer fator exterior e
material ndo desvia a atencdo da comunicacdo dos con-
teidos essenciais. Mas néo seria certo dizer que ndo sao
pecas propriamente ditas mas simplesmente “tratados
dramatizados”. Este autor escreve também tratados e
neste caso, decididamente, ele os faria se essa fosse sua
intencdo. As duas tltimas obras néo transmitem consi-
deracdes abstratas mas o emocionante drama da exis-
téncia e da alma humana. Se os personagens do Rayon-
nement de la paternité tém um carédter de simbolos ou
de arquétipos, por outro lado esta peca ¢ também ilumi-
nada pelo lirismo e marcada pelo dramatismo dos pro-
blemas fundamentais sobre os quais o homem se ques-
tiona. Quanto & La Boutique de Porfévre, é a histbria
emocionante de trés casais e de trés aspectos do amor:
0 que superou a morte, o que se degrada por culpa dos
parceiros, € o que nasce. Uma historia que nos é apresen-
tada pelo autor de uma maneira penetrante e calorosa,



com compreensdo e delicadeza. E uma obra que fala
a imaginacdo e foi testada principalmente em numerosas
realizacdes radiofonicas.

E surpreendente que os dramas de Karol Wojtyla,
escritos no espaco de um quarto de século (1939-1964),
em momentos muito diferentes e cujo estilo é muito
diversificado, constituam um monolitico no que diz res-
peito & sua ressonincia moral e sua tematica, e se dis-
tinguem pela coeréncia no que chamarei de forma inte-
rior. Elas se referem aos valores mais altos da nossa
cultura e revalorizam a linguagem em uma época onde
ela é totalmente rebaixada e desvalorizada. Enfim, elas
desenvolvem com um espirito surpreendente uma forma
moderna do teatro de mistério da melhor qualidade.
Embora o autor dessas pecas ndo tivesse em vista o
teatro, elas sdo uma proposicdo séria que o teatro deve-
ria examinar. Karol Wojtyla disse mais de uma vez que
devia muito ao teatro. Mas ele também certamente tem
muito a dar ao teatro se este ultimo quiser aproveitar.

(1) Precisariamos voltar cinco séculos atrds para encontrar
uma longinqua analogia na pessoa de Pio II (Eneas Silvio Pic-
colomini, 1405-1564), historiador, humanista e poeta, autor entre
outras, de uma comédia latina, “Chrysis”, copiada de Platio e
escrita antes do autor ser ordenado padre (1446).

(Extraido de Theatre in Poland, 1981, traduzido por Carminha
Lyra).

BUCHNER, HOMEM E AUTOR

Erwin T. Rosenthal

“Em torno de Georg Biichner tudo s3o mistérios:
sua obra, sua vida social, sua vida e até mesmo a fama,
que cem anos depois de sua morte ndo havia ainda
alcancado aquele isolamento em que nada mais € dispu-
tado, em que tudo se tornou posse inatacdvel da nacio-
nalidade. Sua obra literdria pode facilmente ser impressa
em duzentas paginas, mas pertence ao que de mais pode-
roso se criou em lingua alemd. Trés frases dele bastam
para o leitor sentir-se tocado ndo apenas pela asa, mas
também pela espada do génio.”

Eis' o paragrafo inicial de um estudo do escritor
Kasimir Edschmid, autor, entre outros livros, do roman-
ce Sendo Rosas, Florirdo, em torno de fases da vida de
Georg Biichner (1813-1837), primogénito e mais fa-
moso de seis irmdos, quatro dos quais escritores. Nasceu
em Goddelau, pequena localidade nas proximidades de
Darmstadt, provincia de Hesse, no dia 17 de outubro
de 1813, dia em que Napoledo sofreu, na batalha de
Leipzig, a derrota definitiva em solo alemao.

O pai, Ernst Karl Biichner, recebeu a formacao
cultural na época da revolugdo francesa e da politica do
“Rheinbund”. Integrou os exércitos de Napoledo como
médico de tropas holandesas e se sentiu atraido, durante
toda a vida, pela tradicdo e pela cultura da Franga. Fre-
qiientemente narrava aos filhos aventuras das guerras
napolednicas e, com eles, lia as histérias da revolucao.
Nio admira por isso, ter George passado a considerd-la
com profunda simpatia, pronunciando ainda no gindsio
um discurso em que festeja como o maior acontecimen-
to da histéria moderna a luta da liberdade politica dos
“francos”.

Esse seu entusiasmo pelos ideais da revolug¢do nao
¢ passageiro. “A luta em favor da liberdade da maioria
e contra o despotismo dos poucos, constitui o conteido
mais importante da vida breve e apaixonada de Georg
Biichner.” Ja quando ginasiano, e depois dos primeiros



semestres académicos demonstra forte individualidade
e grande independéncia espiritual. Nao era o tipo comum
do estudante da época: estudava muito, apreciava a soli-
ddo, falava pouco e quando envolvido em discussoes,
mostrava-se agressivo. “Para dizer a verdade”, declarou
seu colega de estudos, Karl Vogt, mais de sessenta anos
ap6s o encontro com Biichner, ao escrever seu volume
de memorias, “este tal de Georg Biichner nd@o nos era
simpatico. Usava cartola alta, sempre enterrada no pes-
cogo, fazia cara de gato quando ouvia trovejar, conser-
vava-se isolado de tudo e todos, tendo contato apenas
com um individuo, que ostentava certo desleixo e alguns
trapos, August Becker, geralmente apelidado “Augusto,
o vermelho”. Seu isolamento era considerado altivez e,
como estivesse ligado a atividades politicas, tendo mes-
mo deixado escapar uma ou duas vezes opinides revolu-
cionarias, ndo raro, a noite, nés estudantes pardvamos
diante de sua casa ao voltar da cervejaria, dedicando-lhe
ironica saudacdo: “Viva Georg Biichner, conservador do
equilibrio europeu, abolidor da escraviddo!” Existem
também outras e bem diversas opinides de colegas de
estudo a respeito de Georg Biichner, tal como de Ludwig
Wilhelm Luck: “Aquele que, de acordo com sua indole
e principalmente seu cardter era talvez o mais significa-
tivo, independente e ativo em nosso circulo, Georg
Biichner, tinha a minha idade...” E, do mencionado
Becker: “A personalidade estimdvel, as habilidades ex-
cepcionais, das quais realmente ndo consigo dar uma
idéia aqui, entusiasmaram-me por Biichner até a ceguei-
ra.”

Biichner provou mais tarde que suas idéias politicas
nio eram fruto de altivez ou “esnobismo”, mas provi-
nham, muito pelo contrdrio, do legitimo sentimento de
revolta perante a terrivel pobreza, em sua época, das
grandes massas populares de Hesse. E embora, no campo
cultural, endossasse muitas das idéias da assim chamada
Jovem Alemanha, recusou este movimento revoluciona-
rio “de saldo”, por considerd-lo demasiado teérico, fun-
damentado em dialética e poses assumidas.

De acordo com as leis em vigor, Biichner teve de
cursar a Universidade de Giessen durante os ultimos
semestres, a fim de que seu diploma pudesse ser reconhe-
cido em Hesse. Mas os primeiros estudos universitérios
deveriam servir-lhe, de acordo com o desejo paterno,
para ampliar o campo de seus interesses, possibilitando-
Jhe ao mesmo tempo visio mais larga da existéncia.
Iniciou, por isso, Os cursos superiores em Estrasburgo,

onde viviam alguns parentes maternos. Esse periodo
estendeu-se de 1831 a 1833, hospedando-se Biichner em
casa do pastor Johann Jakob Jaeglé. Ali conheceu a
futura noiva, Guilhermina (Minna), filha de seu senho-
rio, 6rfd de mde. A noiva devemos o conhecimento de
muitas cartas e, talvez, a destruicdo de um drama que
ficou inédito, o Aretino, completado, segundo alguns,
pouco antes da morte.

Ludwig Biichner faz referéncia em Nachgelassene
Schriften, a uma comunicacdo de Minna Jaeglé, de acor-
do com a qual Georg teria escrito este drama a respeito
do autor italiano Pietro Aretino. E possivel que o mesmo
tenha sido redigido antes de Woyzeck, e talvez antes de
Leonce e Lena, pois Max Hermann, em artigo publicado
na Vossische Zeitung (3 de novembro de 1929) acredita
que Biichner tenha recebido a idéia através de trabalho
do critico francés Pilaréte Chasles, publicado em 1834
na Revue des deux Mondes, sob o titulo L’Aretin. Karl
Emil Franzos (1848-1904), que em 1879 publicou a
primeira edi¢do critica da obra total de Biichner, afian-
cou mais tarde (Uber Georg Biichner, 1901) que o
Aretino ainda existia quando da publicacdo das obras
p6stumas do escritor pelo irmdo, em 1850. Afirmou que
entdo estava em poder de Minna Jaeglé, no manuscrito
original, informando ainda que, em 1877, a noiva de
Biichner se negou a fornecer-lhe tal peca e que, depois
do falecimento da mesma, nada se encontrou em seu
espélio. Fritz Bergemann, editor da publicacdo critica
de que nos utilizamos para verificacdo de texto, rejeitou
a hipétese de Franzos, apresentando uma carta que
Minna Jaeglé dirigiu a Franzos em 2 de abril de 1877.

Em Estrasburgo, o entusiasmo de Biichner pela
liberdade individual e a autonomia dos povos, atestado
ja em alguns dos seus trabalhos escolares, intensifica-se.
Comove-se, principalmente, com o levante da Polonia
contra o tsariSmo russo, assim como com a separacao
da Bélgica e da Holanda. Embora nunca expressasse livre-
mente, nas cartas a familia, essas opinides politicas, por
sabé-las contrdrias aos sentimentos do pai, ndo conseguia
por vezes esconder simpatias e antipatias, como na carta
em que menciona o primeiro-ministro Casimir Périer
(1777-1832) da Franga, que, segundo 0s republicanos,
trafra a causa da liberdade, aliando-se aos monarquistas.

Suas atividades politicas, quando da primeira fase
dos estudos em Estrasburgo, foram contudo de reduzida
monta. Freqiientava, de acordo com as pesquisas reali-
zadas por Karl Viétor, a “Sociedade dos Direitos: .do



Homem e dai, provavelmente, a sua convicgdo de que s6
a “grande massa” poderia provocar modificagdes na for-
ma de governo, sendo necessério, pois, que todas as ativi-
dades revoluciondrias obedecessem aos reclamos popula-
res.

Quando retorna, em fins de 1833, ao estado natal,
a fim de cursar a Universidade de Giessen, ji é noivo
de Minna Jaeglé, embora ainda ndo oficialmente, aguar-
dando as férias seguintes para apresenti-la a familia.
Chegando a Giessen, sua impressdo da vida dos colegas
¢é a menos favoravel (dai o seu isolamento, tal como o
descreveu Karl Vogt) e o renovado contato com o povo
simples de sua terra, torna ainda maior a revolta perante
a vida miserdvel e a infima posi¢do social da maioria.

Do contato com o pedagogo Friedrich Ludwig
Weidig (reitor em Butzbach, nas vizinhangas de Gies-
sen) nasceu a idéia de escrever o Hessische Landbote
(Mensageiro de Hesse), panfleto de espirito verdadeira-
mente revolucionario, subordinado ao lema PAZ AS
CHOCAS, GUERRA AOS PALACIOS. Muito rapida-
mente, entretanto, se desilude; do que dd prova, em al-
gumas das cartas escritas posteriormente.

Nio existia entdo em Hesse, industria, e nem havia,
por isso, um proletariado no sentido atual da palavra;
assim, todos os que ndo pertenciam a casta aristocratica
ou 4 muito reduzida classe média (que incluia Biichner)
eram camponios pobres e explorados. Hesse era cercada
por estados estranhos, e entre seus, aproximadamente,
oitocentos mil habitantes, apenas os mil cidaddos mais
bem situados tinham o direito de canditar-se a depu-
tacio, conforme a lei eleitoral da época.

Nessa situacdo fundou Biichner em Giessen uma
“Sociedade dos Direitos do Homem”, a exemplo daquela
que conhecera em Estrasburgo, tendo um pouco mais
tarde ainda tratado de abrir uma subsec¢do em Darms-
tadt. A organizacdo surgiu em Giessen em 1834, e no
mesmo ano escreveu Biichner, em colaboracdo com
Weidig, o mencionado Mensageiro de Hesse. O panfleto
ajustava-se, no tom e na linguagem, a imaginacdo das
classes pobres, contendo, apesar de alguns exageros,
condenacio grave e bem cabivel ao estado de coisas da
época. Weidig modificou em algumas partes a redacao
de Biichner (principalmente mediante acréscimo de pas-
sagens biblicas e supressdo de termos que julgava dema-
siado radicais), mas de forma geral pode afirmar-se ser
a publicagdo realmente de autoria de Georg Biichner.
J4 no inicio d4 bem idéia da forca de sua dialética:

“A vida dos nobres é um longo domingo. Moram em
belas casas, usam roupas finas, tém rostos gordos e falam
idioma préprio. O povo, para eles, é como adubo sobre
a terra. O camponés anda atrds do arado, mas o nobre
vai atrds dele e do arado e o impele, juntamente com o
boi e o arado; toma-lhe o grdo e deixa-lhe o restolho.
A vida do camponés é um longo dia de trabalho. Estra-
nhos consomem, diante do seu olhar, a producdo de suas
terras; seu corpo ndo apresenta sendo calosidades e seu
suor é o sal na mesa do nobre.”

O manifesto foi distribuido, mas a maioria dos cam-
poneses ndo apenas permaneceu impassivel perante o
escrito revolucionario, como ainda entregou os folhetos
a policia, a qual passou a vigiar Biichner, suspeito da
autoria e traido por um estranho que se havia infiltrado
na organiza¢do, a fim de denunciar seus membros. Foi
interrogado, mas conseguiu conservar a liberdade, gra-
cas A arrogancia de sua apresentacdo, aliada aos aparen-
temente sinceros protestos de inocéncia e aos convenien-
tes “alibis”, adrede preparados. O juiz de instrucéo
Georgi hesitou em assinar a ordem de prisao e Biichner
voltou a Darmstadt. Na capital fundou a ja mencionada
subseccdo da “Sociedade dos Direitos do Homem” e
realizou exercicios de tiro nos muros da cidade com os
seus companheiros. “O fato de ninguém ter sabido desses
exercicios militares, fala a favor da vida idilica e do
sosségo burgués da cidade”, observou Kasimir Edschmid,
ele proprio natural de Darmstadt.

Mas em marco de 1835, em virtude da segunda
edicdo do Mensageiro de Hesse e da sua apreensao
policial, teve Biichner de fugir para o estrangeiro, a fim
de escapar ao cércere, no qual se encontravam tantos dos
seus amigos. E, naturalmente, escolheu para destino a
cidade de Estrasburgo, onde morava a noiva. Ainda an-
tes da partida precipitada, em cinco semanas de grandes
transtornos, mas também de rdpido amadurecimento,
surgiu o primeiro drama, A Morte de Danton. Havia
entrado em contato, por correspondéncia, com o dra-
maturgo e romancista Karl Gutzkow, que morava em
Frankfurt am Main e lhe conseguira um editor para o
drama. Em 21 de fevereiro de 1835, Biichner enviou o
manuscrito a Gutzkow e, segundo o plano, os honorarios
deveriam contribuir para facilitar a sua fuga. Mas nao
pode aguardar o fim das convengdes entre Gutzkow e
o editor Sauerlinder. Fugiu precipitadamente e apenas
bem mais tarde conseguiu receber os parcos direitos au-
torais pela Morte de Danton. Enquanto isso, sua exis-




téncia em Estrasburgo era penosa. Longe de quaisquer
atividades politicas, trabalhava na tese para poder can-
didatar-se a uma colocacdo universitaria e traduzia dois
dramas de Victor Hugo para ganhar o sustento.

A respeito dessa segunda e Ultima permanéncia de
Biichner em Estrasburgo, as cartas proporcionam fartas
informagdes. Em conseqiiéncia de seu noivado com
Minna Jaeglé ndo voltou aos aposentos anteriores, obten-
do alojamento na casa de um comerciante de vinhos cha-
mado Siegfried. Suas boas relagdes, proporcionadas pela
noiva e os parentes maternos, possibilitaram-lhe a per-
manéncia, nem sempre garantida naqueles anos contur-
bados, assim como lhe permitiram desenvolver os estu-
dos e encontrar trabalho. Logo apds ter assegurado o
minimo para a sua subsisténcia, dirigiu suas vistas para
a Universidade de Zurique, a qual, existindo ha apenas
trés anos, lhe oferecia excelentes possibilidades de em-
prego, desde que antes obtivesse o titulo de doutor e ali
conseguisse o grau de livre-docente. Demorou algum
tempo para decidir qual o campo cientifico a que deveria
consagrar-se. Atraiam-no tanto a filosofia como a medi-
cina, mas uma vez que seu estudo preliminar no laborat6-
rio paterno lhe havia fornecido boa base, decidiu obter
o doutoramento com uma tese de ciéncias naturais. Es-
creveu, sob orientagdo dos professores Lauth e Duvernoy
sua tese: Sur le systéme nerveaux du barbeau, a respeito
da qual, ainda gracas ao auxilio de seus professores, reali-
zou conferéncias na Sociedade de Ciéncias Naturais de
Estrasburgo, em abril e maio de 1826. Tais conferéncias
lhe valeram a nomeacdo para membro correspondente
da Sociedade, assim como a impressdo da tese por conta
da mesma, ficando resolvido um dos problemas materiais
que mais lhe pesava.

Entrementes, prosseguia em seus trabalhos literarios,
realizados em horas roubadas ao sono e aos estudos. Ja
foi mencionado que empreendeu a tradugdo de dois dra-
mas de Victor Hugo, no proposito exclusivo de ganhar al-
guns francos, tendo sido também este o motivo a impeli-
lo, inicialmente, ao estudo da figura do poeta Jacob Mi-
chael Reinhold Lenz, sobre o qual obtivera alguns dados
em primeira mio. Transformou-os em novela, e pretendeu
publicd-la em capitulos em jornal ou revista, projeto néo
concretizado. O que prendia Biichner a esta figura triste
de poeta, ndo era sua obra ou seu destino, ambos dignos
de um estudo, mas o processo da insanidade, que o
abateu na mais profunda miséria em Moscou, no ano de
1792. Ludwig Tieck editou, em 1828, a obra de Lenz

em trés volumes. Biichner leu esta edicdo, que influenciou
seu espiritc e determinou certa direcdo artistica, de que
adiante falaremos.

O verdadeiro campo literdrio de Biichner, confor-
me ele proprio reconheceu, era o drama e a ele voltou
quando a editéra Cotta, em 3 de fevereiro de 1836,
abriu um concurso para a “melhor comédia alema”. Assim
motivado, escreveu Leonce e Lena. Suas miltiplas ocupa-
cdes ndo lhe permitiram, porém, concluir a obra a tempo
para o concurso. Por isso foi devolvida pela editora,
sem que a comissdo de julgamento tivesse sequer tido
oportunidade de examiné-la.

Trata-se, na palavra de Edschmid, da “Gnica comé-
dia alema saborosa, independente da moda, reluzente
com o brilho da madrepérola, uma comédia sob cuja
base afetuosa rola, é verdade que apenas de longe e
imperceptivelmente, o eterno trovejar do destino ale-
mao”.

Em Estrasburgo realiza também o esbogo do Woy-
zeck, talvez o mais significativo dos seus dramas, embora
ndo o tivesse concluido de forma definitiva. Baseado em
fatos reais e fundamentado nas experiéncias humanas
de Giessen, é este o produto literdrio mais tocante de
sua pena, sendo ao mesmo tempo o ultimo, se descon-
tarmos o Aretino, perdido por motivos ainda ndo defi-
nitivamente esclarecidos ou, possivelmente, nunca reali-
zado, existindo apenas nos planos do escritor. Mas de
qualquer forma, criou Biichner algumas obras que, sob
certo ponto de vista, sdo Unicas em sua €poca.

A Universidade de Zurique aprovou em setembro
de 1836 a sua tese de doutoramento, enviando-lhe o
diploma correspondente. Conseguiu ser admitido para
um “curso experimental”, apés o qual teria de obter a
livre-docéncia e organizar seus cursos universitarios, que
nunca passariam de primeira aula. Em 18 de outubro de
1836, depois de ainda festejar o aniversario em com-
panhia da noiva, parte para Zurique e, em principios de
novembro do mesmo ano realiza sua prelecdo sobre os
nervos cranianos. Entre o publico presente a esta pri-
meira apresentacdo suica do jovem mestre, encontrava-
-se 0 Prof. Lorenz Oken e Biichner obteve notavel éxito.
Mereceu o titulo de livre-docente € o curso, iniciado em
seguida, tratou de demonstracbes zootécnicas, tendo sido
descrito em carta que o médico suico Liining enviou em
1877 a Karl Emil Franzos, empenhado entio em reunir
material para a sua edigdo completa das obras de Biich-
ner. Cartas do jovem mestre universitdrio faziam prever



o aparecimento de outros dramas, em que provavelmente
teria prestado nova e valiosissima contribuigdo para o
teatro alemdo, quando a morte interrompeu definitiva-
mente o ingente trabalho. Faleceu em 19 de fevereiro de
1837, arrebatado da vida pelo tifo, que naquele ano
grassava em Zurique, nos bracos da noiva e de amigos,
cujos esforcos permitiram a transferéncia de seus restos
mortais, em 1875, do pobre timulo no cemitério “Kraut-
garten” para a “Germaniahiigel” (Colina Germdnia),
também em Zurique. A pedra tumular recebeu inscrigio
alusiva a morte prematura e a carreira incompleta do
grande escritor, enquanto cento e cinqiienta admiradores
de Biichner, principalmente professores e estudantes de
todas as nacionalidades, lhe rendiam sentidas homena-
gens. Dois dos irmdos de Georg, os escritores Ludwig
e Alexander, relembraram a vida e a produgdo literaria
do morto, mas sua noiva deixou de comparecer. Quando
da cerimonia, ja tinha sessenta € cinco anos e, a respeito
de Biichner, deixou apenas mais um documento de data
posterior, a que ja nos referimos.

* % Xk

J4 o primeiro drama de Georg Biichner, A Morte
de Danton, revela o imenso poder intuitivo e a forca
dramdtica do autor. Nota-se, porém, comparando esta
as obras posteriores, que ainda ndo possui a seguranga
nem dispde da fluéncia que viriam a distinguir Leonce
e Lena e Woyzeck. Contudo, sdo surpreendentes a cla-
reza ¢ a concisdo da obra, reveladoras da forte persona-
lidade do dramaturgo, que utilizou como fonte, obras de
Thiers, Mignet, Riouffe e Strahlheim. Destas, tinha pro-
fundo conhecimento, demonstrado na traducido quase
literal de trechos de discursos, pronunciados pelas perso-
nagens da peca. Assim se evidencia o senso de realidade
do autor, que torna A Morte de Danton precursora do
drama realista alemdo.

Foi escrita, em ambiente de davida e angdstias, num
periodo de apenas cinco semanas. As personagens sdo
estudadas sem qualquer toque romantico, encaradas sem
ilusdes, desenvolvidas com interesse quase cientifico e
conduzidas a uma meta que j4 o seu comportamento
permite prever. A caracterizacdo de Danton serve para
exemplificar este tratamento. E nos apresentado na fase
de desilusdo, ja cansado apds experimentar a volipia
do poder, da popularidade e da riqueza. Sabe ser initil
e desumano ampliar o banho de sangue, em que Paris

se encontra submersa desde os primeiros dias da Revo-
lucdo. O fanatismo revolucionario de Robespierre e seus
asseclas lhe infunde terror, mas embora conte ainda com
grande prestigio, pouco ou nada realiza para mudar o
estado de coisas. Prefere o comodismo a luta, e sua
inércia, ndo lhe permitindo enxergar o perigo com a
necessdria clareza, o poe finalmente a perder. Assim
como ele, também o idedlogo fanatico e ascético, o mo-
ralista hipdcrita Robespierre, tem o caminho tracado —
a guilhotina. Embora o drama nao descreve o fim do
“incorruptivel”, este vem claramente indicado.

Danton €, como também Lenz ¢ Woyzeck, um herdi
passivo. Lenz, cujo destino se ligou tdo de perto a
Goethe, € autor de obras que exerceram profunda in-
fluéncia sobre Georg Biichner. A descricio do abalo
espiritual e da loucura em constante progresso, fatais
para aquele poeta e dramaturgo, a apresentacdo de sua
mania de perseguicio e a descricio do seu comporta-
mento, chocantemente dispare, transformaram a novela
de Biichner em outro primor da literatura alema. Nao
ha frase sem um sentido caracteristico, ndo existe uma
palavra de mais. As descri¢des, refletindo a confus@o
reinante no espirito de Lenz, sdo de notavel penetracdo
psicolégica. Em poucas frases se transmite ao leitor a
disposicdo vacilante e o espirito doentio do infeliz autor
dos Die Soldaten.

Leonce e Lena ¢ uma comédia que sofreu influén-
cias de Brentano, Eichendorff e Musset, superando, em
certo sentido, as comédias desses autores, devido a es-
tranha mistura de leveza e gravidade. Um critico com-
parou esta obra de Biichner a muscia de Mozart e, real-
mente, é esta a impressdo transmitida a quem a Tleia
despreocupadamente, apenas para saborear a seqiiéncia
de ditos espirituosos e situacdes tragi-coOmicas. Em alu-
soes irdnicas, mas bem-humoradas, refere-se aos males
sociais, zomba dos “governos de opereta” e escarnece
da educacdo preconizada pela aristocracia. A fusdo de
elementos, aparentemente contraditérios, corresponde a
inclinagdo natural de Biichner, que apresenta muitas ve-
zes frases de sentido lirismo, as quais seguem expressoes
chas, ou sentencas de verdadeira sabedoria, lado a lado
com absurdos disparates. Contraditorios sdo também as
duas principais personagens masculinas, Leonce e Valé-
rio, aquele o principe entediado, sedento por uma vida
diferente e este, o vagabundo cinico e materialista, indi-
ferente a preconceitos estabelecidos, de onde quer que
procedam. Leonce possui uma natureza problemaética,
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encontrando-se a meio caminho entre o “Weltschmerz”
e o “tédio”, afirma Franz Koch e vé exatamente no
tédio o elemento de ligagdo entre esta comédia, feita
de “sonoridade, luz e sonho” e as demais obras de
Biichner. Teriamos da acrescentar que também a ji men-
cionada fusdo dos elementos aparentemente contradi-
torios constitui uma das caracteristicas do autor.

Esta ressalta especialmente na tultima obra de Biich-
ner, Woyzeck, baseada em um processo legal, que con-
denou a morte o assassino deste nome e que foi exe-
cutado em praca publica, a 27 de agésto de 1824, na
cidade de Leipzig. Nesta tragédia o assassino ¢ retratado
como homem simples e bom, torturado pela insensibili-
dade € o desprézo de seus semelhantes, e sistematica-
mente levado a loucura.

Faz a barba do seu capitdo para ganhar alguns cen-
tavos a mais, e pelo mesmo motivo permite que um mé-
dico militar use seu corpo para experiéncias ridiculas. Nao
mede sacrificios para que nada falte & sua companheira,
pela qual nutre amor desmedido. A vida lhe € impos-
sivel sem aquele amor profundo e é por isso que, quando
Marie o trai, provoca a tragédia, fatal para ambos.

Woyzeck, sabedor da infidelidade da amada, atra-
vés das palavras irdnicas do médico e do capitdo, decide
mat4-la. Apunhala-a, lanca a arma mortifera na lagoa
e depois — tal é aparentemente o fim que Biichner
pretendeu dar a peca — morre afogado ao procuré-la.

Os sucessos do drama sdo apresentados em lingua-
gem vigorosa, as cenas sdo construidas com penetracao
psicoldgica e asim se tornou esta obra, conservada ape-
nas em fragmentos, a mais importante de Biichner.
Também aqui se confrontam dois mundos, o dos pobres
eo dos outros, mas a tragédia passa dos limites
sociais, adquirindo um carater humano geral. O povo
simples vive em conformidade com a natureza, suas
acdes e reacdes sdo obscuras e naturais. Os burgueses,
porém, levam uma vida regida por moral hipécrita e,
embora nio totalmente maus, sdo desprovidos de senti-
mentos. Este é o cerne do drama que, pelo menos em
parte, gravita em torno do problema da distribuicdo da
riqueza. Asim diz Woyzeck ao capitdo, que o incrimina
por ter um filho ilegitimo: “Deve ser bom isto que o
senhor diz da virtude, senhor capitdo. Mas sou pobre”!
Woyzeck €, conforme denominacdo feliz de Benno Von
Wiese, o her6i anti-her6ico”. Tem espontanea sensibili-
dade e nobres sentimentos, mas com o desenvolver do

drama sensacdes confusas alteram a sua disposicdo de
espirito, e o crime que comete é exigido por sua mente,
sistematicamente enfraquecida. Torna-se como que um
dever, exigido por forcas superiores. Assim se comporta,
parece dizer-nos Georg Biichner, a natureza bruta e
violenta quando o individuo bom e sofredor, simples e
humilde, fechado continuamente em si mesmo, é levado
ao desespero pela vulgaridade e insensibilidade daqueles
que, em outra ocasido, poderia reconhecer como supe-
riores, mas que realmente ndo possuem caréter, tao
somente poder, dinheiro ou bazdfia.

No Woyzeck encontrou Biichner um estilo perso-
nalissimo, incompardvel a qualquer obra anteriormente
escrita, € veio a exercer enorme influéncia sobre os
posteros. E por esta obra que muitos criticos o com-
param aos dramaturgos méaximos e € por ter sabido
enquadrar o destino deste pobre Woyzeck, cujo pecado
principal foi o amor, na tremenda escala da tragédia
humana, que Biichner pertence aos poucos dramaturgos
modernos de grandeza universal.

Durante a vida de Biichner foi publicada a Morte
de Danton, e nenhuma outra de suas obras literarias.
Pouco depois de seu falecimento apareceram extratos
de Leonce e Lena e também a novela Lenz obteve ré-
pida publicagdo. Foi Gutzkow o responsével pela apre-
sentacdo do autor aos contemporaneos. Ndo o conhecera
pessoalmente, mas durante certa época correspondia-se
com Biichner, tendo a melhor impressdo de sua obra
liter4ria, que louvou em artigos e resenhas. Assim mesmo
afirmou Eugen Diem ter estado Gutzkow demasiada-
mente imerso “em sua prépria obra e existéncia, para
que tivesse tido o tempo de investigar além daquilo que
os familiares de Biichner lhe confiaram de sua heranca”.
Mas as palavras do autor de Wally, die Zweiflerin sao
significativas: “A critica se sente embaracada, sempre
que examina a obra de um génio... O génio prescinde
de recomendagdo. Isto sentimos quando falamos de
Georg Biichner e, no que segue, nos mantemos afasta-
dos em um cantinho, deixando o trabalho falar por si
mesmo. .. Tudo estd inteiro, completo, concluido. A
poesia e o entulho, o estidio do espirito, ndo € visivel.
Nio saberia fundamentar em melhores caracteristicas a
obra de um génio literario”: Mas Gutzkow, tal como
vimos, ndo publicou a edicdo completa dos trabalhos
de Biichner conforme pretendera, porque, se por um
lado encontrou a resisténcia do pai do escritor, que
preferiu o ex-colega de seu filho, Georg Zimmermann



como testamenteiro literario, pelo outro estava muito
ocupado com sua propria producdo literdria. Se Gutzkow
tivesse chegado a publicar as obras, talvez a ténue glo-
ria, de que desfrutava o autor da Morte de Danton
quando do seu falecimento, tivesse sido mantida ou mes-
mo incrementada. Mas foi apenas em 1850 que os tra-
balhos receberam publicagdo conjunta, alids bastante
imperfeita, dirigida pelo irmdo Ludwig, que mais tarde
viria a ser célebre com sua obra, Forca e Matéria. Na-
quele ano de 1850, na editora Sauerlinder, de Frankfurt
am Main, foram publicados 4 Morte de Danton, Lenz
e Leonce e Lena, enquanto o Woyzeck continuava des-
conhecido, aguardando ainda vinte e nove anos por sua
publicacdo, através do paciente trabalho de constituicdo
de Karl Emil Franzos.

Entre os grandes poetas contemporaneos, apenas
Friedrich Hebbel, nascido sete meses antes de Georg
Biichner, reconheceu o valor e a grandeza do mesmo.
Em 1839 leu A Morte de Danton, anotando no seu
Didrio trés observagdes no dia 28 de outubro daquele
ano, todas elas prova da grande admiracdo que nutria
pela obra. “O Danton, de Biichner”, afirma a primeira,
“do qual leio no momento trechos na revista Phoenix,
¢ simplesmente maravilhoso. Por que anotar aqui tal
lugar comum? Para satisfazer meu sentimento”. Logo em
seguida, ao perceber que ndo se tratava de peca politica,
acrescenta a seguinte nota: “O Danton de Biichner é,
em verdade, produto da idéia revoluciondria, mas apenas
na medida em que todos somos produtos de Deus ou
da forma pela qual todas as plantas e arvores, apesar
da sua diversidade, atestam a realidade do sol”. E de-
pois, na terceira, observa: “Grabbe e Biichner: um tem
o impulso da criacdo, o outro tem o poder”.

Mas, repetimos, a critica ficou muito aquém do re-
conhecimento que Hebbel tributava a Biichner. O mais
respeitado entre os criticos literarios alemdes em meados
do século passado era Julian Schmidt, e este “atirou
Biichner ao timulo do passado histérico”. Apenas afir-
mou ter o autor do Woyzeck conseguido superar seus
contemporaneos em “talento e profundidade de senti-
mentos”.

As antologias editadas pelo célebre escritor Theodor
Storm em 1859 e 1870 apresentam a cancdo melanco-
lica de Rosetta, da comédia Leonce e Lena, e provam
assim que, apesar de tudo, se conservou certa lembranca
de Biichner.

Karl Emil Franzos, antes de publicar a sua edicdo

completa das obras, em 1879, trabalhou durante anos,
examinando os velhos manuscritos, guardados ne sétdo
da casa paterna, em tdsca caixa de madeira. O pd, a
umidade e os ratos ja haviam iniciado a destruicdo dos
preciosos documentos. O Woyzeck, intitulado Wozzeck
por Franzos, devido a um erro de leitura (nome que
Albert Berg conservou para sua Opera homonima), foi
decifrado gracas ao emprego de substancias quimicas,
as quais, porém, prejudicaram os documentos originais,
de tal forma que até hoje subsistem didvidas quanto a
certos trechos, agora ilegiveis.
Nessa edicio foram reunidas as primeiras informacdes
minuciosas sobre as atividades politicas de Biichner,
assim como a respeito de sua vida intima. Demorou
ainda dez anos até que, na Alemanha, se fizessem sentir
os frutos do paciente trabalho de pesquisa, mas a fama
de Biichner j4 estava passando do limite continental. Em
1886, John Oehlers publicou em Nova York a Morte
de Danton no original, acompanhada da apreciacdo es-
crita por Gutzkow e publicada na revista Phoenix, a
que ja nos referimos.

Um ano mais tarde, em 1887, o ainda pouco co-
nhecido Gerhart Hauptmann pronunciou perante o grupo
literario “Durch”, agremiagdo naturalista de Berlim, uma
conferéncia a respeito de Georg Biichner. De acordo
com as atas existentes a respeito desta palestra, exerceu
“grande impressdo a linguagem forte, a descricdo plds-
tica e a caracteristica naturalista” de Biichner. E o
préprio Hauptmann, que tanto contribuiu para difundir
a obra de Biichner, sentiu profundamente a sua influén-
cia. Durante alguns meses do ano de 1880 morou em
Zurique e, entdo, viveu em atmosfera impregnada de
reminiscéncias biichnerianas. Isto relata no segundo vo-
lume da Aventura de minha Juventude. “As obras de
Georg Biichner, sobre as quais pronunciei uma confe-
réncia na associacio “Durch” causaram-me profunda
impressio. O monumento incomparavel que nos legou,
ap6s 23 anos de existéncia, a novela Lenz e o fragmento
do Woyzeck, assumiram para mim o significado de
grandes descobertas. Diante do culto que devotara a
Biichner, tanto em Hamburgo quanto em Erkner, minha
viagem a Zurique tomou o aspecto da espiritualizacdo
sacral de verdadeira peregrinacdo. Era ai que Biichner
jazia enterrado.

Conhecia a fotografia de seu tumulo. Encontra-se
em meio 4 natureza, ndo em um cemitério propriamente
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dito, mas no “Ziirichberg”. Logo apés minha chegada,
inclui o “Epikurische Garten” no meu culto e dirigi-me
ao tamulo de Biichner. Minha era provavelmente a pri-
meira coroa ali depositada durante varios anos.

O espirito de Georg Biichner convivia agora conos-
co, em nos, entre nés. E quem o conhece, este espirito
poético, langado das profundezas teldricas qual lava em
brasa, serd capaz de imaginar como, apesar de toda a
distancia de sua singularidade, parecia um parente nosso.
Foi elevado a her6i principal de nosso templo de vene-
ragoes.

Assim se tornou o timulo de Georg Biichner, para
nosso circulo de pesquisadores e poetas em formacao,
permanente local de romaria”.

A Max Halbe coube apresentar Biichner em palcos
alemdes. Em maio de 1895, Leonce e Lena foi repre-
sentada em Munich, sob dire¢do de Ernst von Wolzogen.
A “Freie Volksbiihne” de Berlim encenou, em 1902,
pela primeira vez, a Morte de Danton e, desde entao,
tais pecas mereceram muitas e muitas reapresentacoes,
ndo apenas na Alemanha, Suica e Austria, mas no mun-
do inteiro. As encenacdes de Max Reinhardt contribui-
ram para aumentar a fama de Biichner, e seu centendrio
de nascimento (1913) provocou um ressurgimento feliz
da obra. Nessa ocasido foi realizada a primeira ence-
nacio do Woyzeck.

J4 ndo havia temer que a noite do esquecimento
fosse baixar sobre a obra de Biichner. As edigbes se
sucederam, tanto na Alemanha quanto em outros paises.
Alban Berg usou da histéria de Woyzeck, tal como
interpretada pelo autor, para um tema de Opera e
Gottfried von Einem se inspirou no drama homoénimo
para sua Opera A Morte de Danton. Recentemente tem
aumentado a fama mundial de Woyzeck e de A Morte
de Danton.

Gutzkow e Herwegh festejaram Biichner como um
arauto da liberdade dos povos. Gerhart Hauptamann viu
nele o impressionista da andlise espiritual. Frank Wede-
kind entusiasmou-se como o Woyzeck, esta “obra prima
do expressionismo”. Brecht deve muito do estilo de
seus primeiros dramas a Biichner e, finalmente, derra-
mou-se a luz da gléria sobre a obra daquele, que du-
rante tantos decénios havia sido semi-esquecido e des-
prezado. Georg Biichner é hoje considerado um dos
maiores génios dramaticos elemdes. Penetrou pelo mun-
do afora, a Grd Bretanha e a Austrdlia, os Estados

Unidos e a Franca lhe dedicaram edicoes. Em 1952 foi
publicada a edi¢do completa das suas obras em inglés,
a que acima nos referimos. Pouco mais tarde foi editado
na Franca um volume de Lou Bruder, Oeuvres com-
plétes de Georg Biichner, traduites de ['allemand, entu-
siasticamente criticado por Jean-Roger Lorsky, no “Fran-
ce-Observateur”. “Les oeuvres de Buechner sont de cel-
les qui, au premier chef, nous intéressent”. Falando em
seguida do “découpage cinématographique’, realidade
bem compreendida por uma companhia cinematograifica
a qual, segundo recente livro, se empenha atualmente
em levar o Woyzeck a tela. Ao mesmo tempo, pode
afirmar-se ser possivel apreciar Biichner sem distingcdo
de cor politica, em virtude de sua universalidade. No
Brasil, porém, pelo que sabemos, foi apenas trazido o
Woyzeck, tendo sido levado a cena pelo Teatro Popular
de Arte, sob o nome Lua de Sangue, hi cerca de dez
anos. Recentemente, companhia estrangeira apresentou
a msma peca em lingua espanhola. Mas a traducdo e
difusio de todas as obras do autor é necessiria, porque
poderia criar novas perspectivas para a dramaturgia na-
cional, a exemplo do que vem acontecendo em outros
paises.

(Extraido de O Trdgico na Obra de Georg Biichner, publicacdo
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Assis. S.P. 1961)



WQOYZECK

de Georg Biichner

PERSONAGENS:

WOYZECK

MARIE

CAPITAO

MEDICO

TAMBOREIRO-MOR

ANDRES

MARGRET

DONO DA LOJA

CHARLATAO DE FEIRA

VELHO DO REALEJO

JUDEU

HOSPEDEIRO

PRIMEIRO APRENDIZ DE TRABALHOS
MANUAIS

SEGUNDO APRENDIZ DE TRABALHOS
MANUAIS

BuFAo

AvVO

KATHE

PoOLICIAL

SOLDADOS, ESTUDANTES, RAPAZES,
Mocas, CRIANCAS, Povo E oOU-
TROS

ATO 1
QUARTO

(O Capitdo sentado sobre uma
cadeira; Woyzeck faz-lhe a barba.)

CariTAo — Calma, Woyzeck, cal-
ma; uma coisa depois da outra! Mas
ele me deixa tonto! E o que € que
vou fazer dos dez minutos que ele
ganhou, acabando cedo demais?
Woyzeck, pense: vocé s6 tem seus

trinta lindos anos de vida, trinta
anos! S@o trezentos e sessenta me-
ses... e dias, e horas, e minutos!
E o que vai fazer com todo esse
tempo! Convém planificar. Woyzeck!

Woyzeck — Sim, senhor Capitao!

CarPiTAO — Temo pelo mundo,
quando penso na eternidade. O tra-
balho, Woyzeck, o trabalho! Eterno,
ele que é eterno... Vocé € capaz
de ver isso! No entanto, logo deixa
de ser eterno, num instante, €, num
instante, Woyzeck. Tenho pavor
quando penso que o mundo faz uma
volta num dia! Que perda de tempo!
Para onde isso nos leva? J4 nao pos-
so ver a roda de um moinho, Woy-
zeck, sem ficar melancdlico.

Wovyzeck — Sim, senhor Capitao.

CAPITAO — Vocé estd sempre tdo
apressado, Woyzeck! Um homem de
bem ndo fica assim, um homem de
bem com a consciéncia trangiiila.
Mas diga alguma coisa. Woyzeck!
Como estd o tempo?

Woyzeck — Mau, senhor Capi-
tdo, mau. Muito vento.
CaPITAO — Ja estou sentindo; €

como se alguma coisa corresse 14 fo-
ra. Esse vento age sobre mim como
um rato. (Manhoso.) Acho que vem
na direcdo sul-norte.

WoyvzeEck — Isso mesmo, senhor
Capitao.

CaprITAO — Ha, ha, ha! Sul-norte!
Ha, ha, ha! Oh, como ele é bobo,
como ¢ lastimavelmente bobo! (Co-
movido.) Woyzeck ¢ um bom ho-
mem... Mas (Com dignidade.)
Woyzeck ndo tem moral. Moral €
quando a gente tem moralidade, en-
tende? E uma bela palavra. Tem um
filho sem a béng¢do da Igreja, como
diria nosso reverendissimo capeldo.
Sem a béngdo da Igreja, e ndo ¢ meu.

Woyzeck — Senhor Capitdo, o
bom Deus ndo deixara de cuidar do
pobre vermezinho s6 porque n@o
disseram “amém” antes de ser feito.
O Senhor disse: Vinde a mim as
criancinhas!

CapPiTA0 — O que € que ele estd
dizendo? Que resposta mais curiosa é
esta? A resposta me deixa todo con-
fuso. E quando digo ele, refiro-me a
vocé, a vocé. ..

Wovyzeck — NoOs, os pobres. . .
Sabe, senhor Capitdo, o dinheiro, o
dinheiro! Quem ndo tem dinheiro. . .
As vezes, um de nds coloca um dos
nossos diante da moralidade do mun-
do. Também temos carne € sangue
Pois ndo somos mesmo desgracados,
neste mundo e no outro? Acho que,
se chegissemos ao céu, teriamos de
ajudar a fazer os trovoes.

CarPiTA0 — Woyzeck, vocé ndo
tem virtudes, vocé ndo € virtuoso.
Carne e sangue! Quando estou a ja-
nela, depois da chuva, e vejo as
meias brancas passando, pulando
através das vielas... Diabo, Woy-
zeck, o que me da € amor. Eu tam-
bém tenho carne e sangue. Mas
Woyzeck, hd a virtude, a virtude!
E como eu deveria passar o tempo?

Digo sempre a mim mesmo: vocé
¢ um homem virtuoso (Comovido.),
um homem bom, um homem bom.

Wovzeck — Sim, senhor Capitdo,
a virtude. Eu ndo tenho. Sabe, nods,
a gentinha, nés ndo temos virtude,
nés s6 seguimos a natureza. No en-
tanto, se eu fosse um senhor, se eu
tivesse um chapéu, um relégio e
uma bengala, e se soubesse falar
bem, entdo seria virtuoso, senhor
Clapitdo. Mas eu sou um pobre coi-
tado.

CariTAo — Esta bem, Woyzeck.
Vocé é um homem bom, um homem
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bom. Mas pensa demais, isso doi.
Vocé estd sempre tdo apressado. Essa
conversa esgotou-me inteiramente.
Agora va embora e nao corra tanto;
devagar, desca a rua bem devagar!

CAMPO ABERTO. A CIDADE A
DISTANCIA

(Woyzeck e Andres colhem varas
nos arbustos.)

ANDRES (Assovia.)

Wovzeck — E, Andres, esse lugar
¢ maldito. Estd vendo aquela faixa
desbastada, acima do capim, ali on-
de crescem os cogumelos? E ali que
as cabecas rolam, de noite. Um dia,
um sujeito quis pegar, pensando que
era ourico: ficou trés dias e trés noi-
tes deitado na serragem. (Baixo.)
Andres, foram os macons, ja sei, fo-
ram os macons. Siléncio!

ANDRES (Canta.) — La estavam
dois coelhos.

comendo o verde, verde capim. ..

Woyzeck — Siléncio! Estd ouvin-
do, Andres, estd ouvindo? E alguém
andando!

ANDRES —
verde capim

Até nas suas raizes.

WoyYZECK — Andando atrds de
mim, debaixo de mim... (Bate os
pés no chao.) Ouga, estd 6co. Tudo
o6co, 14 embaixo. Sdo os magons!

ANDRES — Tenho médo.

Wovzeck — Que siléncio esqui-
sito! E de parar a respiragdo. Andres!

ANDRES — O que?

Woyzeck — Diga alguma coisa!
(Olha os arredores fixamente.) An-
dres! Como estd claro! H4 um cla-
rio por sobre a cidade! Um fogo
anda pelo céu do qual desce um es-

Comendo o verde,

trondo de trombetas. Esta se arman-
do uma tempestade! Vamos embora!
Niao olhe para tras! (Puxa-o para
dentro das moitas.)

ANDRES (Apds um pausa.) —
Estd ouvindo, Woyzeck?

Wovzeck — Siléncio, tudo estd
silencioso como se o mundo estivesse
morto.

ANDRES — Esta ouvindo? Estdo
tocando os tambores. Temos de ir
embora!

A CIDADE

Marie (com sua crianga, a jane-
la.) e Margret. Passa a banda militar,
tendo a frente o Tamboreiro-mor.

MARIE (Ninando a crianga nos
bragcos.) — Eh, menininho! Sa-ra-
-ra-ra! Estd ouvindo? Ai vém eles!

MARGRET — Que homem! Parece
uma arvore!

MARIE — Firme nos pés como um
ledo.

(O Tamboreiro-mor faz uma sau-
dacao.)

MARGRET — Ora, que olhos mais
alegres, senhora vizinha! De costume
ndo sao assim.

MARIE (Canta.) — Os soldados
sao belos rapazes. ..

MARGRET — Os seus estdo bri-
lhando. ..
MARIE — E dai? Leve os seus

ao judeu para que limpe; talvez ain-
da brilhem bastante para que possam
ser trocados por dois botdes.
MARGRET — O qué? O qué? Ma-
dame Virgem! Sou wa mulher ho-
nesta, mas a senhora, a senhora co-
nhece sete calgas e pelo lado avésso!
MAaRIE — Bandida! (Fecha a ja-
nela.) Venha, meu filho. O que essa

gente pensa!l Mesmo que vocé seja
apenas um pobre filho de prostituta,
sua cara desonesta alegra sua mae!
Sa! Sa! (Canta.)

Menina, que vais fazer agora?

Tens menininho e ndo tens mari-
do!

E para que estar perguntando?

Vou cantar a noite inteira

Aja, popaia, meu filho, viva!

Mesmo que ninguém nada me dé.

Jodozinho desatrela os seis cavalos

D4-thes de comer outra vez!

Eles ndo comem aveia,

Eles ndo bebem agua,

Querem ¢ vinho fresquinho, viva!

Querem € vinho fresquinho.

(Batem a janela.)

MARIE — Quem €é? E vocé, Franz?
Entre!

WovYzZECK — Nio posso. Estd na
hora da chamada.

MARIE — Colheu as varas do Ca-
pitao?

Wovzeck — Colhi, Marie.

MARIE — O que é que vocé tem,
Franz? Parece transtornado.

WovZECK (Misterioso.) — Marie,
aconteceu de novo, muito... Nao
estd escrito: E eis que a fumaca er-
gueu-se da terra, como a fumaca do
fogao?

MARIE — Ficou andando atrds de
mim, até o limite da cidade. O que
sera que vai acontecer?

Wovzeck — Tenho que ir em-
bora. Hoje a noite, 14 na feira! Ja
juntei algum dinheiro. (Sai.)

NO MEDICO

(Woyzeck. O Médico)

Meépico — O que foi que eu vi,
Woyzeck? Um homem de bem! Vo-
cé! Vocé! Voce!



Woyzpck — O que foi, senhor
Doutor?

Mtbico — Eu vi, Woyzeck. Mi-
jando na rua, no muro, cComo um
cachorro. .. Ainda assim, ganhando
trés patacas por dia, e as refeicdes!
Woyzeck, isto € mau. O mundo esta
ficando mau, muito mau.

Woyzeck — Mas, senhor Doutor,
quando a natureza exige. ..

MEbico — A natureza exige, a
natureza exige! Supersticdo, supers-
ticio medonha! A natureza! Pois eu
ndo demonstrei que o musculus cons-
trictor versicae esta subordinado a
vontade? A natureza!l Woyzeck, o
homem € livre, no homem se revela
o individualismo da liberdade. Nio
ser capaz de conter a bexiga! E men-
tira, Woyzeck! (Sacode a cabega,
pbe as mados as costas e caminha de
um lado para outro.) Ja comeu suas
ervilhas, Woyzeck? Sé ervilhas, cruci-
ferae, lembre-se disso! Na préxima
semana comecaremos cOm a carne
de carneiro! Vai haver uma revolu-
¢do na ciéncia, vou fazer com que
exploda pelos ares. 0,10 de urina,
amdnia amaro-salgada, hiperoxidu-
lo... Nao quer mijar de novo, Woy-
zeck? Va 14 dentro tentar!

Woyzeck — Nao posso, senhor
Doutor.

Mtpico — (Afetado.) — No mu-
ro, pode! O acordo escrito estd nas
minhas maos! Eu vi, eu vi com esses
olhos. .. Eu acabara de por o nariz
para fora da janela, deixando que
os raios de sol penetrassem nas na-
rinas, para observar os espirros. Apa-
nhou sapos para mim? Um cadaver?
Nenhum polipo de 4dgua doce? Ne-
nhuma hidra? Ventosas? Cristaldi-
des? Nido va esbarrar no microscopio
que acabo de colocar o dentdo molar
de um infusério nele. Vou fazer com

que exploda nos ares e com ela todo
mundo. Nenhum ovo de aranha.
Woyzeck? Ovos de sapo? No entan-
to, mijou no muro. Eu vi. (Dd-lhe
um pontapé.) Nao. Woyzeck, ndo
estou irritado: a irritagdo faz mal a
satude, é anti-cientifica. Estou calmo,
muito calmo; meu pulso bate as 60
pulsacdes normais e eu lhe estou fa-
lando com o maior sangue frio. Deus
nos guarde de nos irritarmos com 0s
homens, os homens! Mesmo que fos-
sem proteus matando a gente! Mas,
Woyzeck, vocé ndo deveria ter mi-
jado no muro. ..

WoyvzEcK — Sabe, senhor Dou-
tor, as vezes a gente tem um carater
assim, uma estrutura assim. Mas,
com a natureza € outra coisa, sabe?
Com a natureza (Estala os dedos.)
acontece... como € que se diz?...
por exemplo. . .

Mipico — Woyzeck esta filoso-
fando novamente.

Wovzeck (Confidencial.) — Se-
nhor Doutor, o senhor ja viu essa
coisa de dupla natureza? Quando o
sol estd no meio-dia e parece que o
mundo vai se desfazer em fogo, uma
voz terrivel j4 conversou comigo!

Mépico — Woyzeck tem uma
aberratio.
Woyzeck — Pois €, senhor dou-

tor, a natureza; quando a natureza
apaga.

Mtpico — E o que € isto: quan-
do a natureza apaga?

Wovyzeck — Quando a natureza
apaga ¢ quando a natureza apaga.
Quando o mundo fica tdo escuro que
a gente tem que tatear com as maos,
que a gente pensa que a natureza se
desfaz como uma teia de aranha. E
quando uma coisa ¢ e também ndo
€; quando tudo estd escuro e s resta

um brilho avermelhado no oeste, co-
mo uma forja. Quando (Caminha de
um lado para o outro da sala.) . . .

Mtpico — Gente! Ele tateia o
chdo como se tivesse pés de aranha.

Woyzeck (Pée o dedo sobre o
nariz.) — Os cogumelos, senhor dou-
tor, é ai, é ai que estd. O senhor ja
viu as figuras que os cogumelos
fazem, quando crescem? Se a gente
pudesse ler!

Meépico — Woyzeck estd com a
mais linda aberratio mentalis partia-
lis, da segunda categoria, muito bem
desenvolvida. Woyzeck vai ganhar
um aumento! Da segunda categoria:
idéia fixa em condigdes geralmente
razoaveis. E vocé ainda faz seu ser-
vico de sempre? Barbeia o Capitdo?

Woyzeck — Sim, senhor.

Mtpico — Come ervilhas?

WoyzEck — Sempre, senhor Dou-
tor. E minha mulher arranja o di-
nheiro das despesas.

Mepico — Faz sua obrigagio?

WoyzEck — Sim, senhor.

Mtpico — Um caso interessante.
Esta com uma bela idéia fixa! Ainda
vai parar no hospicio! O Woyzeck
vai ganhar aumento, se se compor-
tar direito! Mostre o pulso! E. ..

Woyzeck — O que devo fazer?

Miépico — Comer ervilhas, de-
pois carne de carneiro. Limpar o fu-
zill Vai ganhar uma pataca de au-
mento esta semana. Minha teoria,
minha nova teoria. ..

TENDAS. LUZES. POVO

(O Velho canta e a Crianca danca
ao som do realejo.)

VELHO — No mundo ndo hé
consisténcia,

Todos nés vamos morrer
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E sabemos disso muito bem.

Woyzeck — Ei, upa! Pobre ho-
mem, pobre velho! pobre crianga,
crianca nova! Preocupacdes e festas!

MARIE — Homem, se os loucos
tém razdo entdo ndés mesmo SOmMOS
loucos. Mundo engracado! Mundo
bonito! )

(Os dois seguem até onde estd o
Charlatao de Feira.)

CHARLATAO (Diante de uma ten-
da, com sua mulher vestindo calcas
e um macaco fantasiado.) — Meus
senhores, meus senhores! Véde a
criatura como Deus a fez: nada, na-
da mesmo. Véde agora a arte: anda
em pé, usa calcas e jaqueta, tem uma
espada! O macaco € soldado; ainda
nao é muito, o mais baixo degrau
da espécie humana. Epa! Faca uma
vénia! Isso... Agora um bardo. Dé
um beijo. (Toca trombeta.) O pa-
teta ¢ musical. Meus senhores, pode-
reis ver aqui o cavalo astron6mico
e os passarinhos canalhas. Favoritos
das cabecas coroadas da Europa.
Revelam tudo aos homens: a idade,
os filhos, as doencas. Comecam as
apresentacdes! Logo logo o comego
do comeco.

WOYZECK — Quer ver?

MARIE — Por mim... Deve ser
bonito. Quantas lantejoulas ele tem!
E a mulher, usa calgas! .

(Os dois entram na tenda.)

TAMBOREIRO-MOR — Pare! Vocé
a viu? Que mulher!

SuB-OFICIAL — Diabo! Feita para
reproduzir regimentos de couracei-
ros!

TAMBOREIRO-MOR — E para en-
trar na criacdo do Tamboreiro-mor.

SUB-OFICIAL — Como traz a ca-
beca levantada! E os cabelos pretos!

Da gente pensar que a puxam para
baixo, como um peso. E os olhos. .. |

TAMBOREIRO-MOR — E como
olhar dentro de um pog¢o ou de uma
chaminé. Depressa, vamos atras.

O INTERIOR DA TENDA
MUITO ILUMINADA

MARIE — Que luz!

WoyzeEck — Pois €, Marie, gatos
negros de olhos como brasas. Que
noite!

O DONO DE TENDA (Desfilando
com um cavalo.) — Mostre seu ta-
lento! Mostre sua sabedoria anima-
lesca! Envervonhe a sociedade hu-
mana! Meus senhores, este animal
que estais vendo, o rabo pendente,
sobre as quatro patas, é socio de
uma entidade de sabios, é professor
de nossa universidade e com ele os
estudantes aprendem a cavalgar e a
chicotear. Isto foi simples instinto.
E agora, pense, com dupla razdo! O
que vocé faz, quando pensa com
dupla razdo? Ha um burro entre os
sabios da associagdo? (O cavalo
sacode a cabeca.) Estao vendo a
dupla razdo, agora? Isto é a animal-
sionomica. Ele ndo é um individuo
bobo como um animal. E uma pes-
soa, um ser humano, um ser huma-
no animalesco... e ainda assim um
bicho, uma bésta. (O cavalo com-
porta-se mal.) E isso, envergonhe a
sociedade. Estdo vendo, o bicho ain-
da é natureza, natureza ndo-ideal!
Vocé foi feito de pd, areia, sujeira.
Quer ser mais do que pd, areia, su-
jeira? Olhem como é ajuizado: sabe
contar e ainda assim ndo pode con-
tar nos dedos.

Por que? S6 ndo sabe exprimir,
ndo sabe explicar. .. um ser humano
transmudado! Diga aos senhores que
horas sdao! Qual dos senhores, ou
das senhoras, tem um reldgio, um
relogio?

SUB-OFICIAL — Um relégio? (Com
um gesto grandilogiiente e estudado
puxa um reldgio do bolso.) Aqui
esta.

MARIE — Quero ver isso. (Passa
para a primeira fila ajudada pelo
Sub-oficial.)

TAMBOREIRO-MOR — Que mulher!

QUARTO DE MARIE

(Marie. O Tamboreiro-mor.)
TAMBOREIRO-MOR — Marie!
MARIE  (Olhando-o, expressiva.)

— Dé uma volta! Um peito de boi
e uma barba de ledo. Ndo tem nin-
guém igual. Sou a mais orgulhosa
das mulheres.

TAMBOREIRO-MOR — Devia me
ver no domingo, com a pluma no
chapéu e as luvas brancas, que dia-
bo! Esse sujeito é um homem”, é o
que o Principe sempre diz.

MARIE (Zombeteira.) — Nao di-
ga! (Aproxima-se dele). Homem!

TAMBOREIRO-MOR — E vocé tam-
bém é vwa mulher. Que diabo, vamos
comecar uma criacdo de tamboreiro-
-mor? Hein? (Abraca-a.)

MARIE (Aborrecida.) — Me dei-
Xe.

TAMBOREIRO-MOR — Fera selva-
gem! v

MARIE (Violenta.) — Se vocé
me tocar. ..

TAMBOREIRO-MOR — E o demd-

nio que olha em seus olhos?
MaRiE — Pode ser. E tudo a
mesma coisa.

PATIO NA CASA DO MEDICO

(Estudantes e Woyzeck estdo em-
baixo; o Médico olha da janela do
sotdo.)



MEbpico — Meus senhores, estou
no teto, como Davi quando viu Bet-
sabd; mas s6 vejo as calcinhas da
pensdo das meninas, secando no jar-
dim. Meus senhores, chegamos a
importante questdo sobre a relagdo
entre o sujeito e o objeto. Se tomar-
mos apenas um objeto, no qual se
manifesta, de um alto ponto de vista,
a auto-afirmacdo orgénica do divino
e examinarmos sua relacdio com o
espago, com a terra, com o plane-
tdrio; meus senhores, se jogo este
gato pela janela: como se compor-
tard esta existéncia com relacdo ao
centrum gravitationis, tendo em vista
seu proprio instinto? Ei, Woyzeck
(grita.), Woyzeck!

WOYZECK (Apanha o gato.) —
Doutor, ele estd mordendo.

MEpico — Vejam, segura o ani-
mal tdo suavemente! Como se fosse
sua avod. (Desce.)

WovzEck — Doutor, estou com
tremedeira.

Mébico — (Muito contente.) Ora,
ora, que bom, Woyzeck (Esfrega as
mdaos. Segura o gato.) O que estou
vendo, meus senhores? Um novo
espécime, um piolho de coelho, um
belo espécie. .. (Puxa uma lente, o
gato foge correndo.) Meus senhores,
esse bicho ndo tem instinto cientifi-
co... Em seu lugar poderdo ver
outra coisa. Vejam! Esse homem sé
come ervilhas, ha trés meses. Notem
o resultado, apalpem: que pulso ir-
regular! O pulso e os olhos!

Wovyzeck — Senhor Doutor, es-
tou vendo tudo escuro! (Senta-se.)
Mepico — Coragem, Woyzeck!

Mais uns dias e acabou. Tomem-lhe
o pulso, meus senhores, tomem-lhe
0 pulso!

(Apalpam-lhe a fronte, o pulso,
o peito.) Por falar nisso, Woyzeck,
mexa com as orelhas para que os
senhores vejam! H4 muito que de-
sejo lhes mostrar: tem dois mus-
culos que funcionam. Vamos, agora.

Wovzeck — Ora, senhor Dou-
tor!
Mipico — Animal, quer que eu

lhe puxe as orelhas! Quer agir igual
ao gato? Olhem, meus  senhores,
esta € a metamorfose do burro; fre-
qiientemente também € a conseqiién-
cia de uma educacdo feminina e do
modo de falar das méies. Quantos
cabelos sua mée ja lhe arrancou,
delicadamente, como lembranca? Ha
alguns dias eles estdo tdo ralos! Pois
¢, as ervilhas, meus senhores!

QUARTO DE MARIE

MARIE — (Sentada, a crianca no
colo, um caco de espelho na mdo.)
— O outro mandou e ele teve de ir
embora! (Olha-se no espelho.) Co-
mo as pedras brilham! O que sdo?
O que foi que ele disse? Durma, me-
nino! Feche os olhos, feche bem!
(A crianca esconde os olhos com as
mdos.) Mais ainda! Fique assim,
quietinho, sendo ele vird busca-lo!
(Canta:)

Menina, fecha a loja,

que o cigano vem te buscar.

Segurando tua mao ele vai

Levar-te a terra cigana.

(Torna a olhar-se no espelho.) E
ouro, com certeza. Serd que me assen-
tard bem, no baile? Gente como eu
s6 tem um cantinho no mundo e um
pedacinho de espelho. E ainda tenho
a boca tdo vermelha quanto as gran-
des madames, com seus espelhos de
corpo inteiro e seus homens bonitos,
que lhes beijam as mados. Sou sé

uma pobre mulherzinha. (A4 crianca
soergue-se.) Siléncio menino, feche os
olhos! La vem o anjinho do sono!
Como corre pela parede! (Lanca
reflexos com o espelho.) Feche os
olhos, sendao ele vai olhar dentro
deles e cega-lo!

(Woyzeck entra, atrds dela. Ela
se assusta, pondo as mdos nas ore-
lhas.)

Wovzeck — O que é que vocé
tem?

MARIE — Nada.

WOYZECK — H4a um brilho sob
seus dedos.

MARIE — E um brinco que eu
achei.

Wovzeck — Eu nunca encontrei
coisa igual; quanto mais os dois!

MARIE — E eu sou 14 vocé?

Wovzeck — Estd bem, Marie.

O menino estd dormindo! Segure o
bracinho que a cadeira estd apertan-
do. Tem goétas claras na testa. S6
ha trabalho sob o sol: suor até mes-
mo dormindo. Coitados de néds, os
pobres! Ai estd mais dinheiro, Ma-
rie: o ordenado e uma gorjeta de
meu Capitdo!

MARIE — Deus lhe pague, Franz.

WovzEcK — Tenho de ir embo-
ra. Até a noite, Marie! Adeus!

MARIE (Sozinha, depois de uma
pausa.) — Eu sou mesmo ruim!
Seria capaz de me matar. Ora, que
mundoe! Que va tudo para o inferno,
os homens e as mulheres!

RUA

(O Capitdo. O Médico. Arquejan-
do, o Capitdao desce a rua, depois
pdra; arqueja, volta-se para trds.

CaPiTA0 — Onde vai tdo depres-
sa, prezado senhor Prego de Caixdo?
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Mtpico — Onde vai tdo devagar,
prezado senhor Rabo de Ordem

Unida.

CariTA0 — Tome tempo, preza-
do senhor Pedra de Sepultura.

Mtpico — Nido roubo o tempo,
como o senhor, meu caro.

CAPITAO — Senhor Doutor, ndo
corra assim!... Ndo reme assim no

ar, com sua bengala! Assim o senhor
estd se apressando para a morte. Um
homem de bem, com consciéncia
trangiiila, ndo corre assim. Um ho-
mem de bem. (Aspira o ar sofrega-
mente) ... Senhor Doutor, permita
que ‘eu salve a vida de um homem.
(Segura o Médico pelo casaco.)

Mépico — Estou com pressa,
senhor Capitdo, estou com pressa!

CAPITA0O — Senhor Prego de Cai-
xdo, assim o senhor vai gastar as
suas perninhas no calcamento. Pare
de cavalgar o casaco assim no ar.

Mfpico — Em quatro semanas
ela vai morrer, a pobre mulher: um
collaps congestaticus no sétimo mes.
Ja tive vinte pacientes iguais. Em
quatro semanas, ela pode estar certa
disso.

CAITA0O — Senhor Doutor, eu sou
tdo melancllico, tenho as minhas
paixdes. Sempre choro quando vejo
meu casaco pendurado na parede.

Mtpico — Hum! Inchado, gordo,
pescogo grosso, constituicdo apoplé-
tica. E, senhor Capitdo, o senhor po-
derd ser vitima de uma apoplexia ce-
rebri. Mas pode ser que ela s6 o pe-
gue de um lado, no qual o senhor fi-
card paralitico. Mas pode acontecer
também, na melhor das hipdteses,
que fique paralitico mentalmente, e
que sua vida continue apenas vegeta-
tiva. Mais ou menos essas sao as suas
perspectivas para as quatro proxi-
mas semanas! Alids, posso garantir-

-lhe que o senhor se tornard um dos
casos mais interessantes e, se Deus
quiser, sua lingua ficard parcialmen-
te paralisada, o que nos permitird
fazer experiéncias imorredouras.

CAPITAO — Senhor Médico, nédo
me assuste! H4 gente que ja morreu
de susto, de puro espanto somente.
J4 estou vendo os homens, com li-
moes nas maos. E vao dizer: Mas
ele era um bom sujeito, um bom
sujeito! Que diabo, Prego de Caixao.

MEbico (Segura o chapéu diante
dele.) — O que ¢ isto, senhor Ca-
pitdo? Um cranio d6co, senhor Rabo
de Ordem Unida?

CAPITAO (Franze a testa.) — O
que ¢ isto, senhor Doutor? E uma
ingenuidade, carissimo senhor Prego
de Caixdo! Hé, hé, hé! Mas nada
desejo de mal. Sou um homem bom.
Mas também sou capaz de ser mau,
quando quero, senhor Doutor. HE,
hé, hé! Quando quero... (Entra
Woyzeck e quer passar correndo.)
Ei, Woyzeck — Que pressa de pas-
sar pela gente! Venha cd, Woyzeck!
Correndo como uma navalha aberta
pelo mundo! Seria capaz de cortar
a gente. Correndo como se tivesse
de raspar o pélo dos castrados no
quartel e como se fosse enforcado
antes de raspar o ultimo pélo. Mas,
além das longas barbas, o que € que
eu queria dizer? Woyzeck, as longas
barbas. . .

Mepico — Ja Plinio dizia ser
necessario eliminar as longas barbas
que nascem sob o queixo dos sol-
dados.

CariTAO (Continua) — Ah, e fa-
lando das longas barbas...! Como
é, Woyzeck, ja encontrou um fio de
barba no seu prato? Hé, hé, hé,
estd compreendendo o que digo, ndo
esta? Um fio de barba de um ho-
mem, da barba de um sapador, de

um sub-oficial, de um... tamborei-
ro-mor? Hein, Woyzeck? Tem mu-
lher bem comportada. Ndo é como
0s outros.

Woyzeck — Sim, senhor! O que
estd querendo dizer, senhor Capi-
tdo?

CAPITAO — Mas que cara vocé
estd fazendo!... Talvez a barba ndo
esteja na sopa, mas se alguém correr
e virar a esquina depressa, talvez
possa econtrd-la nos labios. Nos 1a-
bios, Woyzeck... FEu também ja
senti o amor, Woyzeck. Gente, ele
esta branco como cal!

Wovzeck — Senhor Capitdo, sou
um pobre diabo... e nada mais te-
nho no mundo. Senhor Capitdo, se
o senhor comeca a zombaria. . .

CAITAO — Zombaria? Eu? Zom-
bar de vocé, homem?

Mepico — O pulso, Woyzeck, o
pulso! Répido, duro, pulando, irre-
gular.

Wovzeck — Senhor Capitdo, o
mundo é branco como o inferno. ..
estou gelado, gelado... Aposto co-
mo o inferno é gelado. Impossivel,
gente, gente, impossivel! ‘

CapITA0 — Vocé quer... Vocé
quer levar duas balas na cabeca?
Estd me apunhalando com seu olhos
e eu s6 lhe desejo o bem. Porque
Woyzeck é um bom homem, um ho-
mem bom.

Mepico — Os musculos do rosto
rigidos, tesos, as vezes saltando. O
comportamento é tenso, excitado.

Wovzeck — Vou embora. E pos-
sivel. Os homens! E muito possivel.
O tempo estd bom, senhor Capitéo.
Estd vendo, um céu tao bonito, tem-
po firme, cinzento. E de se ter von-
tade de martelar um gancho dentro
dele, para a gente se enforcar. S6
por causa do tracinho existente en-
tre o sim e outra vez o sim € 0 nao.



Senhor Capitdo, sim e ndo? O ndo
¢ o culpado do sim, ou o sim o do
nao? Preciso pensar nisso. (Com
passos largos, primeiro lentos e de-
pois rdpidos, afasta-se.)

MEbpico (Apressa-se atrds dele.)
— Um fenoémeno! Woyzeck, um au-
mento!

CaprITA0 — Esse homem me dei-
xa tonto. Que rapidez! Esse patife
alto corre depressa como a sombra
fugindo das pernas de uma aranha
e o baixinho coxeia atrds dele. O
alto é o raio e o pequeno o trovao.
Ha, ha... Grotesco! Grotesco! Sem-
pre atrds. Nao gosto disso: um ho-
mem de bem ¢é cuidadoso e ama sua
vida. Um homem de bem ndo tem
coragem. Os patifes é que tém cora-
gem! Eu s6 fui a guerra para refor
car o meu amor pela vida. (Sai.)

QUARTO DE MARIE

(Marie. Woyzeck.)

MARIE — Bom dia, Franz.

Wovzeck (Contemplando-a.) —
Ah, é vocé, ainda? E, realmente!
Nio, a gente ndo vé nada.

MARIE — Vocé estd tdo esquisito,
Franz. Tenho médo.

WOoYZECK (Olha-a fixamente e ba-
lanca a cabeca.) — Hum! Nao vejo
nada, nio vejo nada. Oh, a gente
deveria poder ver, deveria poder
agarrar com as maos.

MARIE — (Intimidada.) O que €
que vocé tem, Franz? Estd com fu-
ria mental!

Wovyzeck — Que bela rua. Da
gente andar até ficar com calos! E
bom ficar na rua. E bom, também,
estar com o0s outros.

MAaRIE — Com os outros?

WOYZECK — Muita gente passa
na rua, nio é? E vocé fala com

quem quer, ndao tenho nada com
isso! Ele estava 14a? La? La? E junto
a vocé? Assim? Eu gostaria de ter
sido ele.

MARIlE — Ele? Nao posso impe-
dir que as pessoas andem na rua e
que falem enquanto andam.

Woyzeck — Nem deixar os la-
bios em casa. Seria pena, eles sdo
tao bonitos. Mas as vespas gostam
de pousar em cima.

MARIE — E que vespa foi que o
picou? Vocé estd louco que nem
uma vaca enxotando os moscardos.

Wovzeck — Um pecado, tdo
gordos e tdo cheios... Fedem tanto
que seria possivel expulsar os anji-
nhos do céu com seu cheiro. Sua
boca é vermelha, Marie. Nenhuma
bolha. Como é, Marie? Vocé € bela
como o pecado. Como pecado mor-
tal pode ser assim tdo belo?

MARIE — Franz, vocé esta com
febre.

Wovzeck — Demdnio! Ele estava
aqui, assim, assim.

MarRie — Enquanto o dia for
longo e o mundo antigo as pessoas
poderdo estar nalgum lugar, um de-
pois do outro.

Wovyzeck — Eu o vi!

MARIE — A gente pode ver muito
se tem dois olhos, se ndo ¢ cega e se
o sol estda brilhando.

Wovzeck — Mulher! (Precipita-
-se sobre ela.)
MARIE — Nao encoste em mim,

Franz. Prefiro ver um punhal no
seu corpo do que sua mao no meu.
Quando eu tinha dez anos meu pai
ndo ousava tocar-me se eu olhasse
para ele.

WoYZECK — Mulher! Nio, ¢é al-
guma coisa que vocé tem. Todo
mundo € um abismo: se olhamos
para baixo, ficamos tontos. Que seja

assim. E ela age como a inocéncia.
Estd bem, inocéncia, vocé se mostra.
Sera que sei? Serd que sei? Quem
sabe? (Sai.)

CORPO DE GUARDA
(Woyzeck. Andres.)

ANDRES (Canta.) — A hospedei-
ra tem Otima criada

Que canta no jardim dia e noite.

Sentada no jardim. ..

WoyzECK — Andres!

ANDRES — O que €é?

Woyzeck — Belo tempo.

ANDRES — Tempo de domin-
go... Miusica na cidade. Primeiro
as mulheres sairam; os homens atras,
¢ isso!

Wovzeck (Intrangiiilo) — Dan-
ce, Andres, dance.

ANDRES — Na taverna do Cavalo
e das Estrélas.

Woyzeck — Dance, dance!

ANDRES — Va la.

Sentada no jardim

Até o reldgio tocar as doze,

Vigiando os solda-ados.

Wovyzeck — Andres, nao tenho
paz.

ANDRES — Tolo!

Wovzeck — Tenho de sair. Mi-

nha cabeca estd girando. Dance,
dance! Estard com as mdos quentes!
Diabo, Andres!

ANDRES — O que vocé quer?

Woyzeck — Tenho de ir, tenho
de ver.
ANDRES — Homem intrangiiilo!

Por causa do sujeito?
Wovzeck — Tenho de sair. Aqui
estd tdo quente.

HOSPEDARIA

(As janelas abertas. Danca. Ban-
cos diante da casa. Rapazes.)
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19 APRENDIZ DE TRABALHOS MA- |
NUAIS —

Visto uma camisinha que ndo ¢
minha

Minh’alma fede a aguardente. ..

29 APRENDIZ — Meu irméo, quer
que eu lhe faga um buraco, s6 por
amizade? Para diante! Quero fazer-
-lhe um buraco! Eu também sou ho-
mem, vocé sabe. Vou matar todas as
pulgas que ele carrega no corpo.

19 APRENDIZ — Minh’alma,
minh’alma fede a aguardente! Até
mesmo o dinheiro estd apodrecen-
do! Oh, miosétis, como é belo o
mundo. Vou encher um pote de la-
grimas de saudade! Queria que nos-
sos narizes fossem duas garrafas que

pudéssemos despejar um na gar-
ganta do outro.
ANDRES (No céro.) — Um caca-

dor do Paladino.

Aqui nos verdes campos.

A caca é minha alegria.

Cavalgava pela verde mata.

Halli, hallo, ha, a alegre cacada.

(Woyzeck aparece a janela. Ma-
rie e o Tamboreiro-mor passam por
ele dancando, sem notd-lo.)

Wovzeck — Ele! Ela! Demonios!

MARIE (Ao passar dangando) —
Mais, mais. ..

WovzEcKk — (Sufocando.) Mais...
mais. .. (Soergue-se brusco e depois
relaxa o corpo no banco.) Mais,
mais! (Bate as maos uma na outra.)
Rodem, girem! Por que Deus ndo
apaga o sol com um sOpro, para
que tudo gire na desordem, homem,
mulher, séres humanos e animais!
Em plena luz do dia, nas nossas
préprias maos, como 0s mosquitos!
Mulher! A mulher é quente, quente!
Mais, mais! (Ergue-se num salto.)
Como ele a agarra, o sujeito, como
segura seu corpo! Ele... ele a pos-

sui... como eu, no comego. (Ator-
doado torna a encolher-se.)

19 ApreENDIZ (Fazendo uma pré-
dica sobre a mesa.) — No entanto,
um viajor que esteja apoiado no
fluxo do tempo, que também res-
ponda a si mesmo com a sabedoria
divina, dizendo: Por que o homem €?
Por que o homem é? Mas, em verda-
de vos digo, de que viveriam o cam-
ponés, o pintor, o sapateiro, o mé-
dico, se Deus ndo houvesse criado
o homem? De que viveria o alfaiate
se Ele ndo houvesse dado aos ho-
mens o sentimento da vergonha; e o
soldado, se ele ndo o houvesse mu-
nido da necessidade de se matar?
Por isso, ndo duvideis... E verda-
de, é verdade, ha a amabilidade, ha
a finura, mas tudo que é terreno é
desgracado e até mesmo o dinheiro
apodrece. E para terminarmos, meus
caros irmaos, mijemos sobre a cruz,
para que morra um judeu!

(Ao som da algazarra generaliza-
da, Woyzeck acorda e sai correndo.)

CAMPO ABERTO

Wovyzeck — Mais! Mais! Silén-
cio, musica. (Estira-se no chdo.)
Hein? O que estdo dizendo? Mais
alto! Mais alto! Apunhale, a 1oba!
Apunhale, apunhale a... loba! Se-
ra que devo? Devo? Estou ouvindo
bem. estou ouvindo o vento? Estou
ouvindo sempre e sempre: apunhale,
apunhale!

HOSPEDARIA

(Tamboreiro-mor. Woyzeck. Gen-
te.)

TAMBOREIRO-MOR — Sou ho-
mem! (Bate no peito.) Estou dizen-
do que sou homem. Quem vai que-
rer alguma coisa? Que venha para

diante de mim, quem ndo for uma
deidade bébeda. Bato-lhe até enfiar
o seu nariz no cu. Vou... (A
Woyzeck.) Vamos, homem, beba!
Queria que o mundo fosse aguar-
dente, aguardente... O homem deve
beber!

WOYZECK (Assovia.)

TAMBOREIRO-MOR —  Homem,
quer que lhe arranque a lingua da
garganta e a enrole no seu corpo?
(Lutam. Woyzeck perde.) Quer que
eu ainda lhe deixe o folego de uma
velhota, quer?

WOYZEK (Senta-se, esgotado e tré-
mulo, sobre um banco.)

TAMBOREIRO-MOR —
assovie até estourar!

Aguardente é a minha vida,
Aguardente da coragem!

Que ele

UMA — O homem ¢ forte.

ANDRES — Estd sangrando.

Woyzeck — Uma coisa depois
da outra.

UM QUARTO NA CASERNA

(Noite. Andres e Woyzeck numa
cama.)

WOoYZECK (Sacode Andres) —
Andres! Andres! N&o consigo dor-
mir! Quando fecho os olhos, tudo
fica rodando... Fico ouvindo violi-
nos, tocando, tocando. E depois uma
voz fala da parede. Vocé ndo ouve?

ANDRES — E... deixe que eles
dancem! Estamos cansados, Deus
nos proteja, Amém.

Wovzeck — E ela diz: apunhale,

apunhale! Passa por entre meus
olhos como um punhal...
ANDRES — Durma, seu tolo!...

(Torna a adormecer.)
WoyzECK — Andres!. ..



PATIO DA CASERNA

WOYZECK — Vocé ndo ouviu na-
da?

ANDRES — Ainda estd 14, com o0s
companheiros.

Woyzeck — Ele disse alguma
coisa?

ANDRES — Como ¢é que vocé

sabe? Como é que vou dizer? Bem,
ele riu e depois disse: Que mulher
gostosa! Como suas coxas sdo quen-
tes, e todo o resto!

Wovzeck (Gelado.) — Entdo ele
disse isso? O que foi mesmo que
sonhei hoje? Nao foi com um pu-
nhal? Que sonhos mais malucos a

gente tem!

ANDRES — Para onde agora, com-
panheiro?

WOYZECK — Buscar vinho para

meu oficial. No entanto, Andres, ela
era u'a menina muito especial.
ANDRES — Quem?
Wovzeck — Nada. Adeus. (Sai.)

QUARTO DE MARIE

MARIE (Folheando a Biblia.) —
“E g mentira ndo foi inventada de
sua boca” ... Meu Deus, meu Deus!
Nio olhe para mim! (Cantinua fo-
lheando.) “Mas os fariseus trouxe-
ram wa mulher diante dele, culpada
de adultério, colocando-a entre
eles... Mas Jesus disse: A ti tam-
bém ndo amaldicéo. Parte e nao tor-
na a pecar!” (Junta as mdos.) Meu
Deus! Meu Deus! eu ndo consigo!. . .
Meu Deus, dai-me paz bastante para
que eu possa rezar. (A crianca
aconchega-se a ela.) O menino me
d4 uma pontada no coragdo. Karl!
Ele se empina no sol!

BuFio (Deitado, conta historias
segurando os dedos.) — E ele tem
a coroa dourada, o senhor rei...

Amanhi vou buscar a crianca para
a senhora rainha... O chourico
disse ao paté: venha ca. (Segura a
crianga e cala.)

MARIE — O Franz ndo veio. Nio
veio ontem, nem hoje. Como estd
ficando quente! (Abre a janela.)
“E entrou, prostrando-se a seus pés,
chorando, e comecou a molhar seus
pés com as ldgrimas e a enxugd-los
com os cabelos de sua cabeca, e
beijou seus pés e cobriu-os com
uncdo...” (Bate no peito.) Tudo
morto! Meu Salvador! Meu Salva-
dor! Quero untar os teus pés!...

BELCHIOR
(Woyzeck. O Judeu.)
WOYZECK — A pistolinha € cara
demais.
JupEu — Como €, vai ou nio

vai comprar?

WoyzEck — Quanto custa o pu-
nhal?

JupEu — Estd afiadinho. Quer
cortar o pescoco? Entdo, o que é?
Eu vendo tdo barato quanto os ou-
tros. O senhor terd morte barata,
mesmo que ndo seja gratuita. E en-
tao? Vai ter wa morte econdmica.

Wovzeck — Corta bem mais que
pdo...
Jubeu — Dois vinténs.

WoyzECK — Aqui! (Sai.)

JupEu — Aqui! Como se nédo
fosse nada! E, no entanto, ¢ dinhei-
ro... Cachorro!

CASERNA
(Andres. Woyzeck remexe suas
coisas.)
WovzZECK — A camiseta ndo ¢

do uniforme, Andres. Vocé pode

usar. Esta cruz é de minha irmd, e
este anelzinho. Também tenho um |
santinho, dois Sagrados Coracdes e |

wa medalhinha... Estavam na Bi-
blia de minha mie, e tem escrito:

Senhor! Deixa ser sempre meu
coragao

Como foi teu corpo, vermelho e
ferido.

A {tnica coisa que minha mae
ainda sente é o sol brilhando sobre
suas mdos... Ndo tem importancia.

ANDRES (Estarrecido, a tudo res-
ponde:) — E, sim.

WovYzECK (Puxa um papel.) —
Friedrich Johann Franz Woyzek,
miliciano, fuzileiro do 29 Regimen-
to, 29 Batalhdo, 42 Companhia, nas-
cido a 20 de julho, Dia da Anun-
ciacio de Maria... Hoje completo
30 anos, 7 meses e 12 dias.

ANDRES — Franz, vdo leva-lo ao
hospital. E preciso que vocé beba
aguardente com pdlvora. Isso matard
a febre.

Woyzeck — E, Andres, quando
o carpinteiro junta a serragem, ja-
mais alguém sabe quem é que vai
deitar sua cabeca nela.

RUA

(Marie com a Menina diante da
porta da casa, Avo; mais tarde Woy-
zeck.) i

MENINA — O sol brilhava na
festa das candeiras,

O trigo estava florescendo.

De dois a dois eles desciam.

Ao longo da campina.

Os violinistas atrds deles.

Calcavam meias vermelhas. . .

PRIMEIRA CRIANGA — Nio é bo-
nito.
SEGUNDA CRIANCA — Vocé sem-

pre quer outra coisa.

PRIMEIRA CRIANCA — Marie, can-
te voce.

MARIE — Nao posso.

PRIMEIRA CRIANGA — Por qué?

21
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MARIE — Por isso.

SEGUNDA CRIANGA — Por que,
por isso?

TERCEIRA CRIANCA — Vovd, con-
te uma historia!

Av6 — Venham, meus carangue-

jozinhos! Era uma vez um menino
pobre, que ndo tinha pai, nem mae.
Tudo estava morto e nao havia nin-
guém mais no mundo. Tudo morto.
E o menino andou, procurando dia
e noite. E ji4 que ndo havia ninguém
mais no mundo, quis ir para o céu,
onde a lua olhava com tanta sim-
patia: E quando chegou na lua, viu
que era um pedaco de madeira
podre. E entdo foi para o sol, e
quando chegou no sol, viu que era
um girassol murcho. E quando che-
gou nas estrélas, viu que eram mari-
posas douradas, estavam espetadas,
como se espetam os vagalumes nas
arvores. E quando quis voltar para
a terra, a terra era um porto des-
truido. E o menino estava sozinho.
Entdo se sentou e chorou, e até hoje
ainda estd sentado, sozinho.

WoyYZECK — Marie!
MARIE — (Amedrontada) O que

é?

WoYzZECK — Vamos indo. Ja é
hora.

MARIE — Para onde?

Woyzeck — E eu sei?

CAMINHO NA FLORESTA,
JUNTO AO RIACHO

(Marie e Woyzeck.)

MARIE — Ali, ao longe, fica a
cidade. Esta escuro.

Woyzeck — Fique um pouco
mais. Venha, sente-se.

MARIE — Como vocé estd esqui-
sito!

WoyzEck — Ainda sabe hd quan-
to tempo foi, Marie?

MARIE — Faz dois anos, no dia
de Pentecostes.

Woyzeck — E sabe quanto tem-
po ainda vai ser?

MARIE — Tenho de ir embora,
fazer o jantar.
Woyzeck — Esta com frio, Ma-

rie? E ainda assim, vocé é quente.
Como seus labios sdo quentes! Quen-
tes... A respiracdo quente das pu-
tas! E mesmo assim eu daria o céu
para beija-los novamente... Quan-
do estamos gelados, ndo temos mais
frio. Vocé ndo vai sentir o frio do
orvalho da manha.

MARIE — O que € que vocé esta
dizendo?

WovzEck — Nada. (Siléncio.)

MARIE — Como a lua nasce ver-
melha!

Woyzeck — Como uma Ilimina
ensangiientada.

MARIE — O que € que vocé quer
fazer? Vocé esta tdo pdlido, Franz.
(Ele brande o punhal.) Pare, Franz!
Pelo amor de Deus! Socorro, So-
corro!

Wovzeck (Apunhala.) — Tome
isto, e isto! Nao sabe morrer? Assim!
E assim! Ah, ela ainda estremece. . .
Ainda ndo, ainda n3o? Mais ainda.
(Apunhala mais uma vez.) Vocé
estd morta? Morta! Morta!... (Dei-
xa cair o punhal e corre.)

QUARTO DE MARIE

(Karl, o idiota. A Crianca. Woy-
zeck.)

KARL (Segurando a Crianca no
colo, diante de si.) — Ele caiu na
agua, ele caiu na 4agua, ora, ele caiu
na &gua.

WoyzECK — Menino! Christian!

KARL (Olha-o fixamente.) — Ele
caiu na &gua.

WovYZECK (Quer acariciar a Crian-

ca, esta se vira e grita.) — Meus
Deus!
KARL — Ele caiu na agua.
Woyzeck — Christianinho, vou

lhe dar um enxadiao (A Crian-
ca se defende; a Karl.) Ai, compre
um enxaddo para o menino.
KARL — (Olha-o fixamente.)
Wovzeck — Upa, Upa, cavalinho!
KARL (Exultante.) — Upa, Upa,
cavalinho! Cavalinho!
(Sai correndo com o menino.)

HOSPEDARIA

Woyzeck — Dancem todos, dan-
cem sempre, suem e fedam, um dia
ele vira buscé-los todos. (Canta.)

Oh, filha, minha filha,

Que foi que vocé pensou

Quando ficou assim presa

Aos cocheiros e carreteiros.

(Danga.) Vamos, Kithe, sente-se!
Sinto calor, calor. (Tira o casaco.)
E assim que acontece: o demonio
busca uma e deixa a outra correr.
Kithe, vocé € quente! E por qué?
Kithe, vocé também vai gelar. Te-
nha juizo! Vocé ndo sabe cantar?

KATHE — Nio quero ir para a
Sudbia.

Nao quero usar saia comprida,

Saia comprida, sapato de ponta,

Sdo para a tua empregada.

Woyzeck — N3ao, nada de sapa-
tos. Também poderemos ir para o
inferno sem sapatos.

KATHE — Que feio, amor, que
indelicado. '



Guarda teu dinheiro, durmo sozi-
nha.

WoyvzEcK — E, isso mesmo, nao
quero. ensangiientar-me.

KATHE — Mas o que é que vocé
tem em sua mao?

Woyzpck — Eu? Eu?

KATHE — Vermelho! Sangue! (As
pessoas rodeiam-na.)

Woyzeck — Sangue? Sangue?
HosPEDEIRO — Oh. .. Sangue!

Woyzeck — Acho que me cortei.
aqui, na mio direita.

 HosPEDEIRO — Por que entdo
o sangue estd no cotovélo?

Woyzeck — Eu limpei.

- HosPEDEIRO — Com a mido di-
reita no cotovélo direito? Vocé €
muito habil.

-~ Burio — E entdo o Gigante dis-
se: Estou cheirando, estou cheirando
carne de gente. Chi, estd fedendo!
“Wovzeck — Que diabo, o que €
que vocés querem, Que ¢ que tém
com isso? Deixem-me - passar, se-
nio... Diabo! Acham que matei
alguém? Sou um assassino? Por que
¢ que estdo rindo? Por que nao
olham para si mesmos? Deixem-me
passar! (Sai correndo.)

- CAMINHO NA FLORESTA,
JUNTO AO RIACHO

Woyzeck, so

WoyvzECK — O punhal? Onde
estd o punhal? Deixei aqui. Vai de-
nunciar-me! Foi mais perto, mais
perto ainda! Que lugar é este? O
que’ estou ouvindo? Algo se' move.
Siléncio. Aqui perto. Marie? Ha,
Marie! Siléncio. Tudo silencioso. Por
que estd tdo palida, Marie? Que fita
vermelha é esta, passada pelo seu

pescogo? Quem lhe deu a fita com
os seus pecados? Eles a deixaram
negra, negra. Eu a embranqueci?
Por que teus cabelos pretos estdo
assim desarrumados? Nao teceu as
tuas trancas, hoje? Ha alguma coisa
aqui! Fria, molhada, silenciosa! Va-
mos embora daqui! O punhal, o
punhal! Ja achei! Pois entdo...
(Corre até a dgua.) Pois entdo, para
o fundo! (Joga o punhal no riacho.)
Mergulha na dgua escura, como uma
pedra. A lua parece uma lamina san-
grenta! Serd que todo mundo vai
comentar? Nio, estd longe demais,
longe do lugar onde tomam banho.
(Entra no riacho e atira o punhal
longe.) Estd bem agora... Mas, e
no verdo, quando mergulhar a pro-
cura de conchas?... Ora, vai enfer-
rujar, ninguém poderd reconhecer. . .
Eu devia ter quebrado!... Serd que
ainda estou ensangiientado? Tenho
de levar-me. U’a mancha aqui, e aqui
outra. (Entra na dgua.)

(Chegam pessoas.)
PRIMEIRA PESSOA — Parem!

SEGUNDA PDSSOA — Esta ouvin-
do? Siléncio! Ali!

PRIMEIRA — Uuuh! Ali! Que som!

SEGUNDA E a égua que estd

chamando: hd muito ninguém afoga.
Vamos embora. Ndo faz bem ouvir

agua!
PRIMEIRA — Uuuh! De novo,
agora! Como um homem morrendo.
SEGUNDA — E apavorante! Tao

opaco, nevoeiro cinza em toda parte
e o zumbido dos besouros, como se
fossem sinos partidos. Vamos embo-
ra!

PRIMEIRA — Nao! O som € claro
demais, alto demais. L4 em cima!
Vamos!

RUA
(Criangas.)

PRIMEIRA CRIANCA — Vamos em-
bora, para onde estd Marie.

SEGUNDA CRIANGA — O que hou-
ve?

PRIMEIRA CRIANCA — Vocé€ ndo
sabe? Todos ja foram para 14. Ela
esta la fora.

SEGUNDA CRIANGA — Onde?

PRIMEIRA CRIANCA — Do lado es-
querdo, além do Carvalho, no bos-
que, junto a cruz vermelha.

SEGUNDA CRIANCA — Vamos de-
pressa, para que ainda possamos ver
alguma coisa! Sendo eles vdo trazé-
-la para dentro.

NA FLORESTA, JUNTO AO
RIACHO

(Bedel, Médico, Juiz.)

PoriciaL — Um bom assassinato,
um legitimo assassinato, um belo
assassinato. Tdo belo quanto era de
se desejar. H4 muito ndo tinhamos
assassinato assim.

FIM
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O MACACO DA
VIZINHA

Comédia em 2 atos
J. Manuel Macedo

PERSONAGENS:

SOFIA

BEATRIZ

MARCELO

ANSELMO DE OLIVEIRA
JuvENCIO

PRESTES, criado.

ATO 1

A acdo se passa na cidade do
Rio de Janeiro. Epoca — A atual
(1885). Sala na casa de Marcelo:
Portas aos lados, a da esquerda dd
entrada, a da direita a do gabinete
de Marcelo, outra porta ao fundo de
comunicacdo com o interior. Piano,
mobilia elegante, rico relégio sobre
um dos dunquerques.

CENA 1

BEATRIZ — Trabalhando em cro-
chet a Sofia que entra e vai logo
abrir o relégio e mover os ponteiros,
atrasando a hora: — Que fazes,
mana?

SoF1IA — Atraso este relégio hora
e meia, como ja fiz ao da algibeira
do teu irmio. ..

BEATRIZ — E singular!... que-
res entdo que teu marido ande atra-
sado?. ..

SOoFIA — Quero contrariar a sua
mania de criacdo de canarios.

BEATRIZ — Ora, hoje ¢ mania
inocente: a criacdo ndo estd mais em
moda e os candrios vendem-se a
rasto de barato.

SOFIA — Que me importa o seu
preco?... Como se ndo fossem bas-
tantes trinta casais que ja possui,
ainda esta manha Marcelo desper-
tou-me com grito de jubilo, e saltan-
do do leito, deixou-me sem ao me-
nos dizer — bom dia!

BEATRIZ — (Rindo.) Sem te dizer

bom dia?... Na verdade foi descor-
tez.
SoFia — E por que? Lendo no

jornal antncio do grande leildo de
candrios, esqueceu-me de todo, ju-
rando ir arrematar os melhores ca-
sais. Oh! Mas o leildio comeca ao
meio-dia, e eu ji atrasei os reldgios
hora e meia.

BeAaTRIZz — Entendo: € vinganca
da falta de cortezia.
SoFiA — Que seja! Ja foste ca-

sada e portanto sabes como deve
magoar, afligir a esposa ao ver-se
menosprezada em rivalidades, ainda
mesmo com passarinhos.

BEATRIZ — Enviuvando no fim
de trés meses de noivado, sé conheci
o casamento pela lua de mel. Meu
pobre marido! Eu preferia vé-lo criar
candrios a ficar vitva. Bem sei o
que havia de fazer. ..

SoFiA — Que farias no meu ca-
S02. o

BEATRIZ — (Canta.) Dos cana-
rios ao viveiro. — Meu marido se-
guiria, — quando os casais se bei-
jassem, — eu também o beijaria. —
Caricias na gaiola, — Caricias em

iguais; — O belo maridinho — Nio
me esquecia mais.

SoFiA — Pois sim... confesso:
jA acompanhei duas vezes Marcelo

ao viveiro... e retirei-me bem tris-
te...

BEATRIZ — Oh!

SoFIA — Quando o queria aca-
riciar, ele me dizia: “ndo me atra-
palhes”!

BEATRIZ — Entdo ou o0s canéa-

rios de teu marido ndo sabem afinar
0 canto, ou € ele que estd lamenta-
velmente desafinado.

CENA 1I
Beatriz, Sofia e Prestes (A correr)
SoFlA — Que € isto?... que
ha?. ..
PRESTES — O senhor mandou

buscar a toda pressa a espada e a
lanca. (Entra no gabinete e logo sai
com os dois objetos.)

BEATRIZ — Que serd?... os ra-
toneiros sdo tantos!... espada e
lanca... (Sai Prestes.)

SoFiA — Para que isso, Pres-
tes?. ..

PRESTES — E para o macaco da

vizinha que estd no jardim. (Vai-se.)

SOFIA — V&és?... Sempre questdo
de candrios!. .. Imagina o que sofro.
De manhad Marcelo vai examinar os
candrios, toma nota das qualidades
e defeitos, isola casais, faz e desfaz
casamentos, entusiasma-se, vendo os
ovos dos candrios, € no fim de duas
horas sai a tratar dos seus negdcios
indicando cuidados e saudades so-
mente do viveiro.

BeaTRIZ — E as vezes sem ao
menos te dizer bom dia!

SoFiIA — A noite, recolhidos to-
dos, e ele no viveiro: asseia as gaio-
las, renova a dgua e alpiste... e eu
a morrer de sono até que enfim volta
satisfeito. .. fatigado. ..

BEATRIZ — Pior!



SoriA — E fala-me ainda dos
seus canarios ou ndo me fala, dorme
logo. ;

BEATRIZ — Sem te dizer — boa
noite! — meu irmdo estd muito in-
civil.

SoFiIA — Nio zombes: isto ¢ mui-
to sério: teu irmdo por causa dos
seus candrios me abandona, me ex-
poe... tu bem sabes. ..

BeaTriz — Confia de olhos fe-
chados em ti, € com razao.

SoriA — Nio é confianga, é de-
samor. J4 por vezes tenho lhe mani-
festado suspeitas do péssimo caréter
de seu amigo Juvéncio, e deixado per-
ceber tanto quanto me é licito as
intencdes indignas desse homem!

BEATRIZ — Oh, mana! Ja? E meu
irmao?. ..

Soria — Cego, surdo, tonto e
idiota, jura que sou injusta, e que
Juvéncio é o melhor e o mais fiel
dos seus amigos! Oral... pois se
Juvéncio se apresenta como consu-
mado mestre e conselheiro da cria-
¢do de candrios, influi tanto sobre
meu pobre marido que o leva a em-
penhar-se comigo para que eu me
torne afdvel e doce com o insolente!

Beatriz — Coitado de meu ir-
mao! O caso ndo é original; mas faz
sempre vontade de rir.

SoFiA — E o meu crédito?... a
despeito do meu desprézo, Juvéncio
teima em namorar-me nos teatros,
nos bailes, aqui mesmo... e Mar-
celo ndo quer ver nem o vexame da
minha posi¢do, nem o ridiculo da
sua! Mana, isto me revolta!

CENA III
Beatriz, Sofia e Prestes (A correr)
SoriA — Ainda?... Que mais
temos?

PRESTES — O Senhor quer ime-
diatamente o seu revolver e ja pensa
em mandar pedir socorro a policia.
(Entra no gabinete.)

SorFiA — Que dizes agora da ino-
cente mania de teu irmao?

BEATRIZ — Acho-lhe graga. (Sai
Prestes.)

PrESTES — O Senhor pergunta
também se ha bananas em casa, €
pede-as. ..

SoFiA — Bananas?

PRESTES — Sim, minha senhora;

bananas para isca ou engodo: o se-
nhor quer matar o macaco da vizi-
nha. ..

SoriA — Deixa-me! (Vai-se Pres-
tes.) No tempo das metamorfoses o
teu belo irmdo acabaria transforma-
do em candrio belga.

BEATRIZ — E em seguida tu em
linda candria a voar atras dele.
Soria — Eu?... Mana, hoje

atrasei os reldgios; amanhd fecharei
a porta de minha casa a Juvéncio;
depois de amanha imporei aqui mi-
nha vontade, fazendo arrasar o Vi-
veiro de candrios de meu marido.

BEATRIZ — Assim vai tudo raso;
mas fora de propdsito. J4 brigaste
com teu marido?. ..

SOFIA — Brigarei com ele pela
primeira e dltima vez, sem reconci-
liagao possivel, se resistir a minha
vontade. . .

BEATRIZ — Meu irmdo estd real-
mente meio doido; mas eu comeco
a crer que a sua moléstia € conta-
giosa... Escuta e aproveita:

(Canta.) Moga esperta que o ma-
rido — Ao seu mando quer sujeito
— Faz-se escrava na aparéncia —
P’ra rainha ser por jeito.

(Falando) Atende bem, € conse-
lho e receita para todas as mogas
casadas.

(Canta.) Esposa que amante —
Quer ser dominante — Fazendo o
marido — Escravo rendido — Nio
ralha, ndo grita, nem firias excita
— Nem va ciumenta — O esposo
atormenta — Em cenas de efeito —
Procede com jeito — Com brando
citme — Um momo, um queixume
— “Me deixe”! dizendo — Mas ter-
na cedendo; — Com “ais” de triste-
za... — Suspiro — fraqueza... —
Magoado gemer — O pranto a cor-
rer... — E em lance escolhido —
Desmaio fingido, — Caindo a pre-
ceito — Com jeito, com jeito, — O
corpo mimoso — No seio do esposo.

— Assim pde ela o marido — A
freio e sela o sujeito — Mas o
encanto estd no amor — E todo o
poder — No jeito.

SoFiA — Ah! Entdo...

BeEATRIZ — Entdo, o encanto do

amor ja tem; agora o que te falta,
mana, € o jeito... o jeito...

CENA 1V
Beatriz, Sofia e Marcelo que entra

com a lanca em uma das mdos e
o Revdlver na outra

MARCELO — Decididamente com-
prarei hoje uma espingarda Flou-
burg!. ..

BEATRIZ — Para que, Marce-
1625

MARCELO — Para matar sem es-

trondo o grande e feroz macaco da
vizinha, que pela segunda vez inves-
tiu ameacador contra 0 meu viveiro
de canarios!

BEATRIZ — Talvez seja também
amador, e estd no seu direito de
macaco.

MARCELO — O perverso pertur-
bou a minha doce tarefa, obrigando-
-me a persegui-lo: andei correndo
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atrds dele por todo o jardim; estafei-
-me deveras!. ..

SoFlA — Descansa, pois descan-
sando ficards alguns minutos junto
de mim: custa-te isso?

MARCELO — Bem o desejava; mas
ndo posso perder o leildio de cani-
rios (Observa o relogio do dunquer-
que e depois o proprio) Oh! Creio
que acordei hoje cedo demais!.
Ainda tenho tempo de sobra.

SoriA — Em tal caso. da-me
a tua companhia durante esse tem-
pinho, que te sobra. ..

MARCELO — E impossivel, minha
querlda Sofia;- ainda ndo acabei a
inspecdo dos meus candrios. (indo-
-se.) O diabo do macaco.

SoriA — (A Beatriz.) Vés‘?. -

MARCELO — (Voltando.) Sofia,
peco-te que a primeira vez que fala-
res ‘& nossa vizinha lhe demonstres
a inconveniéncia daquele macaco. ..
(vai-se.) -

CENA V

Beatriz e Sofia

SoFiA — Ainda achas graca em
meu marido?

BEATRIZ — Eu estava pensando
em ti € em mim; em meu irmdo e
no Dr. Anselmo de Oliveira.

SoriA — . Ah! No teu médico e
pretendente a noivo que também
cria candrios?

BeatrRiz — E que ji me fez pre-
sente daquele casal de belgas baios:
é hoje que ele vem receber a minha
decisdo que desde quinze dias espera.
. SoF1A — Mira-te no meu espelho,
mana: ndo queiras semelhante noivo.

BeATRIZ — Fica certa de que ele
me dard carta de fianca: assim pu-
desse eu contar contigo para curar
a mania de meu pobre irmdo.

SoriA — Eu o deixarei com seus
candrios e seu amigo Juvéncio.

BEATRIZ — N3ao, mana; o caso
¢ muito sério: quero guiar-te nele.
Olha, eu parto do meu principio fun-
damental que é o jeito. Mostra-te
branda, docemente queixosa, etc.. .,
isto é, jeitosa com teu marido. Quan-
to a Juvéncio, nos bailes e em pu-
blico, ndo, de modo nenhum; aqui
em casa porém deixa-te namorar por
ele...

SoFiA — Oh! Beatriz!. ..

BEATRIZ — Mais do que isso:
enleios. .. confusdes... protestos;
mas assim a modo de quem vai se
rendendo: € claro que o sedutor te
pedird logo doze horas para expli-
cacdes confidenciais: tu, jeito na his-
téria, olhos baixos... temores...
sem dizer sim; sem dizer ndo... e
como obrigada, ouvindo-o marcar
as horas da conferéncia aqui. ..

SOFIA — Mas isso € indigno!. ..
seria 0 meu oprébio!
BeaTRIZ — Tal e qual: agora o

melhor da festa e do jeito é que eu,
descobrindo o engenhoso namoro,
zelosa da honra da familia, denuncia-
rei a projetada conferéncia a meu
irmao.

SOFIA — Ah, mana, tu és o diabo;
toma conta de mim.

BEATRIZ — Nesse caso precipita
a acdo da comédia.

CENA VI

Beatriz, Sofia e Marcelo

MARCELO — Sabem? Acabo de
casar o conego Filipe com a Rainha
de Saba: quero ver o que sai da-
quele candrio baio com topete ama-
relo e daquela candria cor de alecrim
séco e carcudinha... Acertei em
chama-lo conego.

BEATRIZ — Marcelo vieste lem-
brar-me os meus belgas. Vou vé-los.
(A Sofia.) Jeito! (Vai-se.)

MARCELO — Vai que eles o me-
recem. (Seguindo-a.) E um casal pri-
moroso! Ja te disse que hds de ce-
der-me um filhote. (Volta.)

CENA VII

Sofia e Marcelo

MARCELO — (Com ardor cres-
cente) Sofia, vé como minha irma
compreende e goza o enlévo da cria-
cao de canarios. Tu, que és tdo sen-
sivel aos encantos da natureza, por
que ndo te arrebatas contemplando
um viveiro? Ai tudo € amor. .. deli-
cadeza... ternura! Pensa sé nisto:
asseguro-te que no fim de poucos
dias saudarei jubiloso o prlmeu‘o
ovo da Rainha de Saba. .

SorFiA — Feliz Rainha de Saba
que tanto te adita.

MARCELO — Queres adltar-te co-
mo eu e aditar-me, Sofia?

SoriA — Oh, se o quero, Mar-
celo!

MARCELO — Cria canérios, Sofia'
Ja te posso dar licdes e teras teu
viveiro a parte. .

SoFrla — A parte!. .. Ah! Os
nossos viveiros devem ser a parte.. .
MARCELO — Dar-te-ei casais 'de

escolha e ja bem educados. Desgra-
cadamente isso hoje é facil... Tor-
nara-se tdo comum a criacdo de ca-
nérios, que a arte sublime abateu-se
profanada, e o preco dos pdssaros
caiu com escandalo publico!... Mi-
seraveis criadores estiipidos causardo
a decadéncia da criagdo de canérios,
degradando-a em viveiros materiais
sem decoro, sem idéia da glorifica-
¢do do belo e sem o estremecido e
purissimo culto, que exige a propa-



gacao esmerada dessas mimosas cria-
turas que sdo os tipos do amor, da
formosura, da harmonia, do encan-
to, da dogura, da graca, da maravi-
Iha, ..

SoFiA — Basta! Que paixdo!. ..
Metade dela me bastara para ser bem
feliz!

MarceLo — Faze pois idéia das
inocentes delicias da criacdo de ca-
narios. (Canta.) Faze idéia!l Faze
idéia — De um candério topetudo —
Fino, um palmo de comprido, —
Carcunda, peito felpudo. — Faze
idéia! — E a candria, fazenda, —
a Piar por ter senhor — E ji com
os olhos no ninho — Ouvindo canto
de amor. — Faze idéia! — E com
os bicos a beijar-se — E com as asas
a tremer, — E o mais que tu adivi-
nhas — E que eu ndo devo dizer.
— Faze idéia! — Sofia cria canérios
— E tera disso ufania; — Nédo ha
encanto mais doce; — Cria canarios,
Sofia.

SoriA — Eu te confesso: ndo
posso amar Os candrios; porque sio
meus rivais preferidos.

‘MARCELO — Que puerilidade!
Creio que gracejas. . .

SoF1A — Nao, e apelo para a tua
consciéncia: apenas no fim de um
ano de noivado ja te mereco menos
atencdo e carinho do que as tuas
candrias. . .

MARCELO — E esta?... As se-
nhoras tem caprichos inconseqiien-
tes! Fico quase todo o dia em casa
perto de ti, cuidando dos meus ca-
narios, e tu ainda te queixas deles!

SoriA — A franqueza € cruel! E
s6 por amor dos candrios, que ficas
em casa perto de mim!... Isso me
deve ser muito lisonjeiro!

MARCELO — Minha Sofia, ndo é
sé pelos canarios, é também por ti!

Pareces enfadada... Preferirias que
eu fosse jogador, e que te deixasse
todas as noites para ir arriscar e per-
der a fortuna e a honra?

SoF1A — Para a vida que passo,
fora quase o mesmo.
MARCELO — Era melhor que li-

bertino imoral eu andasse por ai a
escandalizar a sociedade e a ofender-
-te com trai¢des conjugais?. . .

SOoFIA — Para a vida que passo,
fora quase o mesmo.
MARCELO — Sofia da minh’alma!

Pois essas poucas vergonhas seriam
para ti 0 mesmo que ver-me santa-
mente ocupado em criar 0s meus
canarinhos?

SOFIA — (Canta.) Ainda um ano
de noivado — Ja me fere o teu ri-
gor; — Pela paixdo dos candrios —
Nem te lembra o meu amor. —
Se eu fosse amada, seria — Nosso
amor viveiro teu, — E nele tu meu
candrio, — e a tua canéria eu.

MARCELO — Mas ¢ tal e qual, So-
fia! Salvo ndo comermos alpiste, nem
vivermos engaiolados.

SoF1A — Marcelo, por amor des-
ses pdssaros fazes-me perder noites
de teatro. ..

MARCELO — Magadas horriveis
guardado o respeito devido ao con-
servatorio dramatico. . .

SOoFIA — Nos bailes abandonas-
-me sozinha horas inteiras sem o
mais leve zelo para vir a casa cuidar
dos canadrios.

MARCELO — Anjo de virtudes
ndo precisas de meu zelo para de-
fender-te, e os candarios, coitadinhos,
ndo podem dispensar minha solici-
tude.

SOFIA — Ah! Se € assim, ndo digo
que andes errado; Mas... toda-
via. ..

MARCELO — Mas. .. todavia. ..
Todavia o que?
SoFiA — Nada... Sim: eu que-

ria dizer que o marido é quem faz a
mulher.

MARCELO — E; mas também as
vezes € vice-versa: a minha candria
Raimunda conseguiu dominar o ca-
rater indomdvel do Garibaldi. Na
criagdo dos candrios aprende-se tu-
do, até filosofia moral.

SoriA — Aprende-se tudo?... E
quando, por exemplo, em um casal
a candria é desprezada pelo candrio
que lhe deram por marido?

MARCELO — Vejo que vais to-
mando gosto!... Ainda bem: Esse
caso ¢ simples: muda-se o canério,
e a candria justamente ressentida
consola-se depressa com outro amor,
que se lhe oferece.

Sor1A — Senhor!. .. E demais!. . .

MARCELO — Mas se € assim que
se faz, e que a arte manda fazer, So-
fial. ..

SOFIA — Perddo! Sou tola. Tens
razdo. (Sentimental.) Eu me perdia
em transportes de imaginacdo.,. e
tu estavas embebido na filosofia mo-
ral dos canarios... ndo nos enten-

demos. . .
MARCELO — Transportes de ima-
ginacdo?... Que era isso?

SOFIA — Sonhos poéticos. .. Na-
da mais.

MARCELO — (Depois de refletir.)
Ora!... Nado ha poesia, como na
criacdo de candrios. (Consulta o re-
légio.) Ainda tenho trés quartos de
hora... Parece que hoje acordei
muito mais cedo do que costumo.
Vou despedir-me do viveiro. (Indo-
-se e volta.) Sofia, hd pouco te es-
capou um mas... todavia... com
reticéncias; e agora te perdias em
transportes de imaginacdo e em so-
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nhos poéticos... Acho mesmo no
teu rosto um ndo sei que de novo. ..
como nos candrios em certa situa-
¢do psicoldgica.

SoriA — Que impertinéncia: V4
ver 0s seus candrios!

(Senta ao piano e canta.) Foi um
dia, triste noiva — Desamada, muito
aflita — Encontrou gentil mancebo
— Que ofereceu amor a dita .

MarceLo — Continuas a gra-
ca?... que é que devo entender?. ..

Soria — Desamada a pobre noiva
— Honesta ndo quer ceder; — mas
na pedra bate a onda, — Ai, se a
pedra amolecer!. ..

MARCELO — Pior vai a historial
Que onda ¢ essa que bate na pedra?

SoriA — E o marido indiferente
— Nem o rival sabe ver!l — E a
onda a bater na pedra — Ai se a
pedra amolecer!. ..

MarceLo — Sofia! No teu canto
a onda que bate é um insulto, e a
hipétese de amolecimento da pedra
¢ ameaca de... de... de... de...
Eu exijo imediatas explicagdes!

SoriA — Como estds importuno!
Nem ao menos deixas que eu me
distraia, cantando os meus roman-

ces?... Vai ver os teus candrios,
Marcelo.
MarcELo — Todavia com reti-

céncias. .. Transporte de imaginacdo |

com sonhos poéticos. .. e enfim ago-
ra esta onda batendo na pedra, e a
pedra j& em evidentes disposi¢des de
amolecimento. . . Sofia, quero saber
se algum atrevido te namora!. ..
SoriA — Senhor!... (Curto si-
Iéncio.) O esposo deve observar e
zelar sua esposa; mas ndo pode diri-
gir-lhe semelhante pergunta sem cair
no extremo do ridiculo. (Outro tom.)
Marcelo, vai ver os teus canrios.

MARCELO — E sempre a teimar
com os meus candrios!... Senho-
ra... (A rir, muda de tom.) Como
sou tolo!... Mas a coisa ndo era
para menos!. .. Fizeste-me ver estre-
las ao meio-dia! Ah, espertalhona,
quase que cai no lago... Ja estava
entrando na fogueira do ciGme. ..
Podes agora ficar em transportes de
imaginagdo. .. Adeus, bela namora-
da... Deixa a onda bater na pe-
dra... Eu vou ver os meus cand-
rios. (Sai.)

CENA VIII

Sofia e Beatriz (que logo entrou)

SoriA — Estava ai? L4 vai ele
muito lampeiro! Fala a verdade: meu
marido ndo merecia que eu o fizesse
meu bobo alegre?. ..

BeATRIZ — Melhor € a licdo que
daras. Juvéncio acaba de entrar no
jardim, e eu recomendei que O fi-
zessem entrar para a sala: ndo tarda
aqui.

SoriA — Ainda bem! Chega a
tempo... Marcelo me aconselhou
que deixasse a onda bater na pe-
dra. ..

BeAaTRIZ — Pois deixa; mas com
jeito. Vou anunciar a chegada de
Juvéncio a teu marido. (Vai-se pelo
fundo.)

SoFiIA — Meu marido! dize-lhe
que eu sei muito bem o prémio que
lhe devia dar.

CENA IX

Sofia e Juvéncio
JuviNclo — Minha
(Cumprimentos.)
SoriA — Senhor Juvéncio! Tenha
a bondade de sentar-se: Marcelo
prevenido do favor de sua visita néo
pode demorar-se. . .

senhora!

JuveNcio — Contemplando-a mi-
nha Senhora, esquego de todo o feliz
marido de V. Exa. e que ele se de-
morasse um século, chegaria sempre
demasiado cedo.

SoFiA — Tenho médo de exage-
ros: muito antes do fim do século
meu marido o apanharia contem-
plando-me no outro mundo. ..

CENA X

Sofia, Juvéncio, Beatriz e Marcelo
(Que traz uma gaiola com candrios)

MARCELO — Juvéncio, alvissaras!
Ana Bolena ja pds! Trouxe a gaiola
para que visses e admirasses o OvO.
Olha! (Mostra.)

JuviNcio — Arrebatador!

MarceLo — Nio é? E o garbo
e a ufania do Capitdo Buridan, en-
quanto Ana Bolena comovida e
pudibunda parece confundir-se!. ..
(Assobia.) Eles j4 me conhecem!
Segui em tudo os teus conselhos e o
capitio Buridan mostrou-se digno de
promogio a tenente-coronel. Esta ¢é
a verdadeira poesia da natureza!

JuvENcio — Mas por causa de
Ana Bolena perdeste hoje estupendo
leildo de candrios.

MARCELO — Nio perdi: vou a ele;
ainda é tempo... (Mostra o relo-
gio.)

JuveNcio — Como? (Consulta o
relégio.) O teu relbgio estd atrasado
hora e meia.

MARCELO — S6 se parou. .. Nio:
trabalha; e aquela péndula. . . (Olha)
idem. Juvéncio, és tu que estds
adiantado. . .

JuvENcio — Ah, Marcelo, infeliz-
mente ndo. (Olhando para Sofia.)

MARCELO — Quem foi entdo o
deménio que atrasou os relogios?
Mas... talvez eu ainda apanhe a
dltima parte do leildo. ..



JuvENcio — Talvez... e no fim
os melhores casais. . .
MARCELO — Vou: levo a gaiola

para o viveiro e saio pelo jardim.
(Indo e volta.) Juvéncio, espera-me
aqui. (Vai e volta.) Beatriz, deixa
Juvéncio com Sofia e pde-te de sen-
tinela ao macaco da vizinha (Vai e
volta.) Sofia! (Baixo.) Peco-te que
entretenhas Juvéncio... Mostra-te
afavel... meiga... prende-o bem.
(Alto) Até ja. (Vai-se.)

Soria — (A Beatriz.) Ele pede-
-me que entretenha, que prenda bem
Juvéncio! Teu irmdo ndo € marido
a me empurrar?

BEATRIZ — (Alto.) E impossivel,
mana! Nao posso ficar. Tens a agra-
dével companhia do Sr. Juvéncio, e
Marcelo ndo me perdoaria, se eu
abandonasse o seu viveiro aos assal-
tos do macaco da vizinha. Com
licenca. (Sai.)

CENA XI

Sofia e Juvéncio

JuvEncio — Minha Senhora, per-
mita-me inocente pergunta: por que
se empenhava em reter conosco sua
digna cunhada?

SorFiaA — Nem sei... talvez sen-
timento generoso; foi para que lhe
custasse menos a esperar por meu
marido.

JuviNcio — Ah, nao foi! E que
V. Exa. se empenha sempre em im-
pedir ocasido em que eu possa €x-
pandir os puros e ternos afetos de
minh’alma.

SoFiA — Mas evidentemente o
Senhor nem assim respeita o dever
desses impedimentos.

JuvEncio — Queixe-se de si mes-
ma: a culpa é da sua formosura. Por
que a natureza havia de formé-la

tdo bela, tdo irresistivelmente encan-
tadora?

Soria — Creio que a natureza
me fez, como sou, para que meu
marido gostasse de mim.

JuvENcio — Marcelo é por todos
os titulos, e principalmente por ser
esposo de V. Exa.,, o mais precioso
dos homens; ndo receio porém jurar
que a natureza, quando criou V. Exa.
lindissima e graciosa, ndo teve idéia,
nem se lembrou de Marcelo.

Soria — Sim; neste ponto esta-
mos de perfeito acordo, sem incon-
veniente algum.

JuvENcio — Submeta-se, pois, ao
império da légica. A espléndida be-
leza que deslumbrou Marcelo pode
também endoidecer de amor a outro.

Soria — Nao disputo a homem
algum, o direito de achar-me bonita
e a fraqueza de endoidecer de amor
por mim; ficando-me também o direi-
to de conservar sempre o meu juizo.

JuvENcio — Nem eu aspiro mais:
Oh, D. Sofia! Conservando perfeito
0 juizo e inabaldvel a sua virtude,
permite que eu a ame, autoriza-me
a consagrar-lhe o meu amor, embo-
ra ndo correspondido?

SoriA — E o Sr. Juvéncio ndo
pensa que semelhante autorizagdo
seria claro sintoma de contagio da
sua loucura?

JuveNcio — Bela Sofia, o meu
amor tem a pureza dos anjos!

SoFiA — Para que me persegue
e procura extraviar-me? O seu amor
de anjo arrasta muito as asas pela
terral £ anjo que promete o céu;
mas levaria a vitima para o purga-
tério.

JuvéNcio — Nio! Nédo!... Amo-
-a perdidamente; mas quero-a sem-
pre no céu!... (Canta.) Amo, a luz
de amor ndo peco, — Que o dever
fatal condena; —Mas em tdo aflita

pena; — Seria feliz ainda assim, —

Se quem amo sem amar-me — Se
deixasse amar por mim. ,
SoFiA — Para semelhante amor

que ndo reclama reciprocidade a se-
nhora casada ndo pode dar, mas os
homens ndo pedem licenga.

JuvENcio — Ainda bem! V. Exa.
permite. . .

SoriA — Perddo! Se o permitisse,
eu ficaria em divida, e meu marido
ainda ndo me autorizou a ter cre-
dores. . .

JuvéNcio — Ah, D. Sofia! Para
que zomba de mim e enche de per-
turbacdo e de ddvidas o meu espi-
rito?. . .

SoriA — E eu? Acha que tem me
confundido e atormentado pouco?
Diz que ama-me. .. eu ndo posso. ..
ndo hei de corresponder ao seu
amor... sou casada... Mas se
ama-me, o que nio me € dado im-

pedir. .. ndo me fale, ndo me atri-
bule mais... estou perturbada...
preciso serenar-me... Beatriz pode
chegar. . .

JuvENcio — Mas. .. que chegas-
S€.

SoFiA — Ah, senhor! Ndo com-

preende que ela poderia fazer mau
juizo do desassosségo em que me
acho, apesar do quanto fiz para de-
sanimar o abuso de suas loucas de-
claracbes de amor insensato?

JuvéNcio — Oh!... linda Sofia,
se eu perco este ensejo feliz. ..
SoriaA — Nio continue!... Pen-

sarei que intenta comprometer-me. . .
Beatriz ou meu marido. ..

JuvENclo — Marcelo estd fo-
ra... sua cunhada de sentinela. ..
SoF1A — Mas Beatriz vai sair a

visitar uma amiga... S6 lhe falta
tomar o chapéu... pode vir a cada
momento. . .
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JuvENcio — Pois bem; sua cunha-
da sai; seu marido tem de ir a praga
do comércio hoje; D. Sofia, eu lhe
rogo! Consinta que eu volte aqui,
quando uma e outro estiverem fo-
ra... ouvir-me a confidéncia e...
sem receios. . .

SoriA — Nao!... Digo-lhe que
nego a concessdo que pede... Ne-
go-a!

Juvéncio — E se eu for desobe-
diente e vier?... Oh, Dona Sofia,

se eu vier?... Mandard despedir-me
pelos seus criados?
Soria — Oh, que perseguicdo!

O Senhor quer impor-se!... Bem
sabe que se eu o mandasse despe-
dir, os criados procurariam adivi-
nhar o motivo, e meu marido, quan-
do soubesse... Senhor Juvéncio,
eu... ndo... o amo; jure que ndo
h4 de vir, ou eu fingirei estar doen-
te.

JuviNcio — Ouga-me pois agora
mesmo. . .
SoFiA — Nio!... eu chamarei

minha cunhada. ..
JuvENcio — Em tal caso hei de

vir:.. € imprescindivel... hei de
vir. ..
SorFiA — Tomo a sua propria

consciéncia por testemunha de que
ndo dou licenca. .. e de que s6 ape-
sar do meu.., contra a minha von-
tade, e por cruel abuso...
e por cruel abuso.. y
JuviNcio — Ainda assim. ..
Amo-a! Adoro-a... Hei de vir. ..

CENA XII

Juvéncio, Sofia e Beatriz

BEATRIZ — Marcelo vem che-
gando a marche — marche.

SoFiA — Ah!

BEATRIZ — Como tenho de sair,

vou olhar em despedida para o meu

casal de canarios e tomar o cha-
péu. ..

(A Sofia.) Mas... tens alguma
coisa, mana? Acho-te... comovi-
da... Ah! E a chegada do querido
Marcelo. .. (Vai-se.)

SoFiA — Vé?... O senhor con-
fundiu-me de modo que Beatriz no-
tou... ndo sei como hei de encarar
meu marido. . .

JuviNcio — Trangiiilize-se; eu
tomo conta de Marcelo: verd que €
facil. .. (Com inten¢do.) E muito
facil. . .

SOoFIA — Que ao menos eu saiba
sobre que conversavamos... (Con-
fusa.) Ah!... Diga... invente...
sobre que era?.., o senhor... me
desorientou. . .

JuvENcio — Ora!... questdo de
candrios. Sossegue... quer ver co-
mo seu marido me aplaude?... D.
Sofia, ndo se ria de mim; sujeito-me
ao ridiculo para serenar o seu ani-
mo... (Poe-se a assobiar arreme-
dando o trinado do candrio.)

CENA XIII

Sofia, Juvéncio e Marcelo, que
para e fica escutando jubiloso e
admirado, e Beatriz de chapéu, como
que pronta para sair.

MARCELO — Bravo!... Subli-
me!... Tal e qual como o meu
Lamartine, quando solicita Maria
Stuart.

JuvENcio — Marcelo!. . .

MARCELO — Que demonio talen-
toso!... Que homem de génio!...

Que dizes, Sofia, deixei-te bem entre-
tida ou ndo?... Como estids toda

agitadinha!... E tens razdo... O
rapaz é um gosto! Agradece-me e
aproveita esse tesouro!... Que per-

feita ilusdo!... Juvéncio, canta ou-
tra vez, trina!... (Juvéncio repete

o trinado) Bravo!... bravissimo!. ..
E mesmo o meu Lamartine. ..

SoFiA — Mas sem Maria Stuart,
Marcelo.

MARCELO — Sim; mas € pena: o
trinado é de solicitagdo, eu o conhe-
¢o... e se tu soubesses arremedar
os piu-pius da candria. ..

SoFlIA — (A Beatriz.) Que ma-
rido sandeu, Mana!

BEATRIZ — (A Sofia.) Das nossas
amigas hd uma que t'o invejaria.

MARCELO — Voltei furioso por
ter perdido o leildo: hei de desco-
brir quem me atrasou o relégio! O
Dr. Anselmo de Oliveira arrematou
os trés casais de escolha; mas o tri-
nado de Juvéncio restituiu-me o bom
humor: ainda ndo lhe conhecia esta
admirdvel habilidade! Ah, Sofia, que
ditoso quarto de hora passaste. ..
Juvéncio, nem fazes idéia do favor
que te devo! Repete este doce entre-
tenimento muitas vezes; educa Sofia
no amor dos canarios. .. educa-a...
faze-me este obséquio... E tu, mi-
nha Sofia, perde teu natural ve-
xame... Aproveita o mestre...
Aprende ao menos com ele a arre-
medar o trinar dos canarios... To-
me licdes com ele, Sofia!

SoFiIA — Marcelo, isso ndo tem
senso comum!

MARCELO — Mas basta que seja
do meu gosto: Juvéncio, nomeio-te
mestre de canto de candrio de minha
mulher. .. Ensina-lhe os trinados:
ela tem talento. ..

JuvEiNcio — Grande honra para
mim, se D. Sofia o levar a bem.

SOFIA — (A Beatriz.) Teu irmio
estdi me empurrando ou ndo?...
Meu marido devia passar um ano
no hospicio da Praia Vermelha.

MARCELO — Juvéncio, Sofia,
primeira licdo jd: quero assistir
primeira licdo... vamos ensaiar...

a
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SorFiA — Ensaiar! (A Beatriz.)
Ouviste? Ele quer que eu ensaie com
Juvéncio!. . .

BEATRIZ — (Alto.) Marcelo te
pede entretenimento tdo inocente!. . .

MARCELO — Assim, Beatriz! Aju-
da-me a fazé-la aproveitar o mestre.
Sofiazinha, deixa-te de vexames. ..

JuvENcIo — Minha Senhora, con-
descenda com seu marido. . .

SoFlA — O senhor pode trinar
como candrio todo o tempo que qui-
ser. ..

MARCELO — E isso: ele trinarad
solicitamente mas a canaria deve
acompanhar o trinado, suspirando
em notas soltas e amorosas, assim:
(Arriando.) piu! piu! piu!... Olha,
Sofia; na dogura do piado é que estd
o chiste. Juvéncio, ensina-a a piar.

SOFIA — Marcelo, tu nem imagi-
nas que papel triste estd fazendo!

BEATRIZ — (A Sofia.) — Assim
perdes o jeito!

MARCELO — Papel triste!... Que

puerilidade!. .. Pois bem: agora é
capricho: Pia um bocadinho s6, meu
anjo!. ..

Juvincio — Ceda, minha senho-
ra.

BEATRIZ (A Sofia.) — Pia, ainda
que desafines!

SOoFIA — Nio sou candria: ndo
pio!. ..

MARCELO — Mas sou eu quem
o pede!... Toma Juvéncio por mes-
tre, € verds como pias bonito!... E
um rapaz de génio.

SoriA — Nio quero!. ..

MARCELO — Sofia!. ..

SoFiA — Nio quero!. ..
MARCELO — Nunca te vi tdo im-

pertinente. .. tdo...
CENA XIV
Sofia, Juvéncio, Marcelo, Beatriz e
Prestes.

PRESTES — O macaco da vizinha
acaba de voltar para dentro do jar-
dim.

MARCELO — Oh! Juvéncio, vem
em meu auxilio... a defender o vi-
veiro. .. Temos 14 espada, lanca e
revOlver para matar o macaco. ..
Vem!. ..

JuviNcrio — Ja... (A Sofia.)
Minha Senhora, creia que eu nao
sofria menos do que V. Exa. (Vai-
-se pelo fundo.)

SoriA — Obrigada!. .. Beatriz,
teu irmao é um... um... bobo!...
BEATRIZ — E tu ndo sabes ter

jeito. (A frente da cena.) Senhoras
e senhoritas, o macaco da vizinha
salvou a dificil situacdo. Tenho a
honra de informar a V. Exas. que o
macaco da vizinha nao entrou nem
entrard em cena; mas €, e sera até

o fim o protagonista desta comédia.

FIM DO 19 ATO

ATO II

Sala interior na casa de Marcelo; as
portas laterais de entrada e de quar-
tos. Ao fundo e a direita, porta de
corredor; ainda no fundo, porta en-
vidracada e grandes janelas de vidra-
cas, abrindo para a varanda e jardim.
Mobilia apropriada e de luxo.

CENA I
Marcelo, Sofia e Beatriz.
MaArceLo — E indispensavel que

A

eu va a praca do Comércio: tomara
acabar com todos os meus negdcios.
(A Sofia.) Ainda amuada?... Es
muito crianca! Que mal havia em ser
Juvéncio teu mestre de canto de ca-
nario?

SoFi1A — Marcelo, vive com oS
teus candrios e deixa-me em paz.
Nido quero saber do teu amigo Ju-
véncio: previno-te muito seriamente

de que o tenho em md conta, e de
que desconfio de seu cariter.

MARCELO — Sim; porque ele €
meu melhor amigo, € porque, como
verdadeiro mestre de criagdo de ca-
ndrios, me aconselha e me anima.
Tu me contrarias, e nem fazes idéia
do desgdsto que me causas.

Sor1A — Naio te amofines por tdo
pouco: farei sempre o que for da
tua vontade: o meu dever de esposa
¢ obedecer-te.

MARCELO — Mas ha meia hora
que teimosa te negaste a arreme-
dar o piu-piu dos candrios, e quando
eu dava para ensinar-te um mestre
como ndo ha dois. ..

SoriA — Estd bem; mais tarde
condescenderei nesse ponto contigo;
eu estava muito vergonhosa...

MARCELO — Nio havia de que.
Minha Sofia, desejo que te instruas
no canto dos candrios, tomando li-
¢des com Juvéncio: tu o ouviste tri-
nando: é um génio aquele rapaz!
His de te convencer do seu alto me-
recimento: aquilo é trigo sem joio.
Minha boa Sofia, sé amdavel com
Juvéncio... trata-o benignamen-
te...

SoF1A — Mana, seja testemunha;
eu ndo estimo Juvéncio; mas meu
marido quer. .. exige...

MARCELO — Beatriz, aconselha a
esta linda caprichosa, apaga em seu
animo as prevencdes injustas. ..

BEATRIZ — Ah! Queres que tam-
bém eu me empenhe para que tua
mulher te faca a vontade?. ..

SoriA — Niao é preciso. Marcelo,
conta comigo. Tu mereces tudo: eu
te obedecerei tanto quanto me for
licito. Se em tua auséncia Juvéncio
por acaso viesse. ..

MARCELO — Agrado a amabilida-
de... E se ele te propusesse ensaio

31



32

ou ligdo de canto de candrios, apro-
veita o mestre, Sofia!. ..

SoFiA — Podes sair e demorar-te
na praca do Comércio com sossé€go,
e com a certeza da minha obedién-
cia. Tu o queres, seja assim.

MArRCELO — Ah! Se de volta eu
te apanhasse com Juvéncio em licdo
de trinado de canario e de piu-piu
de candria, extasiado bateria palmas!

SoFlIA — Questdo renhida: quem
pode mandar, mandou: a mulher
cumpre as ordens do marido.

MArceLo — E que marido ditoso
me fazes!... Obrigado, minha So-
fia; muito obrigado! Tiras-me um
péso de sobre o coragdo. Juvéncio
ndo terd razdo de queixa! Estou tdo
contente, que o diabo leve os negd-
cios que tenho na praca!l Néo
saio!... Hoje é dia de festa! Vou
passar uma doce hora no viveiro. . .
deixei 14 a rabilonga Niniche no

ninho... (Vai e volta.) Depois ou-
tra hora inteira junto da minha So-
fial... (Vai e volta.) Fico certo de

que se Juvéncio vier, serds amével
com ele... Obrigado. minha queri-
da, muito obrigado!... (Canta.)
Agrada. Sofia, agrada, — Agrada ao
guapo rapaz! — Mostra-te meiga,
suave. — E o que é Juvéncio, veras!
— Aquilo ¢ tesouro, é génio — Que
outro igual nunca acharas; — Agra-
da. Sofia, agrada, — Agrada ao
guapo rapaz! (Vai-se.)

CENA II

SoriA — Oh! H& maridos!. ..
(A Beatriz.) Tu no meu lugar?

BEATRIZ — Faria o que héas de
fazer.

SOFIA — Sim; mas teu irmao. ..
Este meu marido pateta. ..

BEATRIZ — E pobre maniaco, de
quem deves ser irmd de caridade;

mas, bem entendido, sem fazer-lhe a
caridade dos maliciosos.

PrRESTES — O Sr. Dr. Anselmo
de Oliveira estd na sala.

SoriA — Conduza-o para aqui.
(Vai-se Prestes.)

BEATRIZ — Agora a histéria ¢
comigo. Volto em dois minutos.

SoFiA — Como ¢ isto? Fugis do
noivo?... Pobre de minha cunha-
da!... O Dr. Anselmo também cria
canarios.

CENA III

Sofia e Anselmo de Oliveira, que traz
e deixa sobre uma cadeira uma gaio-
linha com um casal de candrios, e
logo Beatriz que traz e pde sobre o
aparador ou cadeira outra gaiola com
um casal de candrios, e fica ouvindo.

ANSELMO — D. Sofia!

SoriA — Doutor! (Apertam as
maos.)

ANnseLMO — Felicito-a pela satide
que goza, e que radia no seu rosto.
E D. Beatriz?

Soria — Esperando ansiosa que
o doutor cure-a radicalmente dos
sofrimentos de coracdo. ..

ANSELMO — Agradeco a sua res-
posta ainda mesmo com a malicia
de radicalmente. . .

SoF1A — Que malicia! Creio que
o doutor continua sempre a assegu-
rar o terno e suave triunfo da cién-
cia. ..
ANSELMO — Sempre, se a formo-
sa doente tiver confianca no médico.

BEATRIZ — (Avancando.) Te-
nho-a. (Apertam as mdos.)

ANSELMO — Oh!... D. Bea-
triz!. . . Adivinho que passou perfei-
tamente bem.

BEATRIZ — Ao contrario: esta
manhd senti por alguns instantes co-
mo interrompidos os batimentos do

coragdo, e estive a ponto de des-
maiar: pensei morrer. . .

ANSELMO — Sempre fenomeno
nervoso sem gravidade; mas em todo
o caso, se o permite, ouvir-lhe-ei de
novo o coracao. ..

BeaTRIZ — Desde que o julga
conveniente... (A Sofia.) Mana,
ele vai ouvir-me de novo o coragio,
que ja lhe tem dito tudo...

SOFIA — (A Beatriz.) Sim... 0
fendmeno nervoso é péta...

BEATRIZ — (A Sofia.) Péta?. ..
Daqui a pouco hei de sentir outro.
(A Anselmo.) Quer que me sente,
doutor?

ANSELMO — Niao € necessario.
Dé licenca ao médico. (Comeca a
ouvir.)

SOoFIA — (Recuando.) Doutor,

atenda bem ao nervoso de minha
cunhada.

CENA 1V

Sofia, Anselmo, Beatriz e Marcelo
que logo se retira

MARCELO — (Entrando com im-
peto.) — O macaco da vizinha. ..
SOoFlIA — (Contendo-o.) Silén-

O doutor estd examinando

cio!. ..
o coracdo de sua irma.

MARCELO — Vejo-0; mas 0 caso
do macaco é muito mais sério e ur-
gente.

SorFiA — Marcelo. .. isto é fora
de propdsito. . .

MARCELO — Com efeito! O dou-

tor nem se comoveu, ouvindo o meu
brado argentino!... O exercicio da
medicina ainda estd muito mal edu-

cado!... Nio tenho o que fazer
aqui... Vou ver se mato o animal
perverso. .. (Vai-se.)

(Anselmo e Beatriz cantam.)
ANSELMO — (Ouvindo.) Respi-
re... respire mais. ..



BEATRIZ — Sinto ai... doce fer-
vor. . .

ANSELMO — Deus abencOe essa
flama. . .

BEATRIZ — Sim... ferve e ndo
sinto dor.

ANSELMO — (Acaba o exame.)
Bate, bate o coracdo; — Mas que
bata sempre assim — Docemente,
ternamente — Palpitando sé por

mim.

BeATRIZ — Como bate o coracao
— Sinto bem dentro de mim; —
Mas se quer que assim palpite, —
Palpitarda sempre assim.

AnseLmMo — E que bata s6 por
mim.

BEATRIZ —  Sempre. ..
pre... sempre assim.

SorFia — Diga-me, doutor, cos-
tuma examinar deste modo todas as
suas doentes de coracdo?

BEATRIZ — Mana!

SOFIA — (A frente.) A doente
respondeu pelo médico; ela quer
que eu va por algum tempo fingir
que olho para os canérios de meu
marido. (Vai-se.)

sem-

CENA V

Beatriz e Anselmo

ANSELMO — D. Beatriz, o médico
ja .ndao vé doente; mas o apaixonado
amante se apresenta rendido a seus
pés. ..

BeaTriz — Confesso que espe-
rando sem impaciéncia o médico,
achei que o apaixonado amante se
demorava um pouco; mas enfim. ..
tem razao: a clinica antes do amor.

ANSELMO — Castigue-me! sou réu
confesso e arrependido, e nem tenho
a desculpa da clinica. Foi um mal-
dito leilao de candrios que me re-
teve: arrematei trés casais lindissi-
mos; este porém ¢é admiravel. (Apre-

senta a gaiolinha.) Veja!... Trou-
xe-0s para fazer inveja a seu irmdo.
(Descansa a gaiolinha.) Perdoa-me,
Dona Beatriz? Aqui me tem mil ve-
zes mais cativo.

BEATRIZ — Mil vezes mais me
parece muito: é de consciéncia o que
diz?

ANSELMO Nao seja vingativa;
o seu amor ¢ minha vida.

Lembre-se, D. Beatriz, a quinze-

na cruel acabou ontem e hoje € o dia
em que deve decidir do meu desti-
no. ..
BEATRIZ — Hoje! Nido sei ainda:
ha tristeza em casa: Sofia e Marcelo
estdo em lamentavel desinteligéncia
por causa dos candrios que minha
cunhada detesta. . .

ANSELMO — Esposos tdo feli-
zes!... Faz pena esse capricho in-
fantil de D. Sofia: a criacdo de cana-
rios é entretenimento inocente e de-
leitoso.

BEATRIZ — Ah!... E também
apaixonado assim?
ANSELMO — Muito! As vezes no

meu viveiro esqueco de dia que as
horas passam, e de noite que o leito
e o descango me esperam. ..

BEATRIZ — De dia... e de noi-
te... E tal e qual como Marcelo!
ANSELMO — Felizmente D. Bea-

triz ndao detesta os candrios como
sua cunhada.

BEATRIZ — Ora!. .. Eu os adoro.
Olhe, é também por causa deles, que
estou triste. O meu casal de baios
vai mal... Veja! (Traz a gaiola e
mostra.)

ANSELMO — (Examina.) Nido se
aflija: € o que eu lhe disse ante-on-
tem: coitadinhos!... E preciso apa-
rar-lhes as unhas demasiado cresci-
das: tenha a bondade de dar-me uma
tesourinha. . .

BEATRIZ — J4, mas quero ‘apa-
nha-los primeiro. (Apanha os cand-
rios. Anselmo os toma um em cada
mao.) Nao os magoe! Vou buscar a
tesourinha. .. (Vai e volta.) Dou-
tor, cuidado!... Nao solte os meus
canarios. (Indo-se.)

ANSELMO — Nem que houvesse
um terremoto.

BEATRIZ — (Estacando.) Ah!. ..

Ah!... Ah!...

ANSELMO — Que é? D. Bea-
triz. . .

BEATRIZ — Como de manha. ..

sufocacdo, olhos sem luz... Ah!
Ah! (Estendendo os bracos.) Acuda-
-me!. ..

ANSELMO — (Solta os candrios e
toma as mados de Beatriz.) Ah!...

mas. .. calor natural... pulso nor-
mal. ..
BEATRIZ — E que O nervoso ja

passou. Doutor, e os meus canarios?
ANSELMO — Ah, D. Beatriz! Que

insidiosa travessura! Um casal ‘de

primorosos baios perdido!

BEATRIZ — Nido o mandei solté-
-los, quero que m’os pague.
ANSELMO — Anjo traquinas, eis

a paga. (Dd-lhe a gaiolinha.) "Este
casal ¢é especialidade rarissima. . .
seu mano ndo possui igual... Isto
€ maravilha que a arte arrancou da
natureza. b

BEATRIZ — Mas. .. sacrificio tdo

grande. .. ndo quero.
ANSELMO — Nio é; mas que
fosse sacrificio, hoje eu festejaria

com mil sacrificios a realizacdo das
esperancas do meu amor. . . '
BEATRIZ — E pois como festa de

amor?. .. aceito... Anselmo! Amo-
-te!... Aceito! (Recebe a gaiola.)
ANSELMO — (De joelhos.) Bea-
triz!. .. (Beijando-lhe as maos.)
BEATRIZ — Anselmo!... Amas-
-me?. .. Amas-me muito?
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ANSELMO — Oh! Oh! (A Beijar-
-lhe a mao.)

BEATRIZ — Que felicidade!. ..
que felicidade!... Ah, meus cana-
rios!. .. meus doces testemunhos de
amor!... de amor!... (Mudando
de tom.) Toma-0os... ndo o0s que-
105 O w5

ANSELMO — (Em pé.) Bea-
triz!. .. tdo no céu que estava...

BeAaTRIZ — Toma-os! (Obriga-os
a tomar a gaiola.) Ndo os quero! Po-
bres inocentinhos, na opressdo con-
trastam com a minha felicidade!. ..
Ah, Anselmo! Nés nos amamos; mas
eles também se amam! NOs temos o
doce encanto das livres expansoes do
amor, e eles s6 podem amar-se em
cativeiro cruel!... sem liberdade. ..
sem espaco... penam... Ah, eles
ndo cantam, gemem!... (Anselmo
comove-se.) Isto me faz mal, ddi-me
muito. .. Na minha felicidade. .. eu
os quisera felizes como eu... sol-
tos... voando jubilosos... e en-
toando os seus trinados sobre as
arvores e no meio das flores o hino
do nosso amor!

- ANSELMO — Oh! Beatriz!... Al-
ma poética e santal... (Solta os
candrios.)

BEATRIZ — Doutor, meu amado
Anselmo!. .. Acaba de dar-me car-
ta de fianca; sou sua noiva.

ANSELMO — Ah, bela e alucina-
dora feiticeira!. . .

CENA VI

Beatriz, Anselmo e Sofia

SorFiA — Doutor, como vai Bea-
triz do seu nervoso?

BEATRIZ — Mana, devo supor-me
perfeitamente restabelecida; pois que
o Sr. Dr. Anselmo de Oliveira acaba
de honrar-me com a mais doce pro-
posicdo, a que correspondi com en-
cantamento.

SoFIA — Parabéns... Mas, dou-
tor, é amor acompanhado de mania?
E noivo com acompanhamento de
canarios?

ANSELMO — D. Sofia, sua for-
mosa mana provou-me em poucos
minutos que casado com ela ndo terei
tempo, nem vontade de criar cana-
Tios.

BeaTRIZz — Eu ndo exigi coisa

alguma... Nido sou caprichosa, co-
mo Sofia.

Soria — Entendo. .. milagres do
jeito. ..

BEATRIZ — E nem egoista. Mana,
o teu namorado ndo pode tardar.
(Movimento de Anselmo.) O doutor
vai ser teu irmdo, j4 que ¢ meu noi-
vo: confio-lhe o nosso segrédo. Eu
devo ir ja por em fogo do inferno a
cabeca e o coracdo de Marcelo.

SoFiA — Creio que ji ndo sdo
materiais inflaméveis. .. Vamos ver.

BeATRIZ — Respondo pelo incén-
dio. Teu marido se precipitard para
esta sala, e tu, 14 dentro, espera que
eu te previna da chegada do feliz
sedutor. Temos agora por ndés uma
6tima testemunha! O doutor deve
ficar oculto neste gabinete. (Apon-
ta.)

ANseLMO — Confesso que me
acho tonto. ..
BEATRIZ — E tem razdo: verd

como sou ardilosa; pense pois duas
ou trés vezes antes de casar comigo.
Passo a tontear muito mais meu ir-
mao. (Vai-se.)

CENA VII

Anselmo e Sofia

ANSELMO — Explica-me o enig-
ma?. ..

SorFiA — E que... meu marido
menospreza-me sem talvez o pensar,
todo o exclusivamente ocupado com
seus candrios. . .

ANSELMO — Ah!... por isso D.
Beatriz fez-me soltar os baios e o0s
corcundinhas!

SoriA — E acontece que... na-
morada, perseguida por um inso-
lente... e meu marido cego e sur-
do. .

ANSeLMO — Entendo... cego e
surdo é caso de ficar-lhe muito obri-
gado. ..

SOFIA — Mas. .. ndo tarda o se-
dutor comigo... em conferéncia. ..
em entrevista confidencial... e amo-
rosa. . .

ANSELMO — Oh! Minha Senho-
ra. ..
SoriA — E Beatriz foi denuncié-
-la a meu marido. ..

ANSELMO — Denuncia-la! Mas
entdo. ..

SoFIA — Sinto passos. . .
no gabinete. . .

ANSELMO — Mas eu fico as es-
curas. . . '

SoriA — Espere 14 pela luz...
Entre! (Anselmo entra.) E eu
sajo. .. (Vai-se.)

CENA VIII

Marcelo e Beatriz
BEATRIZ — Marcelo, prudéncia!
MARCELO — Sofia estava aqui!
Fugiu-nos. .. sem didvida para pre-
venir o infame a adiar a criminosa
entrevistal... Oh!... mas ndo se
cré!... E possivel que um homem
que tem o dom de trinar como O
melhor candrio, seja capaz de trai-
cdo semelhante!... Oh!... Nao po-
de haver nem confianca na poesia
do génio!... Se tu ndo mentes, Bea-
triz, esse malvado Juvéncio é até pior
do que o macaco da vizinha! Beatriz,
vé bem: é positivo?

BEATRIZ — Apanhando-os a con-
versar sonhos, desconfiei e pus-me
a ouvir escondida: Juvéncio propu-

meta-se



nha e pedia a conferéncia, dizendo
mil finezas.

MARCELO — Infame!... E So-
fiaZs s

BEAaTRIZ — Respondia que nao;
mas em tom que era como se dis-
sesse sim... E a prova te-la-ds em
breve!. ..

MARCELO — Oh!. .. sim!... foi

a pedra que amoleceu com o bater
da onda!... Mas. .. Beatriz, tu ndo
desconfiaste de repente: desde quan-
do comecaste a suspeitar que... que
sou tolo... desgracado?. ..

BEATRIZ — Ha dias que percebi
o namoro de Juvéncio; mas somente
hoje me convenci da fraqueza de mi-
nha cunhada.

MARCELO — E por que ndo me
preveniste? Que oprébio!... Dei-
xaste-me pedir a Sofia que fosse
amavel com Juvéncio e que o to-
masse por mestre de piu-piu das ca-
narias!. .. Que papel de bobo fiz a
vista dos dois traidores. . .

BeATRIZ — Eu ndo desejava per-
turbar a harmonia conjugal. . .

MARCELO — Muito obrigado!. ..
Harmonia conjugal com os trinados
e piados pedidos por mim, que ver-
gonha!... E a pérfida a fingir ve-
xames! Quem sabe como ela piava

em minha auséncia!... Oh! misera-
vels. . .

BEATRIZ — Serena o teu espiri-
{0 -

MARCELO — E boa! Com seme-

lhante peso de traicdo na cabeca, o
senhor Marcelo que serene o seu es-
pirito!. . .

BEATRIZ — Deves averiguar a ver-
dade; talvez que Sofia ndo tenha ain-
da mentido ao seu recato, e talvez os
grandes culpados sejam o vil sedutor
e o marido desleixado que pela ma-
nia da criacdo de candrios. . .

MARCELO — Mais esta!... Eu e
os meus canarios carregando com a
culpa da perversidade de minha mu-
lher!

BEATRIZ — Nao tens provas de
Jue ela te seja infiel.
MARCELO — Tenho-a: voltando

do leilao achei-a toda derretida com
Juvéncio; ele trinava, como canario
a solicitar, e eu, marido basbaque,
eu bati palmas!... mandei repe-
tir... talvez que gritasse bis!...
(Puxando os cabelos.) Bis, pate-
tar. .. Bis, ridiculo mistificado! Bis,
estapido!. . .

BEATRIZ — Repara que desatinas:
O yuc e cumpre € esperar, Ver e
ouvir. A conferéncia € aqui; oculta-
-te naquela varanda e. ..

MARCELO — Sofia ndo receberd
Juvéncio, estando eu em casa: a trai-
¢ao sera adiada; mas eu...

BEATRIZ — Enganas-te: eles con-
tam com o teu interminavel éxtase
no viveiro de canarios.

MARCELO — Sempre alusdes ma-
lignas aos meus pdssaros!... pois
bem: ficarei ali... quero vé-los,...

Oh, Beatriz, ndo terd vergonha de

teu irmdo... hei de vingar-me!
BEATRIZ Ficarei contigo para
impedir escandalos. . .
MARCELO — Nao.
CENA IX
Marcelo, Beatriz e Prestes
PrRESTES — O Senhor Juvéncio.
MARCELO — Ah! Juvéncio!. ..
BEATRIZ — Que entre. (Vai-se

Prestes.) Vou anunciar a Sofia e
dizer a esta que saio a fazer visitas;
mas atravessando o jardim, voltarei
para teu lado... Anda!

MARCELO (Indo.) Nao!... Eu
quero ficar sé e livre... quero-o!

BEATRIZ — Juras que teras juizo?
Que esperards ao menos até o fim
da conferéncia?

MARCELO — Juro, sim (‘Entra
para a varanda.) Beatriz! (Beatriz,
que ia sair, volta.) Tem pena de
mim! Enquanto a honra me prende
aqui, fica ao pé do meu viveiro a
tomar cuidado no macaco da vizi-
nha. (Esconde-se.)

BEATRIZ — (impaciente) Que ho-
mem! (Vai-se.)

CENA X

Marcelo na varanda. Anselmo no
quarto e as vezes olhando da porta.
Beatriz que aparece ds vezes na por-
ta do corredor; Juvéncio e logo Sofia
— Em todo o correr da cena Mar-
celo ora aparece, ora se oculta in-
dicando na fisionomia e nos gestos os
afetos que o agitam.

JuviNcio — (Entrando.) -Nin-
guém!. .. ,
SoFiA — (Entrando.) Teimou em

vir, aqui estou.

JuveNcio — D. Sofia, que prazer
e que felicidade!... Seu marido
saiu?

SoriA — Nio, estd como sempre
no viveiro de canarios. Convém-lhe
isso?

JUVENCIO — Muito, e que viva
sem cessar engaiolado com o0s seus
canarios. '

Sor1A — Por que o deseja assim?

JuvENclo — Porque € assim O
melhor patrono do meu amor: ele
no viveiro e eu aos pés da formosu-
ra: ele a dar alpiste aos seus cana-
rios ¢ eu rendendo cultos a bela
Sofia; esposo que assim desdenha
esposa tdo linda, tenha por castigo
o enlévo do nosso amor.

SoFiA — Nosso amor? Como é
isso?
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JuvENcio — Ah! O nosso quer
dizer o meu; mas perddo... o meu
ndo é tdo suave como O NOSSO...
e nesta conferéncia... (Marcelo em
colera.)

SoFiA — Que o Senhor me impos!
Aqui estou; que queres?

JuviNcio — S6 de joelhos devo
falar ao anjo que adoro...

SoFiA — Oh, se meu marido che-
gasse € O visse nessa posicdo. ..

JuvENcio — Niao lembre seu ma-
rido quando lhe juro amor! Ora,
Marcelo! Se ele chegasse, eu mesmo
de joelhos a seus pés trinaria como
canario, e seu Otimo marido, baten-
do palmas, me pediria que trinasse
mais. (Furor de Marcelo.)

SoFiIA — Que idéia entdo faz o
senhor de meu marido?

JuvENcio — O melhor e o mais
comodo... santo homem, que a
esquecé-la facilita todas as expansoes
da minha ternura! Oh! adorada So-
fia!... (Marcelo vai precipitar-se e
depara Beatriz.)

BEATRIZ — (Dentro do corredor.)
O macaco da vizinha entrou no jar-
dim! (Luta e desespéro de Marcelo.)

JuviNcio — (Em pé.) Sua
cunhada chegou. ..
SOFIA — Mas ndo sai do jardim;

¢ seu costume; o pior € que Marce-
lo...

JuviNncio — Esse agora ndo dei-
xa 0 macaco. Em todo caso, D. So-
fia, ensaiamos o dueto de candrios:
eu trino solicitante, e a senhora pia
comovida. Seu marido, se chegasse,
ficaria encantado!

Soria — Oh, senhor! Que perse-
guicdo! (Marcelo em furia.)

JuviNcio — Sua beleza me trans-
portal... Amo-a e a gléria que al-
mejo é vir cada dia viver momentos
celestiais ajoelhado a seus pés!

SoriA — E eu a ouvir sempre !
este canto de sereia, ¢ meu marido
a abandonar-me indefesa, sacrificada
aos seus canarios... E horrivel!

JuvéNcio — O ingrato Marcelo
niao merece o seu amor! Menospre-
za-al... A senhora estd no seu di-
reito recebendo os cultos de quem
a idolatra, e saberd torna-la feliz. ..
(Marcelo em vivo furor.)

SoFiA — Oh, que homem a sedu-
zir, e que marido a desleixar-me!
(Canta.) E assim se perca tanto! —
A espdosa desprezada — Um dia
escuta errada — Do sedutor o can-
to. — Cresce o perigo ingente — E
entdo se em falso passo — A gente
cai no lago, — Depois falam da
gente.

BEATRIZ — (Dentro.) O macaco
da vizinha arrombou o viveiro, e ja
furtou o ovo de Ana Bolena! (Mar-
celo abre a porta, avanga um passo
e recua na maoir luta entre o ciume
e o amor dos candrios.)

JuvENcio — Outra vez o macaco!
Ah, o tempo urge! Formosa, ado-
rada Sofia! Atenda ao seu escravo!
Diga se aceita o meu amor?

SOoFIA — Mas meu marido. ..
meu marido!. ..

JuvENcio — Seu marido... seu
marido... é como o macaco da

vizinha: 14 anda pelo jardim... néo
é esposo sério que se tema, € auxilio
que se aproveita! (Marcelo fora da
porta em raiva.)

SoriA — Exige pois a minha res-
posta?

JuviNcio — Oh! Sim! (Marcelo
em dnsia.) Peco um raio de esperan-
cal

SoriIA — Escute pois: meu ma-

rido € insensivel, ingrato ao meu

amor. . .

JuvENcio — Mil vezes pior! Judia
com a mais bela criatura!

SoFiA — Mas o senhor, além de
falso amigo, € parvo insolente, a
quem mandarei enxotar pelos meus
criados, se ainda ousar apresentar-se

aqui!
JuvENncio — Oh!. ..
BeAaTRIZ — (Dentro.) O macaco

da vizinha estd quebrando as gaio-
las e soltando todos os candrios!. ..
MarceLo — O diabo leve os ca-
narios!. .. (Langando-se sobre Ju-
véncio.) O grande macaco é o infa-
me! (Agarra em Juvéncio e vai dar-
lhe uma bofetada.) Miseravell. ..
(Anselmo sustém-lhe o braco; Bea-
triz chega, Sofia recua dois passos.)
ANSELMO Nao manche sua
mao; é cara de abjeto animal que nao
vale bofetada de homem de bem!
MARCELO — Doutor!. ..

ANSELMO — Sou noivo de sua
irma, e ja assisti, prevenido, a esta
daplice licdo.

MarceLo — Ah! Sai pois daqui,
bicho imundo!... (Larga Juvéncio,
que atrapalhado e as tontas toma o
chapéu e vai-se.) Oh, minha Sofia,
perddo. De hoje em diante sou todo
ten... e teu s6!...

ANSELMO — Console-se comigo.
Sua irma j4 me curou a mania, fa-
zendo-me, ardilosa, soltar dois casais
de canarios maravilhosos! Foi ela
quem arranjou esta meada.

BEATRIZ — Eu? Ah, eu apenas,
tola que sou, mostrei algum jeito: e
a propdsito, doutor, quer criar ca-
néarios de sociedade comigo?

SoFlIA — Marcelo, vamos criar
canarios em um viveiro s6?. ..

ANnseLMo — Feiticeira!. . .

MAaRCELO — Oh, Sofia!. ..



SOFIA — (A Marcelo.) O macaco
da vizinha — No viveiro ndo en-
trou. . .

BEATRIZ — (A Anselmo.) J& es-
tdo presos os baios — E os corcun-
das que soltou.

MARCELO — (A Sofia.) Sem ti
nio quero viveiro: — Ou contigo,
ou la ndo vou.

ANSELMO — (A Beatriz.) Mais
que os baios e os corcundas — no
teu lago preso estou.

(Os quatro.) E ao macaco da vi-
zinha Gloria ao favor que prestou.

FIM

O JOGO DE ADAO

de J. Frappier e M. Grossart

Traduzida por Déa Soares Leite

O JOGO DE ADAO, cujo Gnico
manuscrito pertence a Biblioteca de
Tours, data dos fins do século XII.
Foi composto, provavelmente, por
um padre normando ou anglo-nor-
mando, anénimo, para ser representa-
do nas festas de Natal fora da Igreja,
no 4trio, como o mostram as indica-
cdes escritas em latim no manuscrito
referente ao cendrio aos figurinos, a
mimica e mesmo a diccdo dos ato-
res. Divide-se em trés partes: a que-
da de Addo e Eva, o assasinato de
Abel por Caim, o desfile dos profetas
que anunciam a vinda do Messias.
O tema dominante da redenc@o as-
segura a unidade dramatica do JOGO
DE ADAO.

PRIMEIRA CENA

A Ficura (1) — Adao!

ApA0 — Senhor!

A FIGURA — Eu o formei do lodo
da terra.

ADAO — Senhor, eu sei.

A Ficura — Eu o formei a minha
semelhanga, eu o tirei, 2 minha ima-
gem, da terra. Vocé ndo devera nunca
estar contra mim.

ApAo — Nio o farei, mas acredi-
tarei no senhor; obedecerei ao meu
criador.

A FicURA — Eu lhe dei uma com-
panheira: é sua mulher, Eva é seu
nome. Ela é sua mulher e sua seme-
lhante; vocé deve lhe ser fiel. Ame-a

e que ela o ame, e todos dois serdo
amados por mim. Que ela seja sub-
missa a sua autoridade e os dois a
minha vontade. Eu a formei de sua
costela: ela ndo é uma estranha, nas-
ceu de vocé. Modelei-a conforme seu
corpo. Ela saiu de vocé e ndo de ou-
tro lugar.

Governe-a pela razio. Que jamais
entre vocés haja disputa, mas gran-
de amor e muita complacéncia; esta
deve ser a lei de sua casa. (A Eva):
A vocé, também, Eva, falarei. Guar-
de minhas palavras e faca-o em seu
proveito: se fizer a minha vontade,
a bondade que estd dentro de vocé
se conservard. Ame e honre em mim
seu criador e me reconheca como seu
senhor. Ponha todo seu zelo, toda
sua forca e seu espirito em me ser-
vir. Ame Addo e guarde para ele
seu carinho: é seu marido, vocé é
sua mulher; mostre-se disposta a nao
desobedecé-lo; sirva-o e ame-o com
todo seu coragdo, € o direito do ca-
samento. Se lhe prestar boa assistén-
cia, vocé estard com ele na minha
gloria.

EvA — Farei, Senhor, conforme
lhe apraz, jamais me subtrairei em
nada. Reconhecé-lo-ei como meu se-
nhor e a ele como meu esposo €
mestre. Ser-lhe-ei sempre fiel: ele terd
de mim bons conselhos. Farei, Se-
nhor, com todas as minhas forcas, o
que for do seu agrado e estarei a
seu servico.

A FIGUurRA — (Faz Adao se apro-
ximar e lhe diz com mais insistén-
cia): Escute, Addo, e compreenda
meu discurso. Eu o criei, eis agora
o dom que lhe farei; vocé podera
viver sempre, se me obedecer, guar-
dar a saude e ignorar o medo. Ja-
mais vocé terd fome, vocé ndo .sa-

(1) FiIGuRA — Nome que se atribuia a
pessoa divina.
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bera por necessidade, jamais terd frio,
jamais sentiri calor. Vocé estard
sempre em alegria, jamais se fatigard,
e, no prazer jamais conhecerd a dor.
Toda sua vida vocé a passard na
alegria: ela durard para sempre, nédo
sera breve. Digo-lhe e quero que
Eva o escute: ela é bem louca se
nio o compreender. Vocés tém o
dominio sobre toda a terra, sobre os
passaros, sobre os animais e sobre
seus outros habitantes. Nao importa
se alguém os invejar, pois o mundo
inteiro lhes estd submisso. Em vocés
colocarei 0 bem e o mal. Quem pos-
sui tal forca ndo estd acorrentado.
Desta maneira, saibam escolher. Ndo
tomem nenhum partido que ndo seja
o da lealdade para comigo. Deixe
o mal e prenda-se ao bem. Ame seu
senhor e permaneca com ele. Nao
abandonem meus conselhos por nada
deste mundo: se agir assim ndo co-
meterdo pecado algum.

AD2AO Dou-lhe gracas pela sua
bondade, 6 Senhor, que me criou e
me concedeu uma tal felicidade pon-
do sob meu dominio o bem e o mal.
Porei minha vontade em servi-lo. Vo-
cé é 0 meu Senhor, eu sou sua cria-
tura. O Senhor me formou e eu sou
sua obra, Minha vontade nunca serd
tdo rebelde quanto o meu cuidado
em servi-lo.

A Ficura — (Indicando o Pu-
raiso) Adao!

Apio — Senhor!

‘A FIGUrRA — Eu lhe direi minha
intencdo. Veja este jardim.

ADA0 — Qual o seu nome?

A FIGURA — O Paraiso.

ADA0 — E muito bonito.

A FiGUrRA — Eu mesmo o plantei
e desenhei. Aquele que o habitar se-
r4 meu amigo. Entrego-lhe este jar-
dim para que o habite e o guarde.

(Faz Adio e Eva entrar no Paraiso,
dizendo: Entrem. (2)
Apio — Podemos morar aqui?
A FIGURA — Vivam para sempre
al.
Nio tém nada que temer. E, ja-
mais morrerdo ou ficardo doentes.
O COro — Canta o responso:

TULIT ERGO DOMINUS;

A FIGURA — (Estende a mdo em
direcdo ao Paraiso): Eu lhe direi a
natureza deste jardim: todas as deli-
cias poderdo ai ser encontradas. Ndo
existe no mundo bem algum desejado
pela criatura que ndo possa ai ser
encontrado por alguém com abun-
dancia. A mulher n#o sofrerd ne-
nhum mal da parte do homem; o
homem ndo terd nem vergonha nem
medo de sua mulher, para procriar
o homem ndo pecara; para dar a luz,
a mulher ndo sentird a dor. Vocé
viverd eternamente; como o clima é
bom, jamais vocé mudara de idade.
Vocé ndo tera médo da morte, ela
ndo podera atingi-lo. Ndo saia daqui:
aqui vocé fara sua morada.

O Coro canta o responso:

DIXIT DOMINUS AD ADAM.

(Em seguida A FIGURA mostra
a Addo as drvores do Paraiso, dizen-
do): Pode comer de todos os frutos
a vontade. (Mostra-lhe a drvore proi-
bida e seu fruto). Mas aquela ali,
proibo-o de se utilzar dela. Se vocé
a comer, morrerda imediatamente; per-
derda meu amor, transformard sua
sorte em infelicidade.

ADA0 — Guardarei todos seus
mandamentos; nem eu nem Eva fa-
lharemos em nada. Por um sé fruto
se perde uma tal habitagdo! — E
justo que seja lancado 14 fora ao ven-
to se por uma macd eu abandonar

o seu amor: deverd ser julgado con-
forme a lei dos traidores aquele que
¢ perjuro e trair seu senhor.

A figura se retira para a Igreja.
Addo e Eva passeiam pelo Paraiso
divertindo-se honestamente.

SEGUNDA CENA

Enquanto isto os demonios se es-
palham pela praca com gestos bem
caracteristicos. Um de cada vez se
aproxima do paraiso, mostrando a
Eva o fruto proibido como se esti-
vesse seduzindo-a a comé-lo. Final-
mente o diabo se volta para Addo.

O DiaBo — O que vocé estd fa-
zendo, Adao?

Apio — Vivo aqui em grande
alegria.

O DiaBo — Vocé ¢ feliz?

ApAo — Nao sinto nada que me
aborreca.

O DiaBo — Pode-se ser mais fe-
liz.

ADA0 — Nio posso imaginar de
que maneira.

O DiaBo — Eu sei como.

ADpA0 — Que me importa?

O DiaBo — E por qué nao?

ADA0 — De nada me serviria.

O DiaBo — De muito lhe serviria.

ADA0 — Naio sei por qué?

O DiaBo — Nio lhe direi imedia-
tamente.

ApAo — Diga-me agora.

O DiaBo — Nao, até que vocé se
canse de tanto me pedir.

ADA0 — Nio tenho necessidade
em sabé-lo.

O DiaBo — Nenhum bem vai tirar
em ndo saber: vocé ndo sabe gozar
do bem que possui.

ApA0 — Como?

(2) O autor modificou os dados do Gé-
nese, segundo o qual Eva foi criada no
paraiso.



O DiaBo — Vocé quer sabé-lo?
Dir-lhe-ei em particular.

Apio — Esta bem.

O DmaBo — Escuta-me, Adao,
preste atencdo. Tirard grande pro-
veito do que vou lhe contar.

Apio — Bem que o quero.

O DmaBo — Vocé acredita em
mim?

ApA0 — Acredito.

O DiaBo — Em tudo que disser?

Apio — Com excec¢do de uma s6
coisa.

O DiaBo — Que coisa?

ApAo — Eu lhe direi:
derei meu criador.

O DiaBO — Tem tanto medo dele
assim?

Apio — Na verdade, amo-o €
e também o temo.

O DiaBo — Isto ndo é sabedoria:
o que pode ele lhe fazer?

nio ofen-

ApAo0 — Tanto o bem como o
mal.,
O DiaBo — Deve estar maluco

em pensar que a]gum mal pode lhe
acontecer. Vocé ndo estd na gloria?
Nio pode morrer.

Apio — Deus me disse que mor-
reria se transgredisse seu mandamen-
to. .

O DiaBo — Que grande trans-
gressdo é esta? Quero sabé-lo sem de-
mora.

Apio — Eu lhe direi com toda
sinceridade. Ele me deu uma ordem:
posso comer todas as frutas do Pa-
raiso, disse-me ele, menos uma; esta
me foi proibida, esta ndo tocarei com
minhas maos.

O DiaBo — E qual € esta?

ADA0 — (Mostrando-lhe com a
méo o fruto proibido): Vé ali? E
aquela que ele me proibiu terminan-
temente.

- O.Di1aBo — Sabe por que?

ApAo — Eu? Certamente que néo.

O DiaBo — Eu lhe direi a razio.
As outras frutas ndo lhe interessam,
(mostrando com a mdo a fruta proi-
bida) mas aquela que estd pendura-
da 14 em cima, é outro caso: aquela
¢ a fruta da sabedoria que faz co-
nhecer toda a verdade. Se a comer,
vocé fard um grande bem.

Apio — Eu? E qual sera este bem?

O DiaBo — Vocé vera. Seus olhos
serdo imediatamente abertos, tudo
que deve ser, lhe sera revelado, vocé
poderé fazer tudo o que quiser. Vo-
cé fard um grande Bem em comé-lo.
Nio temera mais o seu Deus em
nada, mas em tudo vocé serd seu
igual. Eis porque ele pensou em lhe
proibir. Acredita em mim? Prove a
fruta.

ApAo — Nio o farei.

O Di1aBo — Vocé estd brincando.
Nio fara?

ApAo — Nao.

O DiaBo — Estd bem! Vocé ¢ um
idiota. Ainda ha de lembrar das mi-
nhas palavras.

(O diabo se retira e vai encontrar
os outros deménios. Depois de ter
passado pela praca por algum tempo,
ele volta, alegre, a tentar Addo).

O DiaBo — Addo, que faz voce?
J4 mudou de idéia? Continua com oS
mesmos  pensamentos loucos? Acho
que o ouvi dizer outro dia que Deus
o fez seu prebedelro (3) e que ele
o pds aqui para comer esta fruta.
Vocé tem por um acaso algum outro
prazer?

Apio — Ldgico, nada me falta.

O DiaBo — Nio pretende subir
mais alto na vida? Acha que ¢ uma
grande coisa Deus fazé-lo seu jardi-
neiro? Deus o fez guarda do seu
jardim: vocé ndo procurard jamais
uma outra ocupagdo? Serd que ele o
criou somente para vocé encher a
barriga? Nio quererd ele elevé-lo a

uma honraria mais alta? Escute,
Adio, veja se me comprende. Pode
confiar nos meus conselhos: vocé
poderd ficar sem senhor e serd igual
ao seu criador Dir-lhe-ei tudo numa
s6 palavra se vocé comer a maca,
(estende a mdo em dire¢do ao Pa-
raiso), vocé reinard em majestade,
pode dividir o poder com Deus.

ADA0 — Saia daqui!

O DiaBo — O que estd dizendo,
Adao?

ApAo — Saia daqui: Vocé é Satd,
da maus conselhos.

O DiaBo — Eu, mas como?

ADA0 — Quer que eu caia no tor-
mento, quer que me desentenda com
meu senhor, privar-me de alegria,
langar-me na dor. Ndo acreditarei em
vocé. Saia daqui. Ndo ouse aparecer
mais diante de mim. Vocé é traidor
e sem fé!

(Triste e com a cabeca abaixada,
o Diabo se afasta de Addo e vai as
portas do inferno. Onde ele se dis-
trai com os outros demdnios. Em
seguida circula no meio do povo.
Finalmente ele se aproxima do Pa-
raiso, do lado de Eva, com um ar
alegre e meigo).

TERCEIRA CENA

O DiaBo — Eva, vim aqui para
falar com. voce.

Eva — Diga-me, Sata, de que se
trata?

O D1aBo — Procuro seu proveito,
sua honra. o

Eva — Deus n6-la concede!

O DiaBo — Niéo tenha médo. Ha
muito tempo que conheco todos os
segredos do Paraiso: dir-lhe-ei uma
parte.

EvA — Comece entfo, escuto 0.

(3) Agquele que recebe o alimento de
outro. S
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O DiaBo — Vocé me ouvira?

EvA — Com certeza, ndo o repre-
enderei em nada.

O DiaBo — Guardara segrédo?

EvA — Dou-lhe minha palavra.

O DiaBo — E se for revelado?

Eva — Nio sera por mim.

O DiaBo — Confiarei entdo em
vocé, sem outra garantia.

Eva — Pode acreditar na minha
palavra.

O Di1aBo — Vocé € de boa escola.
Estive com Adao, mas ele ndo com-
preende.

EvA — Ele ¢ um pouco duro.

O DiaBo — Ele amolecerd. E mais
duro que o inferno.

Eva — E muito fraco.

O DiaBo — Naio, € muito servil.
Se ele ndo quer tomar conta dele
proprio, pelo menos que ele tome
conta de vocé. Vocé € fragil e meiga
e mais fresca do que uma rosa; ¢
mais branca do que o cristal, do que
a neve que cai sobre o g€lo no vale.
O criador fez um casal muito mal
combinado: vocé é por demais mei-
ga e ele duro demais. Entretanto,
vocé é a mais sabia, pois submete
seu coracdo a razdo. Além disso,
conversar com vocé é um prazer.

EvAa — Pode ter confianca.

O DiaBo — Ninguém deve saber.

EvA — Quem tem necessidade de
o saber?

O DiaBo — Nem mesmo Adao.

EvA — Nao, dou-lhe minha pala-
vra.

O DiaBo — Vou me explicar en-
tdo, ouca-me. S6 temos nds dois nes-
te caminho e Addo estid 14 em baixo,
mas ele ndo pode nos escutar.

Eva — Fale alto, ele nido sabera
de nada.

O DiaBo — Chamo-lhe a atencdo
de uma armadilha na qual vocé estd

envolvida neste jardim. O fruto que
Deus lhes deu ndo € bom, mas aque-
le que lhes foi proibido tem uma
grande virtude: nele estd a graca da
vida, do poder e do dominio, de
todo o conhecimento, tanto do bem
como do mal.

Eva — Que gosto tem?

O DiaBo — Celestial. Seu belo
corpo, seu rosto bem que merecem
ser a rainha do mundo, do céu e do
inferno, de conhecer tudo o que
existe, de ser senhora de tudo.

Eva — O fruto é mesmo como

diz?
O DiaBo — Sem duvida.
EvA — (Depois de ter contem-

plado por muito tempo o fruto) —
S6 em contempla-lo j4 me faz bem.

O DiaBo — Que sera entdo de-
pois que o comer?
Eva — Como € que vou saber?

O Di1aBo — Nio acredita em mim?
Tome-o em primeiro lugar e ofereca-o
a Addo. Vocés possuirdo imedita-
mente a coroa dos céus, serdo seme-
lhantes ao Criador, ele ndo podera
esconder-lhes seus designios. Logo
que tiverem comido do fruto, seu
coracdo se transformard. Serdo sem
davida iguais a Deus em bondade e
em poder. Prove s este fruto.

Eva — Bem que tenho vontade.
O DiaBo — Niao creia em Adao.
EvA — Mais tarde provarei.

O D1aBO0 — Quando?

Eva — Espere até que Adao es-
teja dormindo.
O DiaBo — Coma-o, nao tenha

médo; retardar seria infantil.

(O Diabo se afasta de Eva e volta
ao inferno. Adao se aproxima dela,
descontente por té-la visto conversar
com o Diabo).

QUARTA CENA

ADAO — Diga-me, mulher, o que
perguntava este maldito Sata? O que
queria ele com voce?

Eva — Ele me falava de nossa
houra.

ApAo — Naiao acredite neste trai-
dor... Sim, ele é um traidor.

Eva — Eu sei.

ApA0 — Vocé? Como sabe?

Eva — Eu o sei, digo-lhe. Mas
que importa que fale com ele?

Apio — Ele a fard mudar de
opinido.

Eva — Nao, pois ndo acreditarei
em nada antes de experimenta-lo.

ApAo — Nido o deixe mais se

aproximar de vocé, pois ele ¢ de ma
fé. Ele ja quis trair o seu senhor
e se elevar acima dele. Nao quero
que um tal miserdvel, que se com-
portou desta maneira, tenha acolhida
junto a vocé.

(Uma serpente, muito bem carac-
terizada, sobe o tronco da drvore
proibida. Eva aproxima dela os ou-
vidos como para escutar seu conse-
lho. Em seguida colhe a maca, ofe-
rece-a a Addo. Mas ele ndo a aceita
ainda).

Eva — Coma, Addo, vocé nio
sabe de que se trata. Aproveitemos
este bem que nos é oferecido.

Apio — Serd que € tdo bom
assim?

EvA — Vocé saberd. .. Nao pode
sabé-lo antes de prova-lo.

Api0 — Isto me faz médo.
Eva — Entdao deixe!
ADA0 — Niao comerei.

Eva — Vocé é um idiota em hesi-
tar. :

Apio — Entdo estd bem! Vou
comé-lo.
EvA — Coma sim: assim vocé

conhecerd o bem e o mal. Provarei
primeiro. '



ApAo — Eu em seguida.

Eva — Nao tem perigo. (Ela co-
me um pedaco da maca. A Addo)
— Ja provei. Deus! Que sabor! Ja-
mais senti algo tdo doce. Esta maca
tem um gosto!. ..

Apio — De qué?

EvAa — Jamais se conheceu gosto
igual. Agora tudo me parece tdo
claro que sinto-me semelhante a Deus
em seu poder. Tudo que foi, tudo
que deve ser, conheco-o totalmente,
sinto-me dona de tudo. Coma, Adio,
nao demore mais; tome esta maca,
¢ para sua felicidade.

ADAO0 — (Tomando a magd das
maos de Eva) — Acredito em vocg,
¢ a minha metade.

EvAa — Coma, vocé nao tem nada
a temer.

(Addo come uma parte da maca;
imediatamente reconhece seu pecado
e se abaixa, de maneira a ndo ser
mais visto pelo publico, despe suas
roupas festivas, veste umas pobres
roupas feitas de folhas de figueira;
depois, parecendo estar na mais pro-
funda dor, comeca a se lamentar):

ADA0 — Ai de mim, pecador, o
que fiz? Agora estou morto sem sal-
vacao; sem nenhuma solucdo, estou
morto, tanto que decai da minha
condicdo! Meu destino se modificou
tristemente: era bem-aventurado an-
tes, agora ¢ bem dura a minha vida.
Abandonei meu Criador pelos con-
selhos de uma mulher maldosa. Ai
de mim, pecador, que devo fazer?
Como esperarei meu Criador que
abandonei por causa da minha lou-
cura? Jamais fiz uma troca tdo de-
sastrosa. Agora sei o que € o pecado.
Ah, morte, por que ainda permite
que eu viva? Por que o mundo ndo
se v€ livre de mim? Por que é ne-
cessdrio que eu seja apontado como
culpado pelo mundo? Foi preciso que

tocasse as profundezas do inferno.
Minha morada serd o inferno até que
venha alguém me salvar. No inferno
sera a vida. Ali, de onde me vird o
auxilio, ali, de onde me vird a sal-
vacdo? Quem me livrard de tamanha
dor? Por que agi mal diante do meu
senhor? Estou perdido para sempre.
Agi tdo mal diante do meu senhor
que ndo posso me defender diante
dele, pois ele estd com a razdo e eu
no érro. Deus! Como € impossivel
defender a minha causa. (4) Juem,
desta maneira, se lembrara de mim?
Sou culpado diante do rei da gloria,
diante do rei do céu, sou tdo culpa-
do que ndo posso apresentar nenhu-
ma desculpa. Nado tenho nenhum
amigo nem vizinho que possam me
ajudar. A quem pedirei auxilio quan-
do minha prépria mulher me traiu,
ela que Deus me deu como minha
metade? Ela me deu um mau conse-
lho. Ah, Eva! (Olha para Eva, di-
zendo). Ah, mulher louca! Para mi-
nha desgraca, vocé nasceu de mim!
Deveria ter sido queimado este lado
que me colocou em tdo m4 situacdo!
Deveria ter sido consumido pelo fogo
o lado que me langou em tao gran-
de sofrimento. Quando Deus retirou
de mim este lado, por que ele ndo
0 queimou, por que nao me matou?
O lado traiu todo o corpo, tornou-se
louco e o colocou nesta situacio hor-
rivel. Ndo sei o que fazer nem o que
dizer. Se ndo me vier auxilio do céu,
nao poderei sair deste sofrimento.
Tal é o mal que me atormenta. Ah,
Eval Que ma hora foi aquela em
que vocé se tornou minha espdsa!
Que grande maldi¢do caiu sobre mim.
Eis que agora estou perdido em vir-
tude do seu conselho, pelo seu con-
selho fui lancado no mal, cai de bem
alto. Nenhum homem vivo podera
me retirar de onde estou, se Deus

em sua majestade ndo intervir. Ai,
0 que estou dizendo? Por que o in-
voquei? Ele me ajudard? Atrai sua
cdlera sobre mim. Ninguém me trard
auxilio, a ndo ser o filho que nas-
cerd de Maria. Nao sei o que deci-
dir de nés, pois ndo guardamos a fé
em Deus. Agora seja o que for do
agrado de Deus! S6 me resta mor-
rer.

QUINTA CENA

(O CORO ENTOA O VERSO
“DUM DEAMBULARET”; Depois
do canto, aparece a FIGURA tra-
zendo uma estola (5). Ele penetra
no Paraiso olhando em redor, como
se estivesse a procura de Addo. Mas
Addo e Eva se escondem em um
canto do Paraiso, indicando assim
que conhecem sua miséria).

A FIGURA — Addo, onde esti
vocé?

(Ambos se levantam, em pé diante
da FIGURA, entretanto ndo mais
erectos, mas um pouco curvados sob
0 peso dos seus pecados e muito afli-
tos).

ApAo — Estou aqui, majestade.
Escondi-me por causa de sua cdlera
e me agachei porque estou nu.

(4) Apesar de seu desespéro, Adao con-
sidera a sua infelicidade como jurista.
Nossa literatura da idade média dd em
geral uma forma juridica aos problemas
morais. Neste mondlogo, apesar de expri-
mir a esperan¢a na redencdo, Addo nao
implora jamais a piedade de Deus.

(5) Ornamento sacerdotal consistindo
em um pedaco de fazenda com trés cruzes
e que desce do pescoco aos pés. No inicio
do Jogo, Deus estava vestido com uma
dalmdtica, tinica longa de mangas largas,
que a principio era usada pelos didconos,
depois pelos padres e bispos. Esta mudan-
ca de roupa representa uma mudanca de
Papel: “A estola é simbolo de jurisdicdo;
Deus ndo vem mais como no inicio, como
criador, ele vird desta vez como juiz”.
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*A FIGURA — O que fez vocé? Por
que vocé se afastou do bom cami-
nho? Quem foi que o despojou do
estado de bem-aventuranca? O que
fez vocé? Por que tem vergonha?

Api0 — Como poderei lhe dar
contas do que fiz?

A FiGuRA — Outro dia vocé ndo
se envergonhava de nada. Agora o
vejo triste e sombrio. Aquele que se
conserva neste estado deve estar com
a consciéncia suja.

ApAo — Tenho tanta vergonha
Senhor, que me escondo.

A FiGura — E por que?

ApZ0 — A vergonha é tdo grande
que ndo posso olhar em seus olhos.

A FIGURA — Por que vocé trans-
grediu minha proibicdo? Ganhou al-
guma coisa com isto? Vocé é o meu
servo e eu sou o seu senhor.

ApZo — Nio posso lhe dizer o
contréario.
A FicGura — Formei-o a minha

semelhanca: por que transgrediu meu
mandamento? Modelei-o exatamente
a minha imagem: como recompensa
vocé me fez este ultraje! Vocé ndo
observou' minha proibigdo, transgre-
diu-a deliberadamente. Comeu o fru-
to que havia sido proibido por mim.
Pensou tornar-se meu igual.

ADpA0o — (Estendendo a mdo para
a FIGURA, em seguida para EVA)
— A mulher que o senhor me deu,
foi ela quem primeiro cometeu esta
desobediéncia. Ela me deu o fruto
e o comi. Agora reconheco que foi
a minha perdicdo. Fiz mal em co-
mé-lo; agi mal por culpa de minha
mulher.

A FIGURA — Vocé acreditou mais
mais em sua mulher do que em mim,
comeu o fruto sem a minha permis-
sdo. Eis agora o pagamento: maldita
serd a terra onde vocé quiser semear

o trigo, ela recusara seu fruto. Ela
serd maldita sob sua mdo, em vao
vocé a cultivard. Seu fruto se dege-
nerard, a terra lhe dard espinhos e
cardos. Maldita sob esta sentenca,
sua semente ficara alterada. Seu p@o
serd comido com grande trabalho e
esforco. Com grandes penas e sob
suor, vocé viverd seus dias e noites.
(Dirigindo-se a Eva com um ar
ameagador): E vocé, Eva, mulher
ma, observou bem pouco meus man-
damentos.

Eva — A maldita serpente me
enganou.

A FIGURA — Por causa dela vocé
pensou em tornar-se igual a mim? E
agora, vocé sabe desvendar o futuro?
Antigamente vocés possuiam o domi-
nio sobre todo ser vivo: como foi
perdé-lo tdo depressa? Agora eis que
vocé estd triste e confusa. Ganhou
ou perdeu com isto? Recompensarei
seu trabalho, pagarei conforme o ser-
vico. A infelicidade vird sobre voces
de todos os lados. Dara & luz na dor
e seus filhos viverdo no sofrimento.
Eles nascerdo na dor e acabardo seus
dias com grande angustia. Eis o so-
frimento, eis a ruina na qual vocé
e toda sua linhagem se langaram.
Todos os que nasceram de vocé hao
de chorar seu pecado.

EvAa — Agi mal: foi uma loucura.
Por uma macd eu e minha descen-
déncia sofreremos um mal tdo grande.
Pequeno proveito me valeu um gran-
de castigo. Se fiz mal foi porque
a serpente me enganou. Ela € es-
perta no mal, ndo se parece com a
ovelha. Escolhé-la como guia é tomar
maus consclhos. Comi a maga agora
sei que cometi uma loucura: vocé
o havia proibido. Por isso cometi
uma rebeldia. Fiz mal em prova-la.

Eis-me odiada. Por um pedaco de
fruto, eis que perco a vida,

A FIGURA — (Ameagando a ser-
te), — E vocé, serpente, seja mal-
dita! Retomarei meus direitos sobre
vocé. Vocé se arrastard sobre o ven-
tre enquanto viver. O pd serd sua
comida, na floresta, na planicie, na
charneca. A mulher tera sempre 6dio
de vocé, ser4 sempre uma vizinha
perigosa. Vocé procurard sempre
pici-la no calcanhar, ela arrancard
seu pistilo, ferird violentamente sua
cabeca com um malho, o que lhe
causard grande sofrimento. Vingar-se
serd para ela uma preocupagdo cons-
tante. Vocé fez mal em maquinar
esta traicdo; ela lhe fara abaixar a
cabeca. Um dia saira dela um re-
bento que confundird todos seus ar-
tificios. (Em seguida a FIGURA a
expulsa do Paraiso): Agora saia do
Parafso: vocé trocou uma moradia
maravilhosa por uma bem inferior.
Vocé se estabelecerd sdbre a terra,
ndo terd mais direito ao Paraiso, ndo
poderd reivindicar mais nada aqui.

Vocé saira sem poder recorrer a
nada. Ndo tem mais direito algum
aqui. Instale-se em outra parte. Sain-
do daqui, vocé abandona a felicidade
nio lhe faltardo fome e fadiga, ndo
lhe faltardo dores e penas, todos os
dias da semana. Sua vida sobre a
terra serd um horror e no final vocé
morrerd. Depois de experimentar a
morte, vocé ird para o inferno. Os
corpos terdo a terra por exilio, as
almas estardo em perigo no inferno.
Satd terd vocés sob sua jurisdicdo.
Ele ndo é pessoa em quem se possa
confiar, de quem possa vir alguma
salvacdo, se eu ndo tiver piedade de
vocé (6).

(6) Alusdo direta a redengdo.



(O Coéro canta o versiculo “In
sudore vultus tui”. Em seguida vem
um anjo, vestido de branco, segu-
rando na mdo uma espada flamejan-
te. A FIGURA o coloca a porta do
Paraiso dizendo: Guarde bem o
Paraiso. Que esta geracdo ndo possa
mais ai ter acesso, que ndo tenha
mais poder nem permissdo de tocar
o fruto da vida. Com esta espada
flamejante, barre-lhe o caminho.

(Fora do Paraiso, Addo e Eva,
tristes e confusos se conservam aco-
corados e encurvados. A FIGURA
indica-lhes o caminho com a mao, en-
quanto seu rosto estd voltado para o
Paraiso e o Céro entoa o versiculo
“Ecce Adam quasi unus”). (Depois
do canto a FIGURA volta para
Igreja).

SEXTA CENA

(Addo com uma enxada e Eva
com um ancinho comecam a cultivar
a terra e a semear trigo. Em seguida
vdo ‘se sentar um pouco afastados
fatigados por este trabalho e olham
vdrias vezes em direcdo ao Paraiso,
chorando e batendo no peifo. En-
quanto isto, O Diabo coloca na plan-
tacdo espinhos e cardos, depois se
retira. Addo e Eva voltam. Quando
avistam os espinhos e os cardos, pre-
sos ‘de uma dor violenta, batem no
peito e na coxas com gesto de aflicao
e Addo comeca sua lamentacdo.):

Apio — Ai de mim, miseravel!
Para minha desgraca vi o dia em que
meus pecados cairam sobre mim,
porque abandonei o senhor que devia
ter adorado. Quem aparecerd para
me socorrer? (Ele olha o Paraiso e
com as duas mdos estendidas em sua
direcdo, a cabeca piedosamente in-
clinada, continua): O Paraiso, mora-
dia tdo maravilhosa, pomar glorioso,

como ¢ belo contempld-lo! Em ver-
dade fui expulso e por causa do meu
pecado. Perdi todas as esperancas
em recuperd-lo. J4 habitei dentro de
seus muros € ndo soube aproveitar.
Acreditei na palavra que em breve
me fez partir. Agora me arrependo,
tenho motivos para sofrer, mas €
tarde demais e meus suspiros nao
me adiantam nada. Onde estava meu
bom-senso? Onde estava meu juizo
quando abandonei o Rei da Gloria
por Satd? De nada me serve agora
me atormentar como o faco. Meu
pecado serd escrito na historia. (Ele
estende a mao para Eva que estd
um pouco acima e afastada e sacode
a cabeca com grande indignacdo):
Ah, maldita mulher! Cheia de trai-
¢do! Vocé me lancou bem depressa
na perdicdo quando me fez perder o
bom-senso e a razdo. Arrependo-me,
mas ndo posso obter perddo! Des-
gracada Eva, como vocé atendeu tdo
depressa ao mal ao seguir os con-
selhos do dragdo! por sua culpa
estou morto... sim, perdi a vida.
Seu pecado serd escrito no livro. Vé
os sinais de uma grande transfor-
macdo? A terra também sofre a
nossa maldicdo. Semeamos trigo e
eis que nos nascem cardos. Veja o
comeco do nosso castigo: € uma
grande dor para nds, mas um mal
maior nos espera. Seremos levados
para o inferno: 14 saiba, ndo nos
faltara nem pena nem tormento. Po-
bre Eva, que lhe parece? Eis sua
conquista, o que lhe foi dado por
dote! Jamais vocé sabera transmitir
o bem ao homem, mas serd sempre
inimiga da razdo. Todos os que sai-
rem de nossa linhagem sofrerdo as
conseqiiéncias do seu crime. Vocé
pecou, serd julgada por todos: Aque-
le que a reabilitard ainda se fard
esperar por muito tempo.

EvA — Addo, meu meu senhor,
vocé tem me censurado bastante,
vocé tem me lembrado e condenado
minha vilania. Se fiz mal, sofro a
puni¢do: sou culpada, serei julgada
por Deus. Errei gravemente diante
de Deus e diante de vocé.

Meu crime sera lembrado por
muito tempo. Minha falta é grande,
detesto o meu pecado. Sou infeliz,
destituida de todo o bem. Néao tenho
nenhum argumento para apresentar
a Deus para me defender do meu
pecado. Perdoe-me, pois nada posso
fazer. Se pudesse, faria uma oferen-
da. Ah, pecadora! Ah, infeliz! Ah,
miserdvell Como o meu crime me
faz temer a Deus. Morte, leve-me,
ndo me deixe viver! Estou em perigo,
ndo posso mais me salvar. A serpen-
te feroz, o dragdo maldito me fez
comer a magd da desgraca. Dei-a
a vocé, pensando fazer o bem, mas
conduzi-o ao pecado do qual ndo
posso retird-lo. Por que desobedeci
ao Criador? Por que ndo guardei,
Senhor, seu mandamento? =~ Vocé
errou, Addo, mas eu é que fui a
origem de todo nosso mal, cuja cura
ainda estd bem longe. Meu crime,
funesta aventura, custard bem caro
aos nossos filhos. O fruto era doce,
o castigo duro. N6s o comemos para
nossa desgraca, o castigo serd con-
servado. Entretanto minha esperanca
estd em Deus. Ele acabard perdoan-
do esta falta. Deus me restituird sua
graca e sua presenca, tirar-nos:d do
inferno pelo seu poder.

(Entra o Diabo, acompanhado de
trés ou quatro demdnios, carregando
nas maos correntes de ferro que
passam ao pesco¢co de Addo e de
Eva. Uns o empuram, outros os pu-
xam para o inferno. Outros aparecem
dancando diante deles como para
manifestar a alegria em virtude de
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sua perdi¢do. Alguns, vendo-os se
aproximar, apontam para eles, agar-
ram-os e jogam-os no inferno. Uma
grande fumaca se eleva. Ouvem-se
gritos de alegria e um barulho de
caldeiras e cacarolas se entrechocan-
do depois de alguns instantes os
diabos saem e correm em todas as
direcbes na praca, com excegdo de
alguns que continuam no inferno).

SETIMA CENA

(Entram Caim e Abel, Caim estd
vestido de vermelho, Abel de bran-
co. Eles cultivam a terra que foi pre-
parada. Em seguida, Abel, descan-
sando um instante, dirige-se a seu
irmd@o com voz doce e amavel).

ABEL — Caim, somos dois irmaos,
filhos do primeiro homem, Adao.
Eva é o nome de nossa mae. No ser-
vico de Deus, ndo sejamos maus.
Sejamos sempre submissos ao Cria-
dor, sirvamo-lo para conquistarmos
seu amor que nossos pais perderam
por causa de sua loucura. Amemo-
nos com uma amizade forte, sirva-
mos a Deus tdo bem que possamos
dar-lhe prazer. Oferecamo-lhe o que
lhe é devido, sem reservas. Se qui-
sermos obedecer-lhe com o coracdo
puro, nossas almas néo temerdo mais
a morte. Paguemo-lhe o dizimo (7)
e todos seus direitos, premissas, ofe-
rendas, dons, sacrificios. Se cedermos
a tentacdo de faltar a esta obrigacdo,
nos perderemos irremediavelmente.
Guardemos entre nds uma grande
afeicio, sem inveja, sem usurpagao.
Por que haveriamos de brigar? Toda
a terra nos foi confiada.

CamM — (Olhando Abel zombe-
teiramente) — Querido irmao Abel,
vocé saber fazer lindos sermoes, exer-
citar sua inteligéncia e expor seu
pensamento. Quem for atrds de seus

conselhos, ficard quase sem nada em
poucos dias. Nao gosto de pagar o
dizimo. Com o que é seu, faca suas
liberalidades; usarei o que for meu
como bem entender. Vocé ndo se
perdera por causa do seu pecado. A
natureza nos ensina a nos amar: que
entre nds dois ndo haja dissimulagéo.
Aquele que primeiro declarar a guer-
ra entre nos, fez porque o quis e ndo
tem nada que se queixar.

ABEL — (com uma voz mais
doce ainda) — Caim, querido irmio,
escute-me.

CamMm — De bom grado, de que
se trata?

ABEL — Do seu bem.

CaiMm — Tanto melhor.

ABEL — Niao se rebele jamais

jamais contra Deus, ndo seja orgu-
lhoso diante dele, creia-me.
CaiMm — Bem que o quero.
ABEL — Siga meu conselho, leve-
mos ao Senhor nosso Deus uma
oferta que lhe dé prazer. Com o
apaziguamento, jamais a tristeza se
abatera sobre nés. E bom procurar
seu amor. Vamos oferecer-lhe sobre
seu altar um dom que ele saiba apre-
ciar. Pecamo-lhe que nos dé seu
amor e de nos defender dia e noite.
CAIM — (Como se o conselho de
Abel lhe agradasse) — Querido ir-
mao Abel, vocé falou muito bem,
seu sermido é do melhor estilo e aten-
dé-lo-ei. Facamos uma oferta, vocé
tem razao. O que vai oferecer-lhe?
ABEL — Um cordeiro, o melhor
e o mais bonito que puder encontrar
em casa, €is 0 que vou oferecer-lhe,
e ndo outra coisa, e acrescentarei
incenso. J4 que participei-lhe minha
intencdo, diga-me, o que vai oferecer-
The?

CamM — Meu trigo, tal como
Deus me concedeu.
ABEL — Do melhor.

CaiMm — Nao falando a verdade,
deste farei pao esta noite.

ABEL — Esta oferta é inaceitavel.

CamM — O que esta dizendo? Vo-
cé esta brincando.

ABEL — Vocé € rico e possui um
enorme rebanho.

CamMm — Isto é verdade.

ABEL — Porque ndo conta cabeca
por cabeca e da o dizimo? E ao
préprio Deus que vocé o oferecera.
Se o fizer com o coragdo puro, rece-
berd uma boa recompensa. Vai fa-
z€-10?

CAIM — Jamais em minha vida
querido irmdo Abel! Que loucura! De
dez s6 me restardo nove. Este con-
selho ndo é bom. Cada um oferecera
aquilo que quiser.

ABEL — Esta bem.

(Eles se dirigem a duas grandes
pedras que foram preparadas para
este fim e bastantes afastadas uma
da outra, para que Deus, ao apare-
cer, tenha a pedra de Abel a sua
direita e a de Caim a sua esquerda.
Abel oferece o cordeiro e incenso,
cuja fumaca sobe até o céu. Caim
oferece um feixe de trigo. Aparece
entdo a figura, bendiz os presentes de
Abel e rejeita os de Caim. Depois da
ablacdo, Caim lanca a Abel um olhar
sombrio.

CAmM — (dirigindo-se a Abel e
procurando conduzi-lo para fora, a
fim de matd-lo) — Vamos sair.

ABEL — Para que?

CAIM — Para relaxar nossos cor-
pos contemplar nosso trabalho. Ver
se nosso trigo cresceu, se estd em
flor. Logo estaremos de volta e nos
sentiremos mais dispostos.

(7)A palavra é ao mesmo tempo biblica
e feudal: trata-se da décima parte da co-
lheita ou do rebanho, oferecido a Deus
ou dada aos levitas ou judeus, e na Idade
Média dada a Igreja ou ao Senhor.



ABEL — Irei com vocé aonde
quiser.

CAIM — Venha entdo. Far-lhe-a
bem.

ABEL — Vocé € meu irmao mais

velho, faco sua vontade.

CAlIM — V4 na minha frente. Se-
guirei seus passos trangiiilamente.
(Eles se dirigem a um lugar afastado
e quase escondido onde Caim se lan-
ca sobre Abel, furiosamente, para

mata-lo).
CAIM — Abel, vocé estd morto.
ABEL — Eu, e por qué?
CAIM — Quero vingar-me de vocg.
ABEL — Qual foi o crime que
cometi?

CAaiM — Sim! Vocé é um traidor,
esta provado.

ABEL — Claro que ndo.

CaiM — Vocé o nega!l

ABEL — Jamais amei a traig@o.
CAIM — Mas vocé a cometeu.
ABEL — Eu, e como?

CaiM — Vocé o sabera em breve.
ABEL — Nio compreendo.
CaiMm — Farei vocé comprender.

ABEL — Jamais, em verdade, vo-
cé poderd prové-lo.

CAIM — A prova ndo esta longe.
ABEL — Deus me ajudara.
CamM — Vou maté-lo.

ABEL — Deus o sabera.

CAIM — (Ameagando-o com a
mao levantada) — Eis quem dard a
prova. ;

ABEL — Em Deus estd toda a
minha confianga.

CamM — Contra mim ele lhe serd

potico util.
ABEL — Ele pode confundi-lo.

CaiM — Nao podera evitar sua
morte.

ABDL — Coloco-me em tudo sob
sua decisdo.

CalM — Quer saber por que vou
mata-lo?

ABEL — Diga-me.

CamM — Eu lhe direi: vocé se
faz intimo demais de Deus, por sua
causa ele recusou-me tudo, vocé ¢é
culpado por ter ele recusado a mi-
nha oferenda. Pensa que ndo o farei
pagar por isso? Dar-lhe-ei o que me-
rece. Vocé ficard estendido ai sobre
a terra, morto.

ABEL — Se me matar, vocé co-
meterd um grande erro e Deus vin-
gard minha morte. Ndo fiz nenhum
mal, Deus sabe; ndo o indispus con-
sigo. Ao contrério, disse-lhe o que
devia fazer para ser digno de sua
paz. Preste-lhe as homenagens que
lhe sdo devidas: dizimo, premissas,
ablagdes: assim vocé conquistard o
seu amor. Se ndo o fizer, conhecerd
sua cOlera. Deus é verdadeiro: cuida
bem de seus servos, ndo os deixard
perecer.

CaiM — Vocé fala demais, vai
morrer agora mesmo.

ABEL — Irmdo, o que estd di-
zendo? Vocé me ameaca? Vim aqui
para fora sob sua palavra.

CaiM — Nido terd mais necessi-
dade de confianca. Vou mata-lo,
asseguro-lhe.

ABEL — Peco a Deus que tenha
misericordia de mim.

(Abel se ajoelha em dire¢do ao
oriente: O ator terd sob as vestes
wna arma oculta que ferird Abel.
Abel caira por terra, morto.

O céro canta o versiculo: “Ubi est
Abel, frater tuus?”)

OITAVA CENA

(Enquanto isto a Figura sai da
igreja em direcao a Caim e, depois
do canto do coro, dirige-lhe a pala-
vra colericamente).

A FIGURA — Caim, onde estd seu
irmdo Abel? Vocé agora resolveu se
rebelar? Entrou em choque comigo,
agora quero que me mostre 0 seu
irmdo vivo. .

CaiMm — Como posso saber, Se-
nhor, para onde ele foi, se estd em
casa ou se foi ver os campos de
trigo? Porque tenho que ser eu quem
deva encontrd-lo? Nunca fui seu vi-
gia! ' ‘

A FIGURA — O que fez voce?
Onde o colocou? Bem que sei, vocé
o matou. Seu sangue gritou aos céus,
sua alma ja se reuniu a mim. Vocé
se rebelou contra o seu Senhor, toda
sua vida serd maldita, a maldicdo
niao o deixard nunca. Tal o crime,
tal o castigo. Ndo quero que vocé
seja morto, mas que passe a vida no
sofrimento. Se alguém matar Caim,
Caim sera vingado sete vezes. Vocé
matou - seu irmdo que pos toda sua
confianca em mim: terrivel serd sua
peniténcia. :

(Em seguida a Figura se dirige a
igreja. Os diabos véem e -conduzem
Caim ao inferno, batendo-lhe nas
costas. Eles conduzem também Abel,
mas este com delicadeza.

Os profetas se conservardo escon-
didos, prontos para aparecer, um de
cada vez. Cada profeta se adiantard
majestosamente ao ser chamado e
recitard sua profecia com voz clara
e distinta. Cada vez que um acaba de
falar é conduzido ao inferno por um
diabo). : o
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A PROFECIA DE ISAIAS

Post hunc veniet Ysaias ferens li-
brum in manu, magno indutus pallio;
et dicat propheciam suam. Egredietur
virga de radice Jessé et flos de radice
ejus ascendet et requiescet super eum
spiritus Domini. (8)

Isaias — Agora dir-lhe-ei mara-
vilhas: Jessé fara sair de sua raiz
uma vara que se transformard em
flor.

Que ¢é digna de grande louvor.

O Espirito Santo a tomard sob
seus cuidados.

Sobre esta flor ele repousard.

Tunc Exurgit quidam de sinagoga,
disputans cumias, et dicet ei; (9)

JuDEUS — Ora, responda-me, se-
nhor Isaias

Sera fabula ou profecia,

Isto que vocé diz?

Onde o ouviu? Onde estiq escrito?
Vocé dormiu e o sonhou?

Tem certeza ou graceja?

IsafaAs — Nido é fabula, é tudo
verdade.

JUDEUS — Entdo mostra-nos.

Isaias — O que disse foi profecia.

JUDEUS — Em que livro estd es-
crito?

Isafas — No livro da vida.
Néao o sonhei, mas o vi.
JubEUS — Vocé, como assim?
IsaiaAs — Pela virtude de Deus.

JUDEUS — Vocé me parece um ve-
lho cheio de duvidas.

Tem a visdo perturbada prematu-
ramente,

Parece mais um adivinho,
sabe olhar no espelho?
Ora, olhe esta mao

Tunc ostendet ei manum sua.

Veja se estou sdo ou doente.

Isaias — Vocé tem o mal da re-
beldia.

Que ndo serd curado enquanto vi-
Ver.

Jubeus — Estou doente?

IsafAs — Sim, de erro.

JubEus — Quando ficarei cura-
do?

Isafas — Nunca em dia nenhum.

JUuDEUS — Ora, comecam suas
adivinhacGes.

Isaias — O que digo ndo é men-
tira.

JupEus — Ora, diga-nos de novo
sua visdo.

Se de vara ou de bastdo

Nascera uma flor:

Respeitd-lo-emos como a um mes-
tre,

E esta geracao

Escutara sua ligdo.

Isafas — Ora, escutem a grande
maravilha,

Tao grande que ouvido algum es-
cutou;

Nunca foi ouvida maravilha tdo
grande,

Desde que comegou o mundo on-
de vivemos.

Ece virgo concipiet in utero, et
pariet filium, et vocabitur nomen ejus
Emmanuel.

Ele estd proximo, ndo esta longe.

Nao tardara, pois estd entre nds

Aquele que uma virgem concebera.

E, virgem, dara a luz um filho.

Ele se chamara Emanuel,

E o mensageiro serd S. Gabriel.

A donzela sera a Virgem Maria;

Que carregarra o fruto da vida,
Jesus, nosso salvador,

Que tirara Adao da dor,

E o reconduzird ao Paraiso.

Isto que lhes digo, de Deus o ouvi

Tudo isto acontecera breve e em
verdade.

Nisto devem conservar a esperan-
ca.

FIM

(8) Depois dele (Jeremias) vird Isaias
com um livro nas mdos e coberto por um
grande manto e diz sua profecias

Um ramo saird da raiz de Jessé, uma
flor nascerd de sua raiz e o espirito do
Senhor respousard sobre ela. Depois de ter
pronunciado em latim este texto biblico,
Isaias o comenta em verndculo.

(9) Entao se levantard um homem da
sinagoga para discutir com Isaias, e lhe
dird: ) -
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