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TEATRO UNIVERSITARIO
TRAMPOLIM DO TEATRO
PROFISSIONAL?

ANNE-MARIE DUGUET

UMA FORMAGCAO PRATICA

Ainda que a maior parte dos estudantes ndo possua
uma séria formagao teatral antes de entrar para um grupo,
a experiéncia vivida no grupo é, entretanto, em si mesma,
rica de ensinamentos.

Em primeiro lugar, a confrontacdo imediata e con-
creta com todos os problemas colocados pela arte teatral
permite a descoberta de todos os seus aspectos tedricos e
técnicos, ao mesmo tempo. A experiéncia de palco, o
“momento teatral”, durante o qual se estabelece o contato
e o didlogo com o piiblico, o conhecimento, ndo somente
dos mecanismos, mas também das emogoes de um “espe-
taculo” e enfim, a realizagdo de um trabalho que sem a
representacio nada significa, sdo elementos indispenséveis
a formagdo completa que se deseja; exatamente o que as
“cenas passadas”, para alguns alunos de um curso de
arte dramética, ndo podem dar uma idéia precisa.

Esta formacdo que se faz, digamos, “naturalmente”
pelo trabalho no seio de um grupo, pode ser mais ou
menos inovadora e extensa segundo os objetivos e a aber-
tura do grupo e também seus métodos de trabalho (ela
serd efetivamente tanto mais vasta quanto mais coletivo
for o trabalho, e menos nitidas as divisdes entre as dife-
rentes tarefas). Ndo se trata aqui, simplesmente, de uma
“proximidade” do teatro, mas de realizagdes concretas
que exigem a responsabilidade de cada membro. Muitos
profissionais do teatro fizeram seu aprendizado € sua
estréia em grupos universitarios. Esta formagdo prdtica €
incontestavel, e freqiientemente mais vélida que qualquer
outra. s

VEDETISMO E ANONIMATO

Uma questdo se coloca, entretanto, quanto a maneira
dos integrantes considerarem sua passagem em um grupo
e a formagio que ai adquirem. Estudantes que fazem tea-
tro, ou atores que fazem estudos? Alguns ndo tém a inten-
¢io de seguir a atividade teatral profissionalmente, mas
alguns entre esses percebem que seus interesses pelo teatro
se transformam pouco a pouco em paixdo, € descobrem
assim uma verdadeira vocagdo que procurario realizar;
outros, entretanto, ja desejam tornar-se profissionais antes
mesmo de entrar para um grupo, onde eles encontram
oportunidade de “tentar” e talvez de se revelar.

Naturalmente, esses procurardo se fazer notar, por-
que o futuro estd em jogo, e os apdstolos do anonimato
exigirdo que isso se faga sempre a revelia do grupo; che-
gardo mesmo a falar em desonestidade e trai¢do. Uma
desconfianga desses futuros profissionais se instala as
vezes em certos grupos. Sem duvida, a maior parte deles
sdo cabotinos e possuem um ‘“‘sentido de teatro” que nao
se desenvolve sempre de maneira muito interessante, mas
se é certo que vedetismo e teatro universitirio ndo devem
se ajustar, nfo ¢ preciso também exagerar o individualismo
desses futuros atores. Estes podem trazer ao grupo, mui-
tas vezes, o entusiasmo dos apaixonados, uma pritica e
uma técnica teatral mais exigentes, mais precisas, salvando
assim, as vezes, um grupo de uma grande mediocridade.

O anonimato, principio estabelecido em virtude do
espirito de grupo, é verdadeiramente um freio as ambigGes
pessoais? Na verdade, o anonimato parece muito pouco
eficaz. Sdo muito freqiientes as cenas de grupo, onde a
possibilidade de um ator se fazer notar ocorre em detri-
mento do espetdculo. E, se numa cena de grupo um dos
atores atrai a atengdo, a critica teatral podera sempre des-
mascard-lo. Além do mais, esse anonimato é quase sempre
aplicado somente aos atores: o diretor e seus assistentes
(cendgrafo, adaptador, musico. . .) sdo geralmente conhe-
cidos, tratando-se freqiientemente, de semi-profissionais
que tomam a si a organizagdo do trabalho de todo o
grupo.

Foi com os Théophiliens, por exemplo, que René
Clermont realizou seus primeiros trabalhos de diregdo.
Estes, juntamente com os estudantes do G.T.A. (Groupe
de Thédtre Antique) quiseram permanecer, antes de tudo,
um grupo de estudantes, pesquisadores desinteressados, e
preservar este espirito de equipe que provocava a admi-
ragdo dos criticos: “porque eles se mantém em seu ano-
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nimato, eu os felicitarei em bloco...”, disse um deles a
propésito de Aucassin € Nicolette. A maioria dos estu-
dantes, entretanto, permaneceu no meio teatral depois de
seus estudos. Sem divida, eles ja possuiam um certo talen-
to, mas pertenciam sobretudo a grupos de prestigio (para
um certo tipo de teatro, o G.T.A. é uma referéncia que
possui mais valor que os cursos Simon!).

Se estes grupos € outros mais ndo se tornaram pro-
fissionais, mesmo com numerosos sucessos € tentados por
muitas propostas, é porque se recusaram a trair o objetivo
e o lugar que ocupam em relagdo ao teatro profissional.
Seja por uma espécie de honestidade face a eles mesmos
ou por um sentimento de usurpagdo face aos profissionais,
resistiram a tentagdo, herdicos até o fim!

Quando se pensa, entretanto, o quanto ¢ arriscado e
dificil entrar no mundo teatral profissional e fazer um
nome, se tem o direito de perguntar até que ponto o puri-
tanismo desses principios é aceitdvel. De qualquer maneira,
prova concreta de que o anonimato ndo € uma solugdo
valida as motivagdes pessoais € ao cabotinismo, os grupos
o aplicam cada vez menos, € procuram proceder de uma
outra forma para atenuar essas circunstancias.

CELEIRO DE UM CERTO TEATRO

Pode-se notar que muitos poucos desses antigos estu-
dantes se langaram no “teatro de boulevard”, onde triunfa
o ator, mas, antes, conservaram o espirito que adotaram
nos grupos universitirios e tentaram aprofundar seu tra-
balho de pesquisa e estudo sobre a arte teatral € sua fun-
¢do. O teatro universitdrio é o celeiro de um certo teatro
para o qual ele forma diretores, dramaturgos e atores.

Muitos foram solicitados como diretores em diversas
experiéncias de teatro popular e de descentralizagdo. Cer-
tamente, adquiriram em seus grupos universitarios, uma
nogdo de trabalho coletivo, conhecimentos tanto técnicos
como tedricos e uma certa abertura de espirito, indispen-
sdveis para assumir essa responsabilidade; sdo geralmente
os diretores desses grupos universitarios que foram recru-
tados para as Casas de Cultura e diversos centros culturais
e teatrais.

Mas, o Teatro Universitario revelou também inova-
dores. Diretores, primeiramente, entre os quais alguns
tornaram-se os patronos do novo teatro: Patrice Chéreau e
Jean-Pierre Vicent (T.U. Louis-le-Grand), René Cler-
mont e Maurice Jacquemont (Théophiliens e G.T.A.),
a titulo de exemplos. E ainda cendgrafos, figurinista,

musicos € até mesmo cineastas, como: Alain Resnais
(Théophiliens) . . . Entre os atores, alguns fizeram cinema
40 mesmo tempo que teatro. Na maior parte dos casos,
simplesmente seguiram o diretor, que, projetado pelo
sucesso de alguns espetdculos, decidiu dedicar-se comple-
tamente ao teatro; ou ainda, por decisdo tomada pelo
grupo, de tornar-se profissional. Dentre essas numerosas
tentativas, poucas alcangam seu objetivo. No comego,
algumas portas se abrem, as vezes, mas é preciso em
seguida obter uma série de sucessos para que elas ndo se
fechem muito depressa, e é necessario se impor mais de
uma vez, ser reconhecido e sustentado constantemente pela
critica e pelo publico, para ndo afundar sob as dificuldades
financeiras e ndo fazer somente uma aparigdo nos palcos
profissionais.

DESENVOLVIMENTO DO T.U.

Se houve um tempo em que o teatro universitario,
preocupado em satisfazer sobretudo as necessidades cultu-
rais dos estudantes e ajudd-los em seus estudos, desen-
volvia-se no mundo universitirio sem estar integrado,
atualmente ele questiona suas prdprias bases culturais.
Essa classificacdo de universitdrio encontra cada vez menos
justificagdo, seja pelo recrutamento de membros dos gru-
pos, de seu publico ou de seu repertdrio. A Universidade
se desinteressa por essa atividade, mas a maior parte dos
grupos, por sua vez, adotam a mesma atitude em relagfio
a Universidade. Segundo uma pesquisa recente, metade dos
grupos expressam o desejo de se dirigir a um pablico
novo, nao ‘“deformado” como ja sdo os universitarios,
quer dizer, a um publico mais jovem ainda, € a um puablico
da classe operéria.

Ha dois anos, as representagdes se multiplicaram nos
meios de trabalhadores jovens, nas Casas de Estudantes
e Casas de Cultura, em cidades pequenas € mesmo em
fabricas. Se uma tal abertura é indispensavel e frutifica-
dora, esses grupos, geralmente os mais militantes, deixam
0 publico estudantil adormecer ¢ a burguesia tranquilizar-
-se. Mas, mesmo um pequeno grupo em boas condigdes
financeiras ndo pode estender sua agio a diferentes meios
sem se condenar a uma certa ineficicia.

A maioria dos grupos universitdrios, além do mais,
procura agrupar membros ndo estudantes, trabalhadores
jovens, particularmente, mas as condigdes e ritmo de vida
destes, sendo tdo diferentes das dos universitarios, como



também as vezes seus objetivos politicos, tém demonstrado
que tal colaboragdo ¢ freqiientemente dificil. Em Stras-
bourg, entretanto, alguns membros (diretores, sobretudo)
do antigo Teatro Universitério, dissolvido em Maio de
1968, criaram uma Cooperativa Teatral agrupando opera-
rios da Usina Alsthom de Belfort e estudantes; os pri-
meiros trabalham esse ano sobre os problemas do apren-
dizado e de seu futuro em geral, os outros sobre os meca-
nismos do medo: dois grupos distintos, mas cujos contatos
sio continuos € perseguem o mesmo objetivo. Esse tipo de
experiéncia deve ser encorajado, porque ai reside uma
esperanga de educagdo do povo, através da criagdo.

E essencialmente no plano das realizagdes de grupo
¢ de seu espirito de trabalho que € preciso tentar dar-um
passo 1o sentido de promover o desenvolvimento de um
tal teatro, ndo um teatro de cultura, um teatro que ilustra
cursos universitarios, mas um teatro que se elabora dentro
de uma preocupagio constante de experimentacdo € ques-
tionamento, garantindo assim uma educagio politica e
artistica permanente a seus membros € a seu publico.

“E assim que o Teatro Universitirio — diz Bernard
Dort — sem nada abdicar de sua especificidade, pode to-
nar-se um exemplo para o teatro profissional: o T.U.
lembra entre outras coisas que realidade e jogo teatral ndo
sdo antagonistas, e que é sobretudo missdo de todo teatro
se servir de um para nos remeter ao outro. Ou, fazer
teatro é primeiramente expressar sua propria realidade
(individual, cultural e social) num jogo. E que, antes de
ser um espeticulo, todo teatro é um aprendizado e uma
contestagdo do mundo”.

O teatro de combate vidvel atualmente é um teatro
paralelo, profundamente inserido na realidade social, mas
4 margem de toda Institui¢do. Nos dltimos dois anos, o
“teatro paralelo” desenvolveu-se ao ponto de tornar-se,
de certa maneira, uma nova categoria de teatro, concebid:
e aceita como tal pelo ptblico. Mesmo inteiramente inde-
pendente, é raro um grupo se achar completamente a
margem, pois ao menos ndo pode escapar a este novo
rétulo. Se o fato de ndo pertencer a nenhuma Institui¢do
confere ao grupo uma total liberdade para contestar Ins-
tituicdes, o valor € o interesse de suas produgdes artisticas
ndo sdo, muitas vezes, garantias para tanto.

Com efeito, mesmo que um grupo tenha optado por
tais objetivos contestatérios, nada estd definido, como
alguns pretendem. Mesmo os teatros universitarios, cujos
membros possuem uma certa formagdo politica indispen-
savel a todo combate coerente, ndo chegam freqiiente-

mente a uma realizagio teatral satisfatoria em suas inten-

¢des. Ou, como diz Piscator: “o efeito da propaganda
politica ¢ mais convicente onde a forma artistica atinge a
perfeigdo”.

A formacio teatral dos amadores, mesmo se alguns
chegam a fazer de suas fraquezas uma virtude, ¢ indispen-
sdvel. Cada grupo disfarca sua inferioridade teatral a sua
maneira. Mas, se admitimos uma formagdo prévia, os
grupos, sendo tdo efémeros, adquirem as vezes conheci-
mentos sem nunca ter oportunidade de utiliza-los. O ensino
teatral ministrado nas Universidades pode ajudar os Gru-
pos? Com efeito, o ensino se reduz atualmente ao Institut
d’Etudes Thédtrales de Paris e ao Centre d’Etudes Théa-
trales D’Aix-en-Provance.: No primeiro, ele ainda € muito
te6rico, apesar de uma vontade de abertura muito nitida
a partir de 1968, tendo por objetivo “os diferentes modos
do fato teatral ¢ da expressdo dramaética”.

Ao estudo tradicional de problemas histéricos e lite-
rarios, ajuntaram-se as diferentes profissdes teatrais, entre
as quais algumas sdo bastante novas: dramaturgia, ceno-
grafia, dire¢do, adaptagdo e critica, etc. .. a relacdo entre
o pliblico e a cena e diversas experiéncias contemporaneas
do teatro. O IET procura assim, iniciar os estudantes de
Letras ou jovens atores (ele estd aberto também para os
ndo-estudantes) ao conjunto de atividades teatrais, ou
formar pesquisadores especializados em diversos niveis
(literatura, historia, sociologia, estética do teatro, etc. . ).
Alguns dos centros teatrais dirigidos por pessoas compe-
tentes e que ndo pertencem necessariamente a Universi-
dade, mas a profissdo teatral, iniciam os estudantes nos
problemas fundamentais da encenagéo. Mas, nio se trata
de formar atores ou técnicos. O IET pensa nio ser esse
seu papel: a ligagdo real entre a teoria € a pratica esta
ainda longe de ser estabelecida. E preciso notar ainda que
o IET ndo tem os meios para os objetivos a que se propde.
Uma Sorbonne sem teatro ja é inconcebivel, mas um Ins-
tituto de Estudos Teatrais que pretende conciliar pratica e
teoria, sem mesmo dispor de um lugar de trabalho correto
(os ateliers de encenagio sdo realizados em salas de aula),
¢ uma aberracdo. N6s nos lembramos, entdo, das Univer-
sidades americanas, inglesas, ou dos paises da Europa Ori-
ental que possuem em seus departamentos ou Faculdades
de Arte Dramatica disposigdes cénicas totalmente equipa-
das que permitem verdadeiras pesquisas.

Integrado ao programa de licenciatura em Letras e
ligado ao departamento de Expressio Contemporénea,




onde se estuda também cinema e musica, o Centro de
Estudos Teatrais d’Aix-en-Provence se propde a “desen-
volver o conhecimento e a prética do teatro enquanto
expressdo artistica”, e afirma que “é necessirio mesclar
constantemente pratica e reflexo tedrica em todos os
niveis”. Sob esse ponto de vista, os estudos atingem ques-
tdes muito diversas: a problematica do ator, a sociologia
do teatro, a dramaturgia, a diregdo (dentro de um domi-
nio pluridisciplinar). Trata-se aqui de uma formagdo bas-
tante vasta, muito mais ligada a experimentagdo que a do
IET de Paris, e sobretudo muito menos tradicional. Os
membros de alguns grupos podem adquirir, assim, conhe-
cimentos teatrais que lhes permitirdo efetuar um trabalho
de pesquisa mais interessante, ou ao menos fazer um
teatro mais consciente. Certamente, com esse problema,
coloca-se o problema do ensino teatral na Franga, estrei-
tamente ligado & concepgdo atual de “métier do ator” ou
do “homem de teatro”, que nio € levado a sério; métier
marginal, métier de vagabundos que as circunstancias per-
mitem ou ddo chances de se exercer.

Entre um Conservatério e cursos particulares que
sdo, tanto um como outro, empreendimentos de explora-
¢do, dispensando um ensino técnico mais ou menos valido
e muito fragmentado (quase sempre s6 se da formagio de
ator) e a teoria universitiria sem qualquer pratica, ndo
existe verdadeiramente na Franga uma Escola onde se
possa adquirir uma formagdo teatral completa, sendo
talvez no Centre Dramatique de I'Est.

E muito comum dar como exemplo ainda as Faculda-
des de teatro dos paises da Europa Oriental ou das Uni-
versidades americanas, no seio das quais se desenvolvem
teatros experimentais como solugdes oferecidas ao isola-
mento € pobreza dos grupos, e a mediocridade de suas
realizagdes. Mas, na realidade, e isso aparece claramente
nos festivais internacionais dos dltimos anos, funcionam
também como centro de despolitizacdo. Em Julho de 1969,
os estudantes da Universidade de Bristol representaram um
espetdculo biblico, nunca representando desde a Idade
Média, mas sem grande interesse. Ou ainda, se referem a
experiéncias de formas do ator representar, pantomima,
maquiagem, etc... de que os paises do leste europeu
tanto se orgulham, mas que freqiientemente tornam-se
gratuitas.

Nio se deseja uma tal integragdo a Universidade
académica e repressiva, mas é preciso, entretanto, tirar
dai tudo o que pode servir uma causa popular. Quanto
aos profissionais, alguns exemplos de uma colaboragio

proveitosa com amadores tornaram-se célebres: como 4
de Meyerhold e o Teatro Popular de Penza (1896/97)
composto de operdrios amadores, a de Piscator, a de
Brecht com o Teatro Proletario de Amadores: ‘“uma jun-
¢do entre a arte revoluciondria amadora € os artistas revo-
lucionarios profissionais”, estabelecida de tal maneira que
esses artistas representavam “o papel de mediador entre
a cultura e o proletariado, entre arte e luta de classes”,
permitindo aos amadores alcangar esse nivel estético que
pode concretizar com forga suas teorias € aumentar seu
impacto.

Sem divida, o Teatro Universitario deve ser um lugar
de experiéncias, mas ndo deve tornar-se um teatro-labora-
tério, separado das forgas criadoras do povo. Constata-se
que suas experiéncias mais interessantes foram as passadas
sob o signo da coletividade. E um teatro concebido dentro
de uma perspectiva dindmica, que questiona os valores
tradicionais, enfim, um teatro que divide e obriga a
refletir.

Os jovens e mais particularmente os estudantes sdo
os mais sensiveis, sem davida, as diversas fases das expe-
riéncias coletivas de um pais, a suas formas agressivas e
repressivas, os mais conscientes de suas tradigdes e cultu-
ra. Em pleno desenvolvimento intelectual, conhecendo os
sistemas sociais e politicos, suas caréncias e suas contra-
digoes, eles sdo, mais do que ninguém, capazes de analisar
e criticar esses sistemas em fungdo de suas proprias aspi-
ragoes.

O teatro estudantil € assim um sismégrafo social,
particularmente sensivel, registrando rapidamente as varia-
¢oes dos fenomenos sociais. Ele revela, além disso, frente
a esses fendmenos, uma ‘“nova sensibilidade”, gracas a
qual, segundo Marcuse, “o valor e a fungio da arte estdo
sofrendo uma modificagdo radical”.

Se o Teatro Universitdrio souber explorar sua liber-
dade ao maximo, ele poder encontrar uma linguagem tea-
tral apta a traduzir as necessidades da nova geragio.

Gragas a sua grande liberdade e a um contato per-
manente com a realidade social, os estudantes que “sdo
talvez os ultimos fanaticos do teatro que ainda se encon-
tram, como dizia Jean Delage em 1932, tém em suas
maos todos os trunfos para colocar um fim a dissociagio
entre a estética e o real, mas também a unificagio comer-
cial dos negdcios e da beleza, da exploragdo e do prazer”.

Extraido do Cahiers Théatre Louvain — 10/11)
(Tradugdo de Guida Vianna),



MAQUIAGEM:
PERSONAGENS DE EPOCA E HISTORICOS
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A recriagdo de tipos do passado € um dos ramos
mais fascinantes do trabalho de maquiagem, envolvendo
para isso pesquisa da vida dos nossos ancestrais. Se as
galerias de arte ndo sdo de facil acesso, hd hoje em dia
por outro lado livros excelentes apresentando reprodugdes
de retratos e monumentos que foram-nos legados. Quandoe
se fala de tempos pré-histdricos, somos gratos aos arqueo-
logistas cujo trabalho paciente tém reconstruido a imagem
de nossos antepassados.

OS ANTIGOS

A civilizagdo como a conhecemos € a preservagio de
documentos histéricos sdo sinénimos. Cérca de 3.100
A.C. a Primeira Dinastia foi fundada no Egito e desen-
volveu uma cultura distinta que foi-nos transmitida
através dos anos. Para nosso propésito trataremos todas
as antigas civilizagdes que foram contemporineas deste
periodo ou sucederam-nas até a Idade Média, como grupos
(melhor do que tentarmos dividi-las em culturas indivi-
duais). Esses grupos sio: Egipcios (todas as Dinastias),
Mesopotamios (Caldeus, Babilonios, Assirios, Medos e
Persas), Gregos, Romanos (tltimo periodo), Hebreus por
todo o periodo biblico.

Planos atuais de programas de televisio e de cinema
incluem muitas produgdes baseadas nesses povos € seus
periodos. Portanto estio se tornando objeto de estudo
cada vez mais importante para os maquiadores.

EGIPCIOS

Em geral, ambos os sexos raspavam a cabega e
usavam perucas feitas de cabelos naturais de animais ou
de fibras vegetais. Os sacerdotes ndo cobriam suas cabegas
raspadas. Ndo usavam pelo na face € ambos os sexos
usavam maquiagem como embelezamento. Era usado
sombra carvdo (kohl), verde, malaquita em pod, argila
vermelha, tinturas vegetais e alvaiade. As perucas eram
normalmente tingidas em tons de vermelho brilhante,
azuis e verdes e eram cuidadosamente arranjadas, Tempos

b)
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EGIPCIOS

MESOPOTAMIOS




depois de Roma ter conquistado o Egito, as mulheres
muitas vezes deixavam crescer os cabelos e penteavam-se
no estilo romano.

A maquiagem consistia em linhas pretas desenhadas
em volta dos olhos que iam da parte interior e se esten-
diam para os lados fazendo uma linha reta até uma
polegada ou mais além do canto externo dos olhos. Apli-
cavam freqiientemente sombra azul ou verde combinando
com a cor da peruca. As faces e 1abios eram avermelhados
e os cilios e sobrancelhas reforcadas de preto. Cremes e
6leos fortemente perfumados eram aplicados ao corpo
para dar brilho. Entre os homens era grande moda uma
cabega oleada, lustrosamente polida. Algumas vezes apli-
cavam bases feitas de alvaiade e dleos perfumados.

As feigdes dos egipcios eram bem regulares € o tom
de pele era moreno claro. O nariz era comumente largo
nos cantos com grandes narinas e o canal longo e reto.
Os l4bios eram cheios e bem torneados com pequena ou
nenhuma curva,

MESOPOTAMIOS

Este grupo compreende os antigos Caldeus, Babi-
16nios, Assirios, Medos e Persas. Os homens usavam
cabelos naturais na face e cabeca, deixando-os crescer
cuidadosamente arrumados e crespos. Algumas vezes eles
tingiam o cabelo com hena para dar um tom vermelho-
-alaranjado. Usavam tinturas de cabelo e coloriam seus
labios e faces com vermelho. Usavam sombra carvio em
volta dos olhos como faziam os egipcios. Ambos os sexos
delineavam os olhos mas nido prolongavam o traco tdo
para fora como os egipcios. As sobrancethas eram escure-
cidas em preto e delineadas de modo que quase encontra-
vam-se acima do nariz. Nesta moda, especialmente os
homens acentuavam fortemente suas sobrancelhas.

GREGOS

Os homens geralmente usavam barba, embora os
soldados cerca de 350 A.C. comegassem a barbear-se
deixando as faces lisas. O cabelo era ondulado e na maioria
das vezes quase tdo curto quanto o corte moderno
masculino. Os homens raramente usavam cosméticos
como faziam as mulheres, mas passavam varios Sleos e
pomadas. As mulheres penteavam seus cabelos em estilos
elaborados usando muitos anéis e adornavam os cabelos
com enfeites de ouro e jéias. Muitos gregos tinham cabelos
louros naturais e via-se também cabelos tingidos. Estavam

GREGOS

ROMANOS



na moda tonalidades de cabelos avermelhados e mesmo
azulados empoados com pé dourado ou colorido. Algumas
bases eram feitas de alvaiade e as faces e l4bios pintados
de vermelho. A pele dos antigos gregos eram mais ou
menos do mesmo tom dos atuais europeus do Mediterraneo
sendo oliva para as mulheres e um oliva mais escuro ou
um tom bronzeado para os homens, de modo que o
desenho (em anexo) pode ser tomado como base para a
maquiagem.

ROMANOS

A maioria dos homens romanos tinham cabelos
curtos muito parecidos com os usados hoje e suas faces
eram bem barbeadas. Alguns velhos e fil0sofos usavam 0s
cabelos e barbas longos e soltos. Embora alguns homens
usassem cosméticos na face, a maquiagem era mais res-
trita as mutheres. Uma pele branca era muito apreciada
na moda romana por 1sso alvejantes € bases eram usados
pelas mulheres. Também usavam faces e labios verme-
lhos assim como cabelos tingidos € algumas perucas. O
estilo de penteado era bem distinto dos penteados dos
gregos antigos. Para a maquiagem, seguir o desenho (em
anexo) usando tonalidades comuns de base.

HEBREUS

Os antigos homens hebreus usavam sempre barba €
cabelos bem longos. As mulheres usavam cosmeéticos
muito raramente, por isso devem aparecer sempre menos
pmntadas quando aparecem junto a tipos gregos ou
romanos. Nao usavam perucas € os cabelos das muiheres
eram muito longos e naturalmente escuros. De modo geral
os desenhos podem ser seguidos para tons de base.

DA IDADE MEDIA AOS NOSSOS DIAS

As observagOes deste topico se aplicam aos europeus
e mais tarde, € claro, aos colonos € seus descendentes
estrangeiros.

A IDADE MEDIA

O homem dessa época usava barba e bigodes e
cortava seus cabelos moderadamente curtos. Os cabelos
das mulheres eram longos mas penteados perto da cabega.
Contudo, no norte da Europa, da conquista romana até
o século XII, s6 a nobreza usava barba e cabelo comprido.
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Os outros homens cortavam seus cabelos bem curtos e
barbeavam-se como os soldados romanos. Desse periodo
até os dias de hoje nio ha diferengas importantes na
maquiagem com exce¢do do penteado nos homens ¢ nas
mulheres e a forma ou auséncia de cabelo no rosto dos
homens. Siga os desenhos e as descri¢cdes da linha, idade
e tipos locais a fim de determinar a tonalidade correta
da maquiagem.

RENASCENCA

A Renascenca na Europa trouxe muitas mudangas
no penteado das mulheres, mas ndo no dos homens;
embora as formas variassem, na maioria dos paises ainda

se usava barba. Estava muito na moda o uso de perucas

masculinas e a calvicie era coberta por refinados anéis.

SECULO XVII

Os cavaleiros usavam cabelos crespos € na altura
dos ombros. As barbas tornaram-se menores € o bigode
era mais importante se crespo, aparado, penteado, ilustra-
do ou com pomada. Os homens puritanos cortavam seus
cabelos de forma curta € redonda e eram rigorosamente
barbeados. Perucas e cabeleiras estavam também na moda
durante este século na Franca e mais tarde na Inglaterra,
depois da Restauragdo. Os penteados das mulheres eram
de novo muito elaborados, € postigos eram acrescentados
ao penteado para dar mais altura e tamanho. Durante a
ultima metade do século passaram a usar pequenos reta-
lhos aderentes de seda preta. Eram cortados em varios
desenhos como estrelas, crescentes e outros desenhos geo-
métricos e aplicados as faces ou pele como ornamentagdo
para o rosto.

SECULO XVIII

Neste século as barbas desapareceram de quase todos
os rostos dos homens na Europa, mas continuavam &iguns
bigodes nos militares, especialmente nos paises germanicos.
Rabo de cavalo ou peruca de tranga e penteados duraram
quase todo o século e foram usados especialmente pelos
militares, Durante este periodo a moda de empoar o
cabelo e/ou a peruca com talco ou farinha de trigo chegou
ao apogeu para a alta classe € para os soldados de todos
os graus. Outros pdés para o cabelo eram rosa, azuis e
cinzas. As classes baixas freqlientemente usavam seus
cabelos trangados ou deixavam o cabelo cheio para trés,
sem tranga.
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Muitas mulheres usavam perucas como no século
anterior para bailes e programas na corte. Também eram
usados cabelos postigos com o cabelo natural. Empoavam
também o cabelo. Na Franga, a maioria das mulheres da
corte se maquiava, mas as inglesas restringiam a maioria

de seus cosméticos a cremes, logdes e outros produtos
de beleza.

SECULO XIX

Cabelos curtos para os homens tornou-se em voga
depois da Revolugdo Francesa assim como as perucas €
cabelos compridos tinha sido a marca do aristocrata. No
inicio desta época costeletas e bigodes comegaram a apa-
recer e por todo o século continuaram a crescer no
comprimento € na forma até que a barba inteira tornou-se
a moda masculina por volta de 1860. Na final do século
€ no inicio do seguinte a maioria das barbas foram remo-
vidas deixando-se somente um espesso bigode curvo nas
pontas, conhecido usualmente como estilo “guidio de
bicicleta”. Por volta de 1910, todos, exceto os velhos,
usavam barba bem feita como hoje é costume. No inicio
deste século empoar os cabelos saiu de moda, assim como
os remendos, e as perucas, eram na maioria das vezes,
relegadas para fungdes oficiais ou legais das cortes bri-
tanicas.

PERSONAGENS HISTORICOS ESPECIAIS

Personagens histéricos como George Washington,
Abraham Lincoln, Napoledo e muitos outros, aparecem
muito freqiientemente em todos os tipos de apresentagdes
teatrais. Arquivos de fotografias devem ser consultados e
a maquiagem bem planejada com antecedéncia. Um curso
de escultura € muitas vezes de grande ajuda porque muitos
atores necessitam alguma mudanga facial béasica para
fazé-los parecer com o personagem histérico desejado.
Este artigo pode lhe dar os métodos mas ndo guiar sua
méo na execugdo da maquiagem. Perfei¢do para isso s6
com uma pritica constante e a maioria das vezes, depois
de numerosos erros. Estude as faces cuidadosamente antes
de comegar qualquer trabalho desse tipo. Desenhos ou
esbogos das mascaras ou trabalhos de cera a serem feitos
sdo geralmente muito tteis. Para melhores resultados deve-
-se fazer testes fotograficos sempre que possivel.

(Extraido de: MAKE-UP — The Technique of Film and Tele-
vision — de Vincent J-R Kehoe, tradugio de Carminha Lyra).

JOGOS DRAMATICOS

Improvisacdo e Rapidez

O exercicio deve ser feito em dupla. Uma dupla
recebe uma frase do grupo. Uma frase qualquer, que nio
precisa necessariamente ter sentido. Eles saem € tém !5
segundos para criar uma agdo que represente a frase.
Quando o grupo acabar de contar até 15, a dupla entra
e representa a agdo escolhida. Por exemplo, uma dupla
recebeu a frase — “que desgraga josefina”, e representou
um veldrio, onde os atores choravam exageradamente ¢
s6 conseguiam dizer “que desgraga Josefina”. O exercicio
consiste principalmente em improvisar e pensar uma
situagao. :
Quatro Cantos

Um grupo de alunos marca quatro cantos numa sala,
ficando um de fora para comandar a agdo. Estdo todos
no primeiro canto (A). Quando o comandante bater
palmas, todos correm para o canto B onde imediatamente
devem iniciar uma agdo (por exemplo, um cinema, todos
sentados assistindo a um filme). O comandante bate pal-
mas novamente € 0 grupo corre para o canto C, iniciando
uma outra acdo (por exemplo, um banheiro fechado e
uma fila enorme do lado de fora). O comandante bate
palmas e correm para o canto D e marcam outra agdo
(exemplo: todos estdo num elevador, de repente hi um
pane de luz e o elevador para). Palmas novamente e
correm para o Canto A, outra agdo (por exemplo, num
comicio uma pessoa estd discursando e as outras assis-
tindo). Agora que os quatro cantos estio marcados com
quatro agdes diferentes, o grupo deve procurar desenvol-
ver as agdes, introduzindo sempre dados novos. Conti-
nuando, o comandante bate palmas e correm para o canto
B onde estd o cinema, todos tomam suas posi¢des exata-
mente como as deixaram, € por exemplo, alguém comega
a roubar as bolsas. Palmas. Canto C — banheiro, alguém
comeca a arrombar a porta. Palmas. Canto D — elevador,
panico, alguém comega a passar mal, tensio, pedem
socorro. Palmas. Canto A — comicio, surge uma pessoa
com uma arma na mao. Palmas. Canto B e por ai vai.

O importante nesse exercicio € tentar introduzir
sempre elementos novos em cada canto, em cada agdo
que va modificando o seu desenvolvimento. O ator que
ficar comandando deve prestar atengdo para a hora exata
de bater palmas, o fazendo de preferéncia quando a agéo
demonstre estar se esvaziando.



SO O FARAO TEM
ALMA

SILVEIRA SAMPAIO

José da Silveira Sampaio nasceu no Rio de Janeiro
a 8 de junho de 1914. Formou-se em Medicina, em 1935.
Ator, direitor, empresério e teatrlogo. Usou o pseudd-
nimo Sam (no Didrio Carioca, Rio, 1934).

Escreveu: Futebol em Familia, comédia em 3 atos,
com Arnaldo Faro, repr. a 24 de agosto de 1931, no
Teatro S. José (publicada no Boletim da Sociedade Bra-
sileira de Autores Teatrais, Rio, n.° 282, nov.-dez. de
1954); Reginaldo Costureiro, repr. no Carlos Gomes em
1934, remontada € aumentada em 1954; A Vida imita a
Arte, 1948; A Inconveniéncia de Ser Esposa, 1948; Um
Homem magro entra em cena, 1948; Da necessidade de
ser Poligamo, 1949; Paz entre os Bichos de Boa Vontade,
1949; A Gargoniéere de Meu Marido, 1949; O Impacto,
1950; S6 o Farao tem alma, 1950; Flagrantes do Rio n.° 1,
1951; Triangulo Escaleno, publicada em Teatro Brasileiro,
S. Paulo, abril de 1956, e repr. em 1951; Deu Freud Con-
tra, sétira em 3 atos. Rio de Janeiro, Ed. Talmagrafica,
1954, repr. em 1952; Flagrantes do Rio n.° 2, 1952; O
Diabo em quatro corpos, 1953; O Cavalheiro sem Camé-
lias, 1953; S. Exa. em 26 poses, 1954. Cf. Décio de Almei-
da Prado. Apresentagao do Teatro Brasileiro Moderno,
pag. 45.

(Extraido de O Teatro no Brasil, de ]J. Galante de Sousa, vol. II,
MEC-INL, Rio de Janeiro, 1960)

PERSONAGENS

FARrRAG

MULHER DO FARAG
CONSELHEIRO
SACERDOTE

JAFTAS

FAMULO

GENERAL

MAESTRO
AMENETEP

PRIMEIRO ATO

CENARIO — PALACIO DO
FARAO.

Mas isso € uma grande magada. . .

MULHER DO FARAG
O maior despautério que eu ja
ouvi até hoje. ..
SACERDOTE
Também eu, também eu. ..

CONSELHEIRO
Mas a verdade é que estamos
diante de um fato consumado.

MULHER DO FARrAG
Nio podemos fazer com que os
guerreiros corram essa gente?

CONSELHEIRO

Nao.
FArAG
Mas ndo podemos ir contra os de-
sejos de Osiris. .. e pela vontade de
Osiris. . .
Tobos
S6 o faraé tem almal

1
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FArAG

Exatamente. .. exatamente. ..
Noés ndo podemos ir contra Osiris
distribuindo uma alma para cada
habitante do Egito.

MULHER DO FARAO

Eu também acho. Sou inteiramen-
te contraria a reivindicagdes nesse
sentido.

Eu que sou a mlher do Farad ndo
tenho alma e creio que se 0s sarce-
dotes de Osiris fossem distribuir no-
vas almas, a mais indicada para re-
ceber a primeira seria eu.

No entanto renuncio.
Que se cumpra o desejo de Osiris.

S6 o Farad tem alma.
FarAG
A alma do Farad estd a disposi-
¢do de sua amada espdsa.
MULHER DO FARAG
Obrigada, Farad.

CONSELHEIRO

Esperem, ougam. ...

CORrO (fora do paldcio)
Né6s queremos alma! NOs quere-
mos alma!
MULHER DO FARAG

Oh, mas sdo de um mau gosto in-
crivel. Mandem-nos gritar em outro
lugar. Aqui a porta do Palacio, in-
comodam-nos.

CONSELHEIRO

Mas a finalidade é exatamente in-
comodar,

FARAG

bom... mas assim ndo

o Faraé nio pode ser
incomodado. O Faraé € filho de
Osiris. .. € isso passa a ser um des-
respeito ao proprio Osiris, que pode
castigar a nagdo inteira.

Calculem se éle amanhd ndo nos
faz nascer o Sol. ..

Bom. ..
pode ser. ..

MuLHER DO FARAG

Eu acho que os senhores devem
tomar uma providéncia... Mormen-
te o senhor que é Sacerdote do Tem-
plo. Com excegdo do Faraé que é
seu filho, conhece melhor Osiris do
que ndés. Que diz o senhor Sacerdo-
te?

SACERDOTE

Eu preferia ouvir primeiro o Con-
selheiro.

CONSELHEIRO

Eu acho que nés devemos ser
absolutamente realistas. O povo in-
teiro quer alma.. Creio que para a
propria estabilidade do Império e do
trono ndés devemos entrar em um
acdrdo.

MULHER DO FARAG
Acdrdo? Explique-se!

CONSELHEIRO

Ndo haveria grande mal, antes
traria grande popularidade para o©
Farad, se éle dissesse que todos os
habitantes do Egito tinham alma. ..

SACERDOTE

Mas como? Quer me parecer que
o senhor desconhece as leis de Osi-
ris?

CONSELHEIRO

Claro que nfo desconhego. To-
dos nés sabemos que o Farad é fi-
lho de Osiris e que por isso s6 o
Farad. .. (todos em coro) — o Fa-
rad tem alma!

MULHER DO FARAG

Mas entio, onde o senhor quer
chegar? Impacienta-me a sua frie-
za. ...

CONSELHEIRO

Realmente, num momento como
éste é preciso ser frio. Todos nds
sabemos e disso temos dado as maio-
res provas de nossa convicgdo de
que s6 o Farad (todos)... s6 o Fa-
raé tem almal!

Ora muito bem, mas isso ndo im-
pede, antes ajuda, que nés possamos
dizer aos outros que éles também
tém alma!

FArAG

Mas eu ndo estou gostando mui-
to dessa histéria. . .

CONSELHEIRO

Creio que dai ndo advird maior
perigo porque na verdade €les con-
tiuardo sem alma... na realidade s6
(todos) s6 o Farad tem alma. . .

MULHER DO FARAOG

Mas isso ndo é nada bom porque
éles comegardo a proceder como se
tivessem e isso s6 vird trazer aborre-
cicentos. . .

(recomeca o coro de “Nos queremos
alma’!)

CONSELHEIRO

2

Isto também é um aborrecimen-
to. .,



FARAOG

Um aborrecimento que dura trés
dias.

MULHER DO FARAO

Eu s6 queria saber quem foi o
idiota que foi dizer que €les preci-
savam de alma. ..

el
saee 1)

FArRAG

Quem sabe se €les ndo estao ne-
cessitando de outra coisa... que nos
possamos satisfazer. .. Nao serd fo-
me?

CONSELHEIRO

Nao, Farab — estdo todos de
barriga cheia. O que éles querem
mesmo € alma. ..

FARAG
Isso é uma magada. ..

CONSELHEIRO
Esse coro € outra. ..

MULHER DO FARAG
Mas os senhores € que devem de-
cidir... isso ndo pode continuar
assim. . .
CONSELHEIRO
Eu ja dei a minha opinido....
MULHER DO FARAG
O que diz o senhor, Sacerdote?. ..

SACERDOTE
Como a minha opinido € a de
Osiris, eu prefiro que seja a WGltima,
a definitiva. . .
MULHER DO FARAO
Nao resta mais ninguém opinar. . .

SACERDOTE

Creio que sera interessante a opi-
nido de Jaftas. Ele ¢ o homem mais
rico do Império. Talvez nos sugira
algo esclarecedor.

FArRAG

E boa idéia. .. boa idéia. ..
pre mais uma opinido.

seém-

MULHER DO FARAO
Que se introduza Jaftas. ..

(Sai um fdmulo; voita com Jaftds;
enquanto Jaftds ndo chega o coro
voita, quando éle entra, para.)

FarAO

Jaftas... vocé como tem passa-
do? Todos os seus bens?

MULHER DO FARAO

Jaftds, o Farad estd necessitando
de seus conselhos. Medite bem,
Jattas, porque de sua palavra depen-
de a salvagdo ou a derrocada de to-
da a dinastia.

SACERDOTE

E a salvacdo ou a profanagio de
Osiris.

JAFTAS

Creiam que colocarei o melhor
do meu saber a disposi¢io do Fa-
rab — tenho entretanto receio de
que nada possa solucionar, uma vez
que os ilustres ministros aqui pre-
sente, pelo que vejo, ndo o soube-
ram também fazer...

MULHER DO FARAG

Jaftds. .. vocé estd a par de to-
da essa aleivosia que se vem mani-

festando ao culto sagrado de Osiris.
Certo que ¢ do seu conhecimento
que s6 (todos)... s6 o Farad tem
alma. Pois bem. Dada a conjuntura
em que nos encontramos o Conse-
lheiro politico alvitrou que — em-
bora sabedores de que s6 (todos) o
Fara6 tem almal!... poderiamos di-
zer aos habitantes do Egito que da-
qui por diante éles também tinham
alma, isso faria com que éles fossem
embora daqui de perto do Palacio,
cessariam ésse maldito Nos quere-
mos € nos deixariam dormir. . .

FARAO

Mas eu vejo um grande inconve-
niente nisso. . .

MULHER DO FARAO

Claro. O Faraé acha mui sabia-
mente que €les passariam a agir
como se na verdade possuissem alma
€ isso iria produzir graves transtor-
nos. ..

CONSELHEIRO

O meu argumento é que ésse coro
também ¢ um transtorno. . .

MULHER DO FARAO
Que nos diz o rico Jaftis?

JAFTAS
Qual foi a opinido do Sacerdote?

MULHER DO FARAG
O Sacerdote reserva-se para falar
no fim.
JAFTAS

O Faraé permite que exponha li-
vremente as minhas idéias?
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FarAG

Claro.... Claro.... Nos esta-
mos aqui para justamente. . .

MULHER DO FARAO
Fale sem médo, Jaftis. ..

JAFTAS

Antes de mais nada, quero mani-
festar mais uma vez a minha mais
sincera convicgdo e a convicgdo de
toda a minha familia de que s6 (to-
dos) 86 o Farao tem alma!

Reafirmando assim minha supre-
ma fé na sagrada religido de Osiris
a uma vez que o senhor Conselheiro
politico recomendou acdrdo... ndo
¢ bem acdrdo, como direi? Coalisdo
nao é bem o térmo, conchavo tam-
bém ndo — os plantadores de mar-
melos do Nilo ddo a negbcios dessa
natureza o nome de marmelada —
mas também ndo é bem o térmo —
enfim uma vez que o Conselheiro
politico acha que é preferivel que os
habitantes do Egito pensem que tém
alma, a que fiquem importunando os
sacratissimos ouvidos do Fara e da
senhora sua espdsa com esses gritos
ritmados, eu entio tomo a liberda-
de de...

FArRAG

De que? De que? ndo tenha re-
ceio de falar. Nos estamos aqui pa-
ra justamente. ..

MULHER DO FARAG

Fale, Jaftas... Ja principiam a
me irritar tantos circunléquios. ..

JAFTAS

Bom... é o seguinte — nds po-
demos aproveitar a idéia do Conse-

lTheiro politico de uma forma mais
interessante para o trono.

MULHER DO FARAG

Nio me impaciente, Jaftds. Daqui
a pouco o cOro vai recomegar € s€
vocé ainda ndo se tiver explicado é
um homem morto.

JAPTAS

Perddo. Eu sé quero dizer é que
o Faraé devia vender as almas em
vez de simplesmente dé-las aos habi-
tantes do Egito.

SACERDOTE

Como? Que diz o senhor? Vender
almas?

CONSELHEIRO

Eu acho a idéia de Jaftds muito
interessante... muito interessante
mesmo.

Farad

Mas um momento... eu nio en-
tendo bem... ndo entendo bem...

MULHER DO FARAG

Eles querem que vocé venda as
almas. . .

Farad

Que eu venda as almas. .. mas eu
acho que eu ndo posso. Que diz o
Sacerdote. .. Serd que Osiris ndo se
incomoda?. . .

SACERDOTE

E preciso primeiro consultar Osi-
ris numa cerimonia litirgica espe-
cial... Mas antes de me dirigir a
éle preciso informa-lo para quem
vai a renda. ..

JAFTAS

Claro que vai para o trono... O
Fara6 pode arrecadar com isso uma
bonita quantia, que muito enrique-
cerd a dinastia.

MULHER DO FARAO

Em quanto o senhor acha que
nbés devemos apregar cada alma?

SACERDOTE

Um momento. Eu acho bom nfo
nos apressarmos, isto sim... Osiris
ainda nfo foi consultado. ..

CONSELHEIRO

Alias eu creio que o produto da
renda das almas deve render uma
percentagem ndo pequena para o0S
Sacerdotes de Osiris, uma vez que
serdo éles que terdo de efetuar a ope-
ragio da colocagdo das almas. ..

MULHER DO FARAO

7

Pseudo — colocagdo, € preciso
ndo esquecermos de que sb (todos)
S6 o Farad tem almal...

FArAG

Estd vendo... estd vendo, por
isso é que eu preferia ndo nos me-
termos nesse assunto de alma. E tdo
mais simples. .. tdo mais claro ficar
todo mundo sabendo que s6 (fodos)
S6 o Fara6 tem alma! Exatamen-
te... Exatamente. ..

MULHER DO FARAG
Mas convém que estudemos tddas
as idéias.
FARAOG

Eu vejo em tudo isso um grave
inconveniente... E que mesmo se



tratando de uma... eu ndo posso
dizer que isso seja uma mentira. . .

CONSELHEIRO

Expediente para a conservagdo do
trono e salvaguarda das sagradas leis
de Osiris.

FarRAO

Exatamente. .. exatamente. ..
Mesmo se tratando apenas disso €
ndo da verdade, uma vez que € fato
liquido e inconteste que s6 (fodos)
S6 o Farad tem alma!... eu temo
que dai advenham certas complica-
¢des para a dinastia... Quantos ha-
bitantes tem o Egito?

CONSELHEIRO
Quatro milhoes.

FArRAO

Vejam s6... Sdo quatro milhdes

de almas.

MULHER DO FARAO
Pseudo-almas. . .

FarAO

Exatamente... S3o quatro mi-
Ihdes de individuos que pensam que
tém quatro milhdes de almas... en-
quanto que o Farad tem uma alma
so.

CONSELHEIRO
Mas essa é a Verdadeira. . .

MULHER DO FARAO

Mas pelo seu raciocinio €les ndo
deverdo saber disso... Julgardo
que possuem realmente as almas. ..
E cedo ou tarde chegardo a conclu-
sdo de que sdo mais importantes do
que o Farad.

FARAOG

Eu tive uma idéia ... eu tive uma
idéia. ..
COroO
Noés queremos alma
No6s queremos alma
No6s queremos alma

MULHER DO FARAO

Eu ji ndo aguento mais de dor de
cabeca. .. E horrivel ésse coro. ..

SACERDOTE

Mas o Farad estava dizendo que
havia tido uma idéia?

FARAO

Eu? Ah, sim... Eu havia pensa-
do no seguinte... SO se Osiris me
aumentasse o ndmero de almas. Os
habitantes do Egito teriam quatro
milhdes de almas € o Farad teria ou-
tras quatro milhdes. Assim ficaria-
mos empate.

CONSELHEIRO

Nesse caso seria melhor desempa-
tar logo a favor do Farad. Osiris con-
cederia ao Faraé ndo quatro milhdes
mas 10 milhdes de almas. Que diz o
Sacerdote?

SACERDOTE

Eu levarei a opinido de todos nés
ao conhecimento de Osiris e espera-
rei pelo que éle decidira.

MULHER DO FARAO

Mas vocés se esquecem de que
€sses quatro milhdes terdo filhos. A
populagio do Egito aumentara. ..
E dentro de alguns anos o préprio
Farad, ou o nosso filho que herdara
0 trono — se vera novamente em
apuros — éle com um numero fixo

e 0 povo a aumentar dia a dia o ni-
mero de almas. Fatalmente teremos
que incomodar novamente Osiris
para aumentar o ndmero de almas
do Faraé. ..

FArAOG

E... BE... isso é muito compli-
cado... eu gosto de coisas simples.
O melhor era nio se mexer nisso. ..
e respeitar a velha lei de Osiris que

diz que s6... (todos) S6 o Farad
tem alma!... Que diz o Sacerdote?
SACERDOTE

Ja se ouviu o General?

CONSELHEIRO

Claro, que ja ouvi o General. Foi
a primeira pessoa a quem me dirigi
solicitando uma solugdo para o caso.

MULHER DO FARAG
E que disse o General. .?

CONSELHEIRO

Que tudo havia corrido muito de-
pressa. .. Que €le mesmo estava sur-
preendido com o que sucedera...
Que da noite para o dia todo mundo
amanhecera desejando alma... Uma
coisa pior que a Coca-Cola.

MULHER DO FARAO
Claro. Chamem o General.

FArRAG

Mas sempre seria bom ouvir tudo

isso da boca do préprio General. ..
COrO

(sai o fdmulo) Nobs

alma

Noés

alma

Nés queremos
alma. ..

queremos

queremos
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GENERAL

(Entrando) — Osiris guarde o seu
grande filho! As vossas ordens. Fa-
rab. ..

FArAG

Ah, General — Como passou,
bem seu netinho estd melhor da ca-
tapora? Antes assim, antes assim. ..
Eu tenho sempre pedido a Isis para
que ndo fiquem cicatrizes no rosti-
nho do menino. ..

MuULHER DO FArAO

General, o Fara6 mandou chamé-
lo porque estamos aqui hd 3 dias e
3 noites com ésse maldito “quere-
mos” nos nossos ouvidos. Eu jé ndo
posso dormir e o Farad também
nao...

Serd que o General ndo poderia
dar uma corrida nessa gente, a fim
de que possamos dormir?

GENERAL

Conforme eu ji informei ao Con-
selheiro. .. a situagdo tornou-se por
demais delicada da noite para o
dia...

MULHER DO FARAG

Mas o senhor nio possui homens
que ndo desejem ter almas e que
possam fazer respeitar as sagradas
determinagGes de Osiris de que s6 o
Faraé tem alma?

GENERAL

Todos os meus exércitos conhe-
cem e acatam a sabia lei de Osi-
ris. . . Entretanto, o nimero de sol-
dados que possuo é menor que o ni-
mero de habitantes do Egito que
desejam ter alma. .. Sinto profunda-
mente que o meu invento ndo esteja
terminado. . .

FArRAG
Que invento?

GENERAL

Uma nova arma, Farad... Basta
tnico soldado para dispara-la e atin-
gird ao mesmo tempo e com igual
eficicia... varios inimigos.

FArRAG

Isso é muito interessante. .. muito
interessante. . .

CONSELHEIRO
Realmente. . .

JAFTAS

Eu posso ver em que pé estdo as
suas experiéncias. .. Talvez eu pos-
sa facilitar-lhe alguns recursos e se
a experiencia der resultado, quem
sabe, poderemos montar uma f4bri-
o P
Cuidado, Farad... Resta saber
depois para que lado vai ficar a fren-
te e para que lado vai ficar a reta-
guarda désse engenho. ..

CONSELHEIRO

Claro... que essa arma serd pa-
ra defender o trono...

GENERAL E JAFTAS

Légico! A arma serd para defen-
der o Faraé. ..

SACERDOTE

Cuidado, Farad... que se ndo
houver mio forte que a empunhe
pode ser tomada e depois voltada
contra o préprio Farad... E melhor
confid-la desde ja a guarda do sagra-
do Osiris. . . O Farad esta assim mais
garantido.

FArRAO

Claro... claro... Osiris tomara

conta. ..

MULHER DO FARrRAG

Mas tudo isso sdo discussoes ind-
teis. E depois os senhores dizem que
as mulheres € que gostam de falar. . .
O Farad deseja saber ¢ de uma vez
por todas se o General no presente
momento e ndo quando descobrir
uma nova arma, estd em condigdes
de fazer parar o coro, porque o Farad
quer dormir e eu também. . .

GENERAL

Devo repetir que considerando o
momento que atravessamos em que
cada soldado pode manejar a um s6
tempo uma tnica arma, podendo
assim dar combate a um tnico adver-
sdrio de cada vez; e considerando que
o nimero de individuos que querem
alma é muito maior que o ndmero de
soldados que ndo a querem e que por
sua vez esses individuos poderdo im-
provisar armas utilizando-se de paus
¢ de pedras — considero imprudéncia
o emprego da forga.

CONSELHEIRO

Nesse caso ndo seria o emprego da
forga, seria o emprego da fraqueza.

MULHER DO FARAG

2

Mas o interessante é como essa
histéria de querer ter alma se alastrou
assim... O servigo secreto nio lhe
informava de coisa alguma, Conse-
lheiro?

CONSELHEIRO

O servigo secreto ndo deu impor-
tincia, nem mesmo percebeu o movi-
mento porque realmente ndo houve



nada secreto... A coisa foi dita as
claras... O povo comegou a falar
nisso abertamente nas ruas de uma
hora para outra... Pode o Fara6
estar certo de que se alguma coisa
fosse feita secretamente, O servigo
secreto descobriria. . .

FARAG
Isso é uma grande macada. . .

MULHER DO FARAG

Dez noites sem dormir. . . € a coisa
parece que ndo terd mais fim porque
hoje vieram me avisar que cada vez
chega mais gente a gritar debaixo das
janelas do Paldcio... Por que ndo
os aconselha, em nome de Osiris a it
gritar no deserto?

FARAG

Agora s6 falta ouvirmos a opinido
do Sacerdote. . .

CONSELHEIRO

Eu pego licenga para mais uma vez
insistir na solugdo proposta por mim
e tdo bem enxertada ali pelo nosso
prodigioso Jaftés. . .

MULHER DO FARAG
Qual, a de vender as almas?

JAFTAS
Sim. ..

FARAO

Mas isso ndo é muito bom. Além
de todos os inconvenientes ja men-
cionados aqui... eu acho que mes-
mo como negécio ndo serd bom. O
dinheiro nds acabamos gastando,
enquanto que eles ficam com as
almas para o resto da vida. ..

SACERDOTE

E para depois da morte, o que € o
principal. Ao que me parece eles ndo
estdo querendo a alma para viver nes-
te mundo, e sim no outro...

JAPTAS

Quanto a essa questdo de ndo ser
bom negdcio. .. ndés podemos apre-
sentar certos melhoramentos. . .

MUuULHER DO FARAG

Por exemplo. ..

JAFTAS

Nfo serd necessirio que o Farad
venda as almas de uma vez... Pode
cobrar um prego fixo de entrada, e
demois uma regalia, uma taxa enfim,
para uso da alma depois da morte,
amortizdvel em prestagdes anuais. . .

CONSELHEIRO

Claro... uma espécie de impos-
100 &

FARAG

Nio, ndo. .. Imposto ndo. O povo
ndo gosta da palavra imposto. E me-
lhor arranjar outra. ..

MULHER DO FARAOG

Quer dizer, Jaftds, que eles nunca
acabariam de pagar a alma? As almas
ficariam pertencendo ao Farad...
que as alugava por um preco de
entrada e uma regalia anual enquanto
o individuo vivesse. Depois de morto
a alma reverteria ao patrimo6nio do
Farad que a poderia alugar a outro,
dando preferéncia aos filhos natu-
ralmente.

SACERDOTE

Segundo eu estou informado eles
querem alma é para continuarem Vi-
vendo depois da morte. . .

JAFTAS

Bom, mas eu acho 1dgico... que
os filhos herdem a alma da mesma
forma que herdam a casa e o cavalo.
Agora, se os pais quiserem outra
alma para depois da morte, isso €
outro aluguel!

CONSELHEIRO

Bravos! A renda do trono esta su-
bindo a olhos vistos. . .

FArAG

Bom, bom... mas eu nao estou
gostando muito. . . se eles vdo pagar
dois aluguéis vao certamente pensar
que tém duas almas. Mais uma por-
tanto que o Farad... mesmo que se
trate apenas de um expediente para
salvaguardar a vontade de Osiris. ..
mesmo assim €u creio que trard sérios
inconvenientes o fato deles pensarem
que tém mais uma alma que O
Faraé. ..

CONSELHEIRO

Mas nds haviamos combinado
aumentar o ndmero de almas do
Faraé... a fim de que ele ficasse
sempre com a maioria?

FARAG
Mas as vezes pode haver erro de
célculo. . .

MULHER DO FARAG

Por falar em célculo, seria interes-
sante que Jaftds calculasse a renda
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provavel que seria obtida com a ven-
da das almas. ..
JAFTAS

Pois nio.

MULHER DO FARAOG

Uma folha de papiros para Jaf-
tas... (novamente o coro do “Nds
queremos”. Sai o fdmulo). Nova-
mente a cantilena... “Nés quere-
mos”. .. “Nés queremos alma”...
“Nés queremos alma”... E a coisa
¢é ritmada. .. Reparem.. .

CONSELHEIRO, JAFTAS E MULHER
(juntos)

Noés queremos alma!. . .

Tobos

N6s queremos alma!. . .

FARAO

(Interrompendo) — Um momen-
to, um momento. .. eu acho bom os
senhores ndo prestarem atengfio ao
coro... nem estarem repetindo aqui
essa frase inteiramente sem sentido
porque como os senhores sabem. ..
pela vontade de Osiris. . .

Topos

S6 o Fara6 tem alma!

FARAOG

Exatamente. .. exatamente. . .

FAMULO

Pronto — o papiros.

MULHER DO FARrRAO
Entregue a Jaftas.

CONSELHEIRO
Tem caneta?

MULHER DO FARrRAO

Entdo, Jaftas, quanto vocé€ acha
que devemos cobrar por uma alma?

JAFTAS

Bom, eu n3o sei ainda a opinido
do Sacerdote, que é a opinido de
Osiris. Ndo sei se faremos todas as
almas do mesmo prego, ou se apre-
sentaremos o artigo em qualidades
diferentes e pregos diferentes.

MUuULHER DO FARAG
Que acha o Farad?. ..

FARAG

Eu acho tudo isso muito complica-
do... Eu achava mclhor os senho-
res resolverem a situagdo, desde que
ficasse de inicio estabelecido que s6
o Fara6 tem almal!

MULHER DO FARAO

Mas isso € apenas um estudo... E
depois o Sacerdote ainda ndo foi
ouvido... Estamos apenas colhendo
elementos para que ele os apresente
a Osiris, na cerimoénia litdrgica espe-
cial. Osiris ird dizer a ultima palavra
pela boca do Sacerdote. Mas eu acho
que devemos apresentar a Osiris um
relatério completo.

FaraO

Bom, bom. .. se é s6 para o rela-
tério podem continuar. . .

MULHER DO FARAG

Mas entdo vocé ia dizendo, Jaftas,
que era mais interessante criarmos
almas de diversos precos. . .

CONSELHEIRO

E as almas seriam vendidas de
acdrdo com as possibilidades finan-
ceiras de cada um?

JAFTAS

Exatamente... Por isso mesmo
deveria haver distingdo na qualidade
das almas. ..

MULHER DO FARAOQ

Compreendo... Um homem rico
pagaria mais e em compensagao obte-
ria uma alma melhor. . .

JAFTAS

A esposa do Faraé compreende
com grande facilidade os assuntos
financeiros.

MULHER DO FARAO

Nesse caso quanto vocé iria pagar
pela sua alma, rico Jaftas?

JAFTAS

Oh! (ajoelha-se). Eu e toda a
minha familia manifestamos mais
uma vez ao Farad — a mais profun-
da convicgdo de que... s6 o Farad
tem alma! Eu e minha familia ndo
procuraremos ter alma!

FArAG

Muito obrigado, Jaftds... muito
obrigado. .. Eu sempre tive muita
estima por vocé e toda suva familia.

CONSELHEIRO
(Para o Sacerdote). — Mas esse

Jaftds é muito inteligente!

MULHER DO FARAG
Continue entdo, Jaftds... Alguém
deve pagar por esses que se recusam
a comprar. . .



JAFTAS

Que se recusam a comprar por ex-
clusiva dedicagdo ao Farad.

MULHER DO FARAO

Muito bem, Jaftds — prossiga na
exposi¢io do seu plano. Eu estou
muito interessada.

JAFTAS

Falava eu na distin¢do da qualida-
de das almas. .. Talvez pudéssemos
distinguir as almas em classes. . .

FArAG

N#o... ndo. .. em classes ndo. . .
Depois eles comegariam a falar em
“almas de classe”. .. isso s poderia
trazer transtornos. . .

GENERAL

Em graus talvez. . .

CONSELHEIRO

Alma de 1.9 grau, alma de 2.9
grau, alma de 3.° grau... a idéia
ndo € ma. ..

MULHER DO FARAO

Creio mesmo que é muito interes-
sante porque um individuo inicial-
mente podia adquirir uma alma de
3.0 grau, depois melhorando de vida
troca-la por outra de 2.°, mais cara
naturalmente. . . Podia se dar o caso
do mesmo individuo chegar a adqui-
rir trés almas, cada uma melhor que
a outra. ..

JAFTAS

Bravos, bravos... A esposa do
Fara6 ¢ realmente uma financista. . .

MULHER DO FARAO

Agora resta saber a forma de paga-
mento. . .

CONSELHEIRO

Mas antes disso eu acho que devem
se preocupar com outros detalhes, €
a alma das criangas, e a alma das
mulheres — tudo isso terd o mesmo
preco? Observadas € claro a distingdo
de graus. . .? Creio que Jaftas e a es-
posa do Faradé poderdo explorar
ainda essas pequenas diferenciacdes
para uma renda maior.

MULHER DO FARAG

Vocé tem razdo, Conselheiro.

A alma das mulheres deve ser mais
cara ou mais barata que a dos
homens?

FARAO

Isso € uma questdo muito dificil de
resolver. .. Como os senhores sabem
eu nao estou aprovando muito essa
discussdo dos senhores. . . Estou con-
sentindo nela apenas a titulo de estu-
do, de pesquisa de elementos para
Osiris. .. mas quer me parecer que
nesse assunto de saber qual é a alma
mais cara se é a da mulher ou a do

homem... o melhor era vender as
duas... caras... mas pelo mesmo
prego.

CONSELHEIRO

E interessante como o Farad tem
o espirito prético e equilibrado. E
realmente sabia a maneira como pro-
cura evitar problemas. . .

MULHER DO FARAO

Quanto a questdo da alma das
criangas. . .

JAFTAS

Podia-se era fazer uma entrada
menor... uma vez que elas tém
maiores probabilidades de passar um
maior nimero de anos pagando re-
galias. . .

MULHER DO FARAO

Nesse caso nds devemos cobrar um
preco de entrada bem elevado pela
alma dos velhos... uma vez que as
probabilidades sdo poucas de nos
continuarem a pagar regalias por
muito tempo.

JAFTAS
Bravissimo! A esposa do Farad ¢é
uma vocagdo incontestdvel para
financas!

MULHER DO FARAO

Vamos agora aprecar as almas. . .
Escreva, Jaftds. Uma alma de crian-
ca... Vai ser dificil nés estabelecer-
mos um prego Unico porque hé crian-
cas de todas as idades. . .

JAFTAS

O melhor é nds cobrarmos da 1.2
vez um valor tantas vezes quantos
forem os anos da crianga. . .

FARAG
Eu nido entendo bem. . .

MULHER DO FARAO

Suponhamos, Faraé. .. uma crian-
ca de 4 anos, pagara de saida uma
quantia qualquer — 4 vezes... mas
para saber o valor dessa quantia nds
temos que determinar o valor da
alma-ano.

JAFTAS
Ou do ano-alma.
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FarAb
Eu ndo estou entendendo. . .

MULHER DO FARAO
E s6 uma questdo de designagdo.
Em quanto os senhores acham que
devemos avaliar o ano-alma?
CONSELHEIRO

De acordo com o que ficou combi-
nado isso depende. .. se o ano-alma
for no principio da vida sera mais
barato, no fim mais carc. ..

MULHER DO FARAG

Esta se tratando apenas das crian-
CaS. s »

FARAO
Mas eu nao estou entendendo. . .

MuLHER DO FARAO
Um segundinho que eu ja explico,
Fara6. .. Vamos supor que até os 10
anos — cada ano-alma custari. ..
um pote de mel. . .
FARAG

P’ra que o mel?

MULHER DO FARAG
Um momento, Faraé. . .

JAFTAS

Eu acho pouco... Pode ser um
pote de mel e um passaro.

MULHER DO FArRAO

Otimo. . . entdo escreva, Jaftés; até
os 10 anos um pote de mel € um
péssaro. . .

FArAG
P’ra que o péssaro? p’ra que o pés-
saro?

MULHER DO FARAG
Otimo. .. eu ja explico, Farad. E
dos 10 aos 20?
JAFTAS
Bom, agora ja devemos cobrar
mais alguma coisa. . .
MULHER DO FARAO

Um boi?

JAFTAS

E, um boi, é bom.

MULHER DO FARAG
Entido, escreva — Dos 10 aos 20
— um boi.. .
FarAS
P’ra que o boi, p’ra que o boi?

CONSELHEIRO

Mas assim vocés estdo esquecendo
a diferenca de graus... ndo ficou
estabelecido que haveria almas do 1.°
grau, do 2.° ¢ do 3.9?
MULHER DO FARAO

Realmente, Jaftds, nds temos que
determinar o “ano-alma-grau”.

JAFTAS

Entdo vamos comegar tudo de
novo.

MULHER DO FARAO

Vamos. Agora eu proponho uma
coisa. O pote de mel e o passaro ja
ficam para o ano-alma do 3.° grau.

GENERAL
O Faraé da licenca?

FARAG
Pois ndo... pois ndo. ..

GENERAL

Eu pego muitas desculpas mas te-
nho que me retirar, uma vez que meu
netinho estd com catapora. . .

FArRAG

Ah! Sim senhor, sim senhor. Eu
estimo as melhoras do menino. ..
Logo mais eu farei uma oragdo a
Osiris em sua intengdo. . .

GENERAL

Obrigado, Farad. Eu s6 sinto ndo
estar em condi¢Oes de efetuar um ser-
vico réapido e limpo, livrando os sa-
cratissimos ouvidos do Farad e da
senhora sua esposa desse horrivel
cantochdo... ao menos se o meu
invento. . .

FARAO

Ah, € verdade. .. € verdade... O
senhor ndo se esquega de continuar
trabalhando no seu invento. Aquela
idéia de uma pessoa poder lutar com
varios adversarios, é muito interes-
sante e merece todo o meu apoio. O
senhor empregue todos os seus esfor-
¢os a fim de que o menor nimero de
pessoas possa lutar contra o maior
nimero. Seria Otimo se nds cinco
aqui com a sua arma pudéssemos
amedrontar os 4 milhdes do Egito

inteiro. .. Muito interessante a sua
idéia, muito interessante... Entado
até logo... passar bem!

GENERAL

Até logo, Farad... Esteja certo
que reduzirei as minhas horas de sono
e trabalharei no invento.



JAFTAS

Se o senhor precisar de recursos. . .
ndo faga ceriménia... tenho muito
prazer em colaborar em todas as ini-
ciativas que visem a protecdo do tro-
no e da sagrada religido de Osiris.

GENERAL

Obrigado, Jaftds. Hei de procura-
-lo oportunamente.

JAFTAS
Sabe onde eu moro, ndo sabe?

GENERAL
Sei sim.

SACERDOTE

(Ao Faras) — Cuidado, Farad.
Eles se aliam.

GENERAL

E a todos as minhas desculpas e as
minhas melhores saudagdes. .. Creio
que ndo farei falta nos detalhes que
Jaftas e a esposa do Fara tdo efici-
entemente preparam para submeter a
Osiris.

MULHER DO FARAO

Nao, General, agora tudo mais ¢
sem importancia.

CONSELHEIRO

Mas € preciso ndo esquecer que o
general colaborou também eficiente-
mente no plano. Se ndo me engano a
sugestdo de dividir as almas em graus,
em vez de classes é dele. . .

FArRAGO

Realmente é do General. E do
General.

GENERAL

Eu agradego ao Conselheiro haver-
-me colocado como um dos colabo-
radores de tdo inteligente plano. E ao
Fara6 havé-lo também prontamente
reconhecido. Adeus para todos (sai).

Coro

No6s queremos alma! NOs queremos
alma! Nés queremos alma!

MULHER DO FARAO

Pronto, recomegaram os idiotas. . .

CONSELHEIRO

O melhor ¢é ficarmos quietos até
que eles se calem. Eles vem como
ondas. .. (siléncio) Pronto, cessa-
ram. ..

MULHER DO FARAG
Eu j4 nem sei mais onde estdva-
mos. . .

JAFTAS

No ano-alma do 3.° grau. . .

MULHER DO FARAG
Ah, pote de mel e pdssaro. . .

FARrRAOG

Eu cada vez entendo menos. .. Eu
cada vez entendo menos... Estou
comegando a ficar preocupado.

SACERDOTE
Eu ja estou ha muito tempo!

CONSELHEIRO

Mas ndo ha motivo para preocupa-
¢des com o que se passa aqui dentro.
As nossas preocupagdes devem estar

voltadas para o que se passa la fora,
isto sim.

Coro

Nés queremos alma! Nos queremos
alma! Nés queremos alma!

CONSELHEIRO

Eu ndo disse? L4 é que esta o peri-
go. Aqui dentro reina o mais sadio
espirito de colaboragdo procurando
resolver da melhor maneira a grave
crise que o sono do Farab atraves-
sa... Aqui dentro todos trabalham
mergulhados pela mais intima con-
vicgdo no supremo poder de Osiris
que por divina inspiragdo determinou
que s6 (todos) S6 o Farad tem alma!l

Coro (cada vez mais forte)

No6s queremos alma! N6s queremos
alma! Nés queremos alma!

PANO

SEGUNDO ATO
PRIMEIRO QUADRO

QUARTO DO FARAO

O FARAO E SUA ESPOSA ESTAO
DORMINDO NA CAMA

FArRAG

(Dormindo) Noés queremos alma!
Nés queremos alma! (siléncio).

Coro

Nés queremos alma! Nos queremos
alma! N6s queremos alma! (O Farasé
mexe-se no leito e a mulher dele
também).
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FARAO

(Acordando sonolento). Oh, ja
estio de novo com a cantilena. . .
(sintonizando com o coro). Nés que-
remos alma! NOs queremos alma. . .

MULHER DO FARAO

(Acordando subitamente). Hei? O
que foi?

Coro

Nés queremos almal!

MULHER DO FARAO

Oh, mas isso é horrivel! Eu acabo
louca! Ha trés dias que ndo se dorme
neste palacio! Ha trés dias que ndo
se houve outra coisa sendo esse mal-
dito “Nés queremos”. E depois,
Farad, eu ndo sei para que servem
esses homens a quem vocé tanto tem
beneficiado suprimindo impostos, pre-
senteando terras, honrando com titu-
los e medalhas — quando chegada
uma hora destas ndo te sabem defen-
der, como ja ndo souberam prevenir
o aparecimento de tdo grande trans-
torno!

FARAO

Oh, filha... ndo te zangues, eles
ndo tiveram culpa. . .

MULHER DO FARAO

E esses sacerdotes que te cercam,
tdo conhecedores da astrologia, que
vivem interpretando o passado e pre-
vendo o futuro — que fizeram eles
que ndo te alertaram a tempo?

FARrAG
Filha, ndo critiques os sacerdotes
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MULHER DO FARAG

E o préprio Osiris, por que ndo te
auxiliou hd mais tempo? Por que
permitiu que na cabeca desses creti-
nos se instalasse a idéia de querer ter
alma?

FARAOG

Querida, isso € uma profanagdo!

MULHER DO FARAOG

Profanacio sdo esses idiotas virem
para a porta do paldcio gritar que
querem alma. Osiris sabe perfeita-
mente que sO vocé tem alma. No
entanto permite que eles gritem. ..
Sera possivel que ele ndo reconhega
toda a dedicagdo que vocé tem tido
pelo seu culto?

FARAO

Mas, querida, o sacerdote ainda
nio efetuou a cerimodnia... Certa-
mente Osiris ainda nido sabe. . .

MULHER DO FARAO

Nio sabe? Serd possivel que ele
ainda ndo tenha ouvido esse barulho
todo?

FarAG
Querida, ndo blasfemes. . .

MULHER DO FARAOQ

A verdade é esta, Farad. .. apesar
de toda a tua bondade para com os
homens € de todo teu desvelo para
com as coisas sagradas — foste aban-
donado pelos amigos e esquecido
pelos Deuses! Do contrario o nosso
sono ndo seria perturbado dessa
maneira. . .

= FARAO
Querida tu estds nervosa. ..

MUuULHER DO FARAG

Ah, estou... estou nervosa... &
a mania de todo marido quando as
mulheres resolvem dizer a verdade,
alegam que ela estd nervosa... Pois
se denunciar os falsos amigos € os
Deuses esquecidos é nervoso — entio
estou nervosa!

Mas o que tem adiantado toda essa
tua dedicagdo aos amigos € venera-
¢do a Osiris? Que te fizeram eles,
quando mais precisavas de auxilio?
O General ndo pode combater, e para
nio cair das tuas gragas inventa um
invento. . .

FArRAG

Oh, filha, o invento do general é
uma grande coisa. . .

MULHER DO FARrAG

Vocé viu? Viu o tal aparelhinho
funcionar? Vai ser mais uma coisa
para te consumir o dinheiro e ter-te
dependente dele pelo tempo que bem
quiser e entender. . .

FArRAO

Mas eu ndo posso compreender. . .

MULHER DO FARAG

Vocé quando ndo quer nio com-
preende nada... Entio ainda nio
percebeu que essa arma nunca ficara
pronta?. .. H4 de faltar sempre uma
pecinha que te manterd sempre aten-
to, sempre aguardando que a arma
fique pronta... e enquanto isso. ..
que venham as terras, que venham os
bois, que venha o ouro. . .

FArAG

Mas vocé ndo pode falar assim. . .
Bem sabe que eu nada prometi ao



general. . . Jaftds sim, é que, ao que
parece, quer se interessar pelo inven-
10

MULHER DO FARAO

Pois muito pior para ti. Porque
das duas uma. Ou o invento nio vale
nada e ele te serd oferecido... ou o
invento é bom, ¢ Jaftis a estas horas
ja tomou conta dele. . . ¢ de nada ha
de te adiantar. .. Muito pelo contra-
rio. .. queira Deus ndo te venha a
custar grandes sacrificios, talvez mes-
mo, quem sabe, o trono!

FArRAG

Mas francamente eu ndo estou
entendendo nada. . .

MULHER DO FARAG

E eu hei de ouvir isso o resto da
vida... “eu ndo estou entendendo
nada, eu ndo estou entendendo
nada”. .. Bolas, Farad, o que é que
vocé entende afinal de contas? Nao
percebes que todos estdo conspiran-
do contra ti?

FarAG
Mas nio € possivel. . .

MULHER DO FArRAO

Para vocé nada € possivel... SO
quando a coisa estoura como esse
coro queremista, € que vocé abre os
olhos e entdo se alarma. Queira Deus
ndo fossem os teus proprios ministros
que inventaram essa maldita histéria
de todos os habitantes do Egito que-
rerem ter alma... Vocé ndo acha
esquisito isso surgir assim, de uma
hora para outra, sem nenhum alarme,
sem nada. . .

FARAG
Mas o Conselheiro. . .

MULHER DO FARAG

Ora, o Conselheiro, é suspeitissimo
em tudo isso... Nao desconfiaste da
presteza e da sem cerimonia com que
ele te aconselhou a mentires ao
povo dizendo que ele também tem
alma?. ..

FARAO

Realmente, realmente. . .

MULHER DO FARAO

Ah, agora vocé esta dizendo real-
mente e daqui a pouco estard certa-
mente me dando razdo em tudo...
Mas h4 quanto tempo eu estou bata-
lhando. .. Mas vocé ouve todo mun-
do, menos sua mulher. . .

FARAG

Oh, querida... eu ndo tenho a

intencdo. . .

MULHER DO FARAO

Eu sei que vocé é um homem sem
intengbes por isso mesmo nao per-
cebe a intengdo dos outros... “Eu
acho melhor o Faraé dizer que os
outros também tem alma”. . .

FArAO
Mas eu ndo pactuei com isso. ..

FARAO

Querida — que tu te voltes contra
os meus amigos ainda admito, mas
contra os Deuses. .. Cest trop fort!

MULHER DO FARAO

7

Nio pactuou porque € egoista.
Porque no fundo vocé quer € que s6
vocé tenha alma. Mais ninguém. Nem
a mim vocé se incomoda que eu te-

nha alma ou nio. Por isso é que vocé
ndo pactuou. .. nao foi porque tives-
se a menor desconfianga que o Cun-
selheiro pretendesse te passar para
trés. . .

FARAG
Mas ndo é possivel. . .

MULHER DO FARAO

Oh, santa ingenuidade! Que acre-
dita que os outros acreditam que s6
o Farad tem alma!

FAaraO
Mas os outros ndo acreditam?

MULHER DO FARAO

Acreditam, desde que tu o fagas
por onde. Como poderdo acreditar na
alma de um Farad que ndo o fez pres-
sentir a borrasca?

FarAG
Perddo... mas eu estava pressen-
tindo... eu estava pressentindo. ..

Até que tenho tido sonhos... Nao
tenho dito nada, mas tenho ainda
ontem eu sonhei. . .

MULHER DO FARAO
Vocé ontem nao dormiu, Faraé. . .

FARrAO

Entdo foi anteontem... a ultima
noite que eu dormi, enfim... eu
sonhei que Osiris estava passeando de
braco comigo pelo templo € me dizia:
Cuidado, Farad, cuidado. . .

MULHER DO FARAG
E tu tiveste?
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Fara6

Bem, eu sou cuidadoso por indole,
de maneira que ndo dei muita impor-
tancia. . .

MULHER DO FARAOG

Pois fizeste muito mal, porque uma
coisa destas era para reunir todo »
mundo, chamar a sacerdotada, tomar
um ar de grande mistério e entoar o
estribilho sagrado, que vem sendo
cantado por todos os teus antecesso-
res, desde que Osiris teve José por
ministro; “Esta noite, esta noite eu
tive um sonho”. ..

FaArAG
Nido me ocorreu, ndo me ocor-
reu. . .

MULHER DO FARAO

Que é que te ocorre, Farad, a ndo
ser esperar que o invento do Gene-
ral venha a te cair nas maos. . .

Fara6
Oh, filha... tu estds cansada. ..
vamos dormir. . .

MULHER DO FARrRAO

Ah, ja sei... no fim sou eu que
estou cansada... eu que estou ner-
vosa, porque ndo perguntas se quero
tomar um copinho de 4gua do Nilo?

Farad
Deixe de ironias. Deixe de ironias
(siléncio).
Coro

No6s queremos alma! Nés queremos
alma! Nés queremos alma!

MUuULHER DO FArRAO
Essa é que € a maior ironia. Virem
gritar debaixo da tua janela que que-
rem alma.
FArAO
A janela é nossa, querida.

MUuULHER DO FARAO
Mas s6 vocé € que tem alma.

FARrRAO

Chego a desconfiar que vocé tam-
bém estd querendo ter uma!

MULHER DO FARAO

Eu? Para que? Mais uma coisa para
a gente ter que estar limpando?

FArAO

Eu acho muito pouco delicado de
sua parte estar menosprezando o fato
de uma pessoa ter alma.

MULHER DO FARAO

Vocé ndo esta tdo preocupado pelo
fato dos outros quererem ter alma
também?

FArAG

Eu nido me incomodo, antes fico
satisfeito dos outros desejarem ter
alma. Isso faz o Faraé admirado por
eles. Agora, ndo posso suportar o
fato de quererem alma... Isso tor-
na o Faraé ameagado.

MULHER DO FARAG
Oh, poco de egoismo!

FARAG

Mas que atitude vocé me aconse-
Iha a tomar?

MULHER DO FARrAO

Uma atitude digna de Farad, de
homem que tem alma. . .

FARAO

Querida, mas a prudéncia. . .

MULHER DO FARrRAO

Essa espécie de prudéncia que vocé
usa s6 serve para nos afundar cada
vez mais. . .

FArRAOG

Niéo era assim que vocé se expres-
sava ha pouco calculando a renda das
almas com o rico Jaftés. ..

MULHER DO FARrRAG

Ah, voc€ ndo percebeu? Nio pei-
cebeu que eu estava fazendo aquilo
s6 para perscrutar a alma de Jaf-
tas?. ..

Fara6

Nio... ndo... isso ndo... vocé
sabe perfeitamente que s6 o Farad
tem alma!

MULHER DO FARrRAO

Pois seja 1a o que for. O que eu
queria era conhecer todos os recursos
de que era capaz de se utilizar o rico
mercador para negociar com as almas
¢ lesar o trono.

FArRAO

Francamente... eu nfo estou

entendendo nada. . .

MULHER DO FARAO

Isso eu ja sabia... vai me dizer
que ndo entendeu também as inten-
¢oes do sacerdote?



FARAG
O sacerdote também estd com més
intengdes?
MULHER DO FARAG
Oh, com que homem eu fui me

casar que ndo vé nada. ..
FArAG

Mas filha... o sacerdote. . .

MULHER DO FARAG
Quer apenas falar por ultimo, sé

isso... nada de se comprometer. . .
| NN
Ele representa a vontade de
Osiris. . .
MULHER DO FARAG
E esse Osiris, também. .. porque

vocé hd de andar sempre a bajular
Osiris, quando ele ndo faz nada a seu
favor... Vamos ser francos. Farad,
vamos botar os pingos nos ii. . .

Farad

Querida os ii ainda ndo foram
inventados. Nés por enquanto escre-
vemos por hieroglifos. . .

MULHER DO FARAG

Pois vamos pingar os hierogli-
fos... O que foi que Osiris fez de
pratico por vocé... O ano passado
foi aquela enchente tremenda do Nilo
que arrasou as plantacdes, afogou o
gado, destruiu as casas... Vocé nio
safa do templo rezando... Eram
cerimdnias de manhd até a mnoite.
Sacrificaste os teus melhores bois,
teus melhores carneiros, deste ouro
aos sacerdotes, construiste novos tem-

plos, edificaste altares... E parecia
de propésito. .. cada dia a 4gua do
Nilo subia mais. . .

FArAG

Sim, mas o dilivio nfio se proces-
sou. . .

MULHER DO FARAG

Que grande didiva de Osiris, hein
Farad, mormente quando se tem me-
tade do reino destruido!

FARAG

Nio brinque assim. ..
muito pior. ..

Podia ser

MULHER DO FARAO

Realmente podia... se vocé em
vez de sacrificar o gado que sacrifi-
cou, sacrificasse o dobro, conforme
queria o sacerdote. ..

FArAO

Quem sabe ndo foi por isso que
Osiris ndo parou logo a enchente?

MULHER DO FArRAO

E das outras vezes, quando se da
exatamente o contrdrio? O Nilo ndo
transborda, a terra fica estorricada e
as plantagdes morrem secas? Nessas
ocasides tu tens sacrificado até muito
mais do que o que pedem os sacer-
dotes para revelares a Osiris a tua
fé... E nem por isso ele te enche o
Nilo, quando mais precisas d’agua. . .

FARAOG

Oh, filha! sdo coisas... sdo coi-
58845

MULHER DO FARAG

Sdo coisas que ja teriam dado para
qualquer outro Farad desconfiar. ..

Coro

Nés queremos alma... Nos
queremos alma... NO6s queremos
alma. . .

FARAG

Pronto, comegaram de novo. ..

MULHER DO FARAG
Eu enlouquego, Farad, eu enlou-

quego... Se eu ndo dormir eu en-
louqueco.
FARrRAG
Querida, nao fiques assim... eu

te prometo, juro... de hoje em
diante eu serei mais desconfiado. ..
tu sabes quanto significa para mim.
eu ndo quero que enlougegas.

MULHER DO FARAO

Se eu ndo dormir, Farad, eu en-
louquego. . .

FarAG
Venha c4a... meu amor... niao
fique assim... Eles vdo parar...

pronto, ja cessaram o cOro. ..

MULHER DO FARrAG
Mas voltam. . .

FARAG

Enquanto éles ndo voltam. .. des-
cansemos um pouco... CONversemos
amavelmente... como antigamen-
te... Bem sabes que te amo cada
vez mais... com todo o ardor de
minha alma de Fara... Abraga-
-me, querida... assim... H4 quan-
to tempo ndo te estreito em meus
bragos?

MULHER DO FARAG
Exatamente trés noites.
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FArRAO

Parecem trés séculos... sabes
que ndo posso viver sem ti. Esse
aroma de teus cabelos, ésses teus
bragos tdo roligos... (tenta beijd-
-la).

MULHER DO FARAO
Nao, agora ndo. ..

FARAO

Oh, agora, sim... Bem sabes que
quanto mais enraivecida mais me
apeteces. .. (quando vai beijd-la no-
va e furiosamente. . .).

Coro
Nés queremos alma... Noés que-

remos alma... Noés queremos al-
ma. ..

FARAG

(Desprendendo-se dos bragos da
mulher). Pronto! Bonito! Esses gri-
tos afastaram de mim toda vontade
de beijar-te!

MULHER DO FARAO

Cuidado, Fara6, é melhor vocé
reagir! Ndo va ficar com complexo
(o Faraé tenta recomegar a cend
amorosa, mas os hormoénios ndo
ajudam). Vamos, Farad, abraga-me
com forca! Sente o aroma de meu
cabelo, afaga meus bragos... (O
Faraé comeca a se animar quando
novamente) . . .

Coro

N6s queremos alma... No6s que-
remos alma... NO6s queremos al-
ma. ..

FARAOG

(Afastando-se da mulher). Boni-
to! Parece que o complexo se insta-
lou mesmo!

MULHER DO FARAG

Oh, nao faltavam mais nada!
Além de pedirem alma, roubaram a
do Faraé! Ah, nido! Mas isso nio
fica assim ndo! Farad, vocé vai me
deixar tomar conta désse caso. ..

FARrRAO

Que é que vocé quer fazer?

MuULHER DO FARAG
Em primeiro lugar preciso carta
branca para agir!
FarAG

Mas agir, como?

MULHER DO FARAG
Farad, ou eu dou um jeito nesse
cdro ou entdo entre nds estd tudo
acabado. ..
FArRAG
Minha filha, assim que despontar
o sol consultaremos Osiris. . .
MULHER DO FARAG

Qual Osiris, qual nada. .. nido me
fales mais nesse Deus, que €le me da
nos nervos tremendamente, Osiris
n3o vai resolver nada. Quem vai re-
solver sou eu...

FARAO

Mas de que maneira?

MULHER DO FARAG
Farad, vocé tem ou nao tem con-
fianga em mim?
FARAO
Claro que tenho.

MULHER DO FARrAG

Pois entdo me déa carta branca
para agir.

Faraé
Conta primeiro o teu plano. . .

MULHER DO FARAG

O meu plano € muito simples.
Esse cdro ¢ ritmado, orfednico, por-
tanto, deve ter um maestro. Tragam-
-me ésse maestro que eu vou con-
versar com ¢le.

FarAG

Nao, querida. Isso ndo! Isso € o
que hd de mais absurdo.

MULHER DO FARAO

Absurdo é vocé pretender resol-
ver a situagdo sem fazer nada!

FarAG

Mas ndo € logico que se chame
ao palacio um homem désses para vir
conferenciar com a mulher do Fa-
rad. ..

MULHER DO FARAG

Ja sei, o légico é que éles todos
venham a possuir alma. ..

FARAOG

Nio, isso ndo... Vocé sabe que
ninguém mais do que eu quer man-
ter sagrada a tradigdo de Osiris de
que s6 o Fara tem alma. . .

MULHER DO FARAO

Pois entdo, deixe-me agir. Tra-
gam o0 maestro do cdro aqui que eu
dou um jeito.



FARAG
Mas o que é que vocé vai dizer
a éle?
MULHER DO FARAG
Ah, isso é segredo.

FARAO

Segrédo, segrédo como?. .. Entdo
vocé ndo quer que eu assista a entre-
vista?. .. :

MULHER DO FARAG
Claro que ndo, Farad...

FArAOG

Como assim... que espécie de
entrevista vocé pretende ter?

MULHER DO FARAG

Nio se assuste, Farad, que nfo é
nada de mais. ..

FArAG

Eu preciso saber de tudo... além

de Farad eu sou seu marido. ..

MULHER DO FARAO

Pois entdo continue a ouvir o co-
ro... que muito breve sera s6 Fa-
rad.

FArAG

Mas isso € um assunto muito im-
portante,

MULHER DO FARAG

Digo mais. Serds um Faraé por
pouco tempo, porque na verdade
que mérito terd o Farad depois que
todos os outros tiverem alma?

FarAG

Oh, minha filha, ndo brinque com
essas coisas, ndo brinque com essas
coisas.

MULHER DO FARAO

Eu nio estou brincando, Faraé. . .
Ou vocé destréi €sse céro ou dentro
de pouco tempo. ..

FArAO

Cale-se. .. cale-se... isso é um
assunto muito importante. E preci-
so primeiro consultar Osiris. . .

MULHER DO FARAG
E se Osiris estiver contra ti?

FARAO

Nio é possivel. Ele sabe que sou
seu filho.

MULHER DO FARAO

E quem te garante que éle ndo
esteja com vontade de dar irm@os?
Nao € para pensar o fato désse coro
ter se organizado e chegar até as
portas do Palacio sem que Osiris te
fizesse tomar nenhuma providén-
cia?. ..

FARAOG

Realmente. . .

MULHER DO FARAG

Eu acho bom tu agires por tua
conta... Impde tua vontade a Osi-
ris antes que é&le te imponha a sua!

FarAG

E... isso é bem pensado... Isso
¢ bem pensado. ..

MULHER DO FARrAO

Vocé sabe, Farad, que vocé acaba
sempre me dando razdo. ..

FArRAG

Bom... bom... bom... mas
mas eu preciso saber o que é que
vocé pretende dizer ao homem. . .

MULHER DO FARAO

Nio sei, Fara6. Ndo sei. Na hora
€ que vou ver. ..

FArRAG

Mas essa histéria de deixar as coi-
sas assim ao improviso. . .

MULHER DO FARAG

Farad, vocé tem ou nio tem con-
fianca em mim?

FARAG

Eu ndo tenho confianca é no
maestro do cOro, se teve a audécia
de vir gritar na porta do Palacio. ..
¢ bem capaz de dizer alguma incon-
veniéncia. . .

MULHER DO FARAO

Nao te assustes por isso. Eu sabe-
rei conduzir a conversa.

FArRAG

Vocé ndo acha que nio faria mal
se eu estivesse presente também?

MULHER DO FARrRAG

Isso seria simplesmente deplora-
vel. O Faraé em pessoa receber no
Paldcio o maestro do coro! Metade
da partida ja estava perdida. Ndo se
pode dar a ésse encontro um carater
oficial. E de boa politica que tu ndo
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estejas presente... Mesmo porque
isso ndo me obriga a decidir nada
logo. Posso desculpar-me dizendo.
“Preciso consultar o Farad”.

FArAO

Eu estou de pleno acérdo. O dia-
bo é que eu também sou marido. . .
E isso de te deixar assim sozinha
com um homem que afinal de con-
tas nés ndo sabemos quem é...

MULHER DO FARAO

E o maestro do coro... Désse
céro que nos faz tanto mal... A ti
principalmente.

FArAG

Nés ndo sabemos os seus princi-
pios. ..

MULHER DO FARAO

Deve ter principios religiosos, do
contrdrio ndo se incomodaria de ter
alma.

FArRAO
Mas sempre é perigoso. . .

MULHER DO FARAG

Bom, Faradé, vamos fazer uma
coisa... vocé raramente tem apare-
cido em publico. Vocé é um Fara6
pouco conhecido... J& que vocé
tem tanto médo que algo me acon-
teca se eu ficar sozinha com o maes-
tro... Vocé troca de roupa como
o famulo... Fica dentro como se
fosse um escravo. Em todo caso evi-
ta estar-se mostrando a tdda hora.
Procura um lugar mais escuro. Ele
poderd sentir a tua presenga, mas
ndo deverd perceber os detalhes do
teu rosto... pois certamente terds
depois que aparecer diante déle como

Farad. E é um tanto deselegante que
éle perceba que estavas fantasiado de
escravo. . .

FArRAG

Oh, querida... acredite que eu
nio faga isso por desconfianga, nem
por citme... Seria a maior ofensa
de minha parte... Mas tu sabes. ..
eu sou um Farad prudente.. e nes-
ses casos sempre € bom a gente se
prevenir. . .

MULHER DO FARrRAO

Bom, Farad, eu nio estou fazendo
questdo que tu tenhas ou ndo tenhas
ciimes de mim. Tu sabes perfeita-
mente qual é a minha intengdo em
tudo isso... resolver o problema a
nossa maneira antes que os outros
resolvam a maneira déles. Bem sa-
bes que quanto menor for o teu pres-
tigio. .. mais cresce o déles. . .

FArRAO

Tu tens razdo...
z30. . .

tu tens ra-

MULHER DO FARAG

Pois se eu tenho razdo... é agir...
Chama o famulo, troca de roupa
com ¢le e manda buscar o maestro
do coro... Precisamos agir imedia-
tamente para salvar a sagrada de-
terminagdo de Osiris que diz: “S6
o Farad tem alma”!

PANO
2.° QUADRO

CENARIO: IGUAL AO DO 1. QUADRO

FArRAO

(Vestido de famulo). O maestro do
coro!

MULHER DO FARAO

Entre maestro! A casa é sua!

MAESTRO
Boa noite!

MULHER DO FARAG

Entre, sem-cerimdnia. Eu sou a
mulher do Farad!

MAESTRO

Como? Unatsi — a mais linda
mulher do Egito? (O Farad tosse).

MULHER DO FARAO

Unatsi, sim. Agora se sou a mais
linda mulher do Egito ndo sei.

MAESTRO

Permita, Osiris, que eu ndo fique
cego, ap6és me haver propiciado o
tdo grande prazer de vé-la.

MULHER DO FARAG

Sente-se, maestro. Pois eu man-
dei chamé-lo, para lhe dizer que gos-
tei muito de seu cOro. Muito afina-
do. Muito harmoénico. O senhor §é
realmente um grande maestro.

MAESTRO
Oh, muito obrigado!

MULHER DO FARAO

Nao pense que estou lhe dizendo
isso com o exclusivo intuito de elo-
gid-lo. Alias essa opinido nio é mi-
nha s6, é do Fara6 também... H4
vérias noites que nds ndo dormimos
nos deliciando com o seu coéro. Ain-
da hoje o Faradé me dizia: — “Una-
tsi, bonito coéro o désse rapaz! Pre-
cisamos conhecer ésse maestro” Alias



foi por sugestdo déle mesmo que nés
o mandamos chamar... (o Faraé
tosse).

MAESTRO
Creia que nos sentimos. . .

MUuULHER DO FARAG

Eu estive até pensando em tomar
umas ligdes de canto com o senhor...

MAESTRO
Que género, Unatsi, prefere can-
tar?
MULHER DO FARAO

Oh, eu tinha vontade de aprender
exatamente &sse refrdo lindissimo
com que o senhor encanta as cerca-
nias do palacio ha 3 dias e 3 noi-
tes. ..

MAESTRO
Pois é muito facil. . .

MULHER DO FARAOG

A melodia eu ja apanhei, agora o

que eu ndo consigo é aprender a

letra.

MAESTRO
“No6s queremos alma”. ..

MULHER DO FARAG

Exatamente... “Noés

alma”. ..

queremos

MAESTRO

E facilimo. Repita, por favor, a
minha entonagdo, o seu ritmo e pro-
cure empostar a voz COmMo eu em-
posto. Repare: “Nés queremos al-
ma”... N6s queremos alma... Nos
queremos alma!... Agora diga jun-
to comigo.

Os DoIS JUNTOS

(E o Farao tossindo). No6s quere-
mos alma! Nés queremos alma! Nos
queremos alma!

MAESTRO

Muito bem. .. muito bem. ..

MULHER DO FARAOG

O senhor acha que eu tenho jei-
to?

MAESTRO

Unatsi, a rainha — € a criatura
de voz mais linda. ..

MULHER DO FARAO

E que tal, aceitaria se eu o con-
vidasse para o cargo de professor de
canto da rainha?

MAESTRO

Oh, sinto imensamente... mas
eu ndo posso largar o meu coro. ..

MULHER DO FARAO

Ah, é verdade o senhor tem um
coéro... E se nés lhe arranjassemos
um outro coro aqui, composto dos
sacerdotes, dos generais, dos milio-
néarios, dos visires... O senhor ndo
aceitaria ser o maestro de um cOro
assim?

MAESTRO

Desculpe, mas eu ndo entendi
bem. ..

MULHER DO FARAO

Eu me explico... Depois que ou-
viu o seu cdro... o Farad disse o
seguinte: Unatsi, essa idéia de pos-
suir um c6ro é muito bonita. .. Mas

precisa ser bem dirigido, por pessoa
prética e que haja demonstrado per-
feito desempenho na &rdua fungdo
de maestro. Quem sabe nds niao po-
deriamos reunir os sacerdotes com
suas vozes baixas; os milionarios
com suas vozes agudas € os generais
com suas vozes abaritonadas — pa-
ra fazer um cdro oficial — entdo eu
perguntei: A quem dariamos a ba-
tuta de maestro? E o Farad respon-
deu, meio sonolento: — Nao sei,
quem sabe? Talvez possamos con-
vidar o rapaz que estd com &sse
coro ai em baixo.

MAESTRO

E o que cantaria o novo cdro?
“Noés queremos alma’?

MULHER DO FARAOG

Oh, ndo! Talvez o senhor pudesse
fazer uma nova composic@o. .. inti-
tulada, por exemplo... “S6 o Fara6
tem alma”.

MAESTRO

Mas € um estilo inteiramente dife-
rente do meu. Em miusica ninguém
deve fugir do seu estilo. . .

MULHER DO FARAOG

Bom... mas ndo hd necessidade
do senhor se cingir estritamente ao
tema que lhe dei. Foi apenas uma
sugestdo. Talvez o senhor possa intro-
duzir compassos novos. Inteiramente
seus.

MAESTRO

Como assim?

MULHER DO FARAG

Bom, isto que vou dizer é apenas
uma sugestdo... mas o coro podia
versar sobre este tema:
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“O Fara6 tem alma
O Maestro também
E mais ninguém”!

(O Faraé tem um fortissimo acesso
de tosse).

MAESTRO

Como assim?

MULHER DO FARAO

E apenas uma sugestdo... o se-

nhor fara ou nao?

MAESTRO

Realmente. . . esse novo tema ja se
aproxima do meu estilo. . . E possivel
que se possa fazer qualquer coisa. . .

MULHER DO FARAO

Oh, eu estou certa que o senhor
fara. .. O senhor tem grande aptiddo
musical. .. O Faraé ndo tem se can-
sado de dizer isso. . .

MAESTRO

Mas a senhora acredita que os
sacerdotes, 0s generais, os ricos mer-
cadores, os outros parentes do
Faraé. .. estudardo com afinco, obe-
decerdo a minha batuta?

MULHER DO FARAOG

Oh, mas o senhor ja se esqueceu do
tema que eles terdo que cantar:

“O Fara tem alma
O Maestro também
E mais ninguém”!?
MAESTRO
Quer dizer. ..

MULHER DO FArAS

Oh, claro que o Farad ja consultou
Osiris e Osiris estd de pleno acordo
com a vontade do Faraé de lhe con-
ceder uma alma... (o Faraé tem
novo acesso de tosse).

MAESTRO

Esse seu escravo estd com muita
tosse. ..

MULHER DO FARAO

Muita. Ele é muito rebelde a qual-
quer tratamento. Entretanto, ja foi
medicado pelos melhores médicos do
Farad.

MAESTRO

As vezes quem sabe. .. quando 0s
medalhdes ndo dio volta... a mesi-
nha popular resolve. .. por que ndo
experimenta lhe dar um pouco de
sangue de lagarto com azeite?

MULHER DO FARAO

Ouviste, Amenetep? Precisas tomar
sangue de lagarto com azeite. Receita
aqui do senhor.

MAESTRO
Obrigado, senhora, por tdo pronta-

mente ouvir minhas sugestdes. . .

MULHER DO FARAG
O senhor € que parece ndo prestou

muita atencdo a sugestdo que lhe fiz.
MAESTRO
Qual?

MULHER DO FARAO

O tema para o seu nNovo Coro, no
qual tomara parte toda a corte, exce-
to o Farad, naturalmente:

“Q Fara tem alma
O Maestro também
E mais ninguém”!

MAESTRO

Realmente o tema é sedutor, entre-
tanto. . .

Coro

Noés queremos alma! Nés queremos
alma! Nés queremos alma!

MULHER DO FARrRAO

Oh! mas esta horrivel esse coro sem
o senhor 14 perto. Que grande acdo
catalitica o senhor representa.

Coro

Nés queremos alma! N6s queremos
alma! Nés queremos almal

MULHER DO FARAG

Ouviu? Estdo desafinados... E as
vozes sdo rudes, dsperas, soprosas.
Claro que no seu novo coro o senhor
terd vozes muito mais educadas. Vo-
zes que tiveram bergo. O senhor verd
que voz melodiosa tem o Conselhei-
ro... que recursos possui a voz de
Jaftas, que timbre o da voz do gene-
ral. .. e como sdo entoados os sacer-
dotes de Osiris.

MAESTRO
Mas. . .

MULHER DO FARAO

O senhor é que é a alma do coro!

MAESTRO

Mas ndo é bem isso. O coro 14 de
baixo ja estava formado. Ele se for-
mou naturalmente. Foram eles mes-
mos que me deram a batuta. . .



MULHER DO FARAG

Isso é o que o senhor na sua natu-
ral e condendvel modéstia acredita.
A batuta nasceu com o senhor. Se eles
o foram procurar é porque precisa-
vam do senhor, do contrdrio jamais
afinariam o coro. Eles é que depen-
dem do senhor. O senhor tem o seu
valor préprio. Intrinseco: Quer viva
no Egito ou na Pérsia, o senhor serd
sempre o senhor; um maestro. E
como o Faraé deseja que o senhor
dirija o coro dos grandes do Egito e
ndo da Pérsia, pedird certamente a
Osiris que lhe conceda uma alma. . .
Depende naturalmente do senhor
aceitar o tema:

“O Fara6 tem alma
O Maestro também
E mais ninguém”!

MAESTRO

E se eu aceitar o tema, a senhora
acha que Osiris. . .

MULHER DO FARAG

Concede a alma? Ah, naturalmen-
te. .. Osiris ouve muito o Farad.

MAESTRO

E pelo fato de eu vir a possuir
alma. . .

MULHER DO FARAO

Pelo fato do senhor vir a possuir
alma, vird a possuir naturalmente
grande quantidade de bens terrenos.
Ser-lhe-a assegurado o titulo de gran-
de sacerdote de Osiris, € como esse
nio é um cargo que possa ser dado
a qualquer um, o Farad o presenteara
com terras, bois, ouro e escravos em
tal quantidade que o torne admirado

e respeitado. O senhor precisa ndo se
esquecer que:

“O Farad tem alma
O Maestro também
E mais ninguém”!

MAESTRO
(Recitando embevecido).
“O Farad tem alma

O Maestro também
E mais ninguém”!

(O Farao comega a tossir).

“0 Fara6 tem alma
O Maestro também
E mais ninguém”!
(O Faraé cai no chdo de tanto tos-
sir. . .). — Esté horrivel a tosse des-
se seu escravo. . .

MULHER DO FARAO
Eu acho que é coqueluche. . .

MAESTRO

Essa é uma doenga para qual ndo
ha remédio. E depois € contagiosa.
Basta um coqueluchento para conta-
minar o Egito inteiro. E uma pena. . .
Mas eu acho melhor a senhora man-
dar mata-lo (Faraé pdra de tossir).
Nem s6 o Fara6 tem alma! (O Faraé
cai de novo no chao tossindo).

PANO
TERCEIRO ATO
PRIMEIRO QUADRO

CENARIO: IGUAL AO DO 1.°© ATO

JAFTAS

Mas, entdo, senhor Conselheiro,
ouvi dizer que o Farad ndo vai mes-
mo vender as almas. . .

CONSELHEIRO
E... parece...

JAFTAS

Pois é uma pena. Uma grande
pena. Eu estive fazendo os calculos de
quanto se podia ganhar... Era uma
coisa fabulosa... Dava para cons-
truir um novo templo maior que o de
Karnack... E isso s6 com a primei-
ra entrada. .. sem contar o preco das
renovagdes anuais das licengas para o

uso das almas... Francamente uma
pena... Passei a noite fazendo cal-
culos... Tive um trabalhdo enor-
me. .. e certamente o Farad ndo ira

me recompensar pela noite de inso-
nia. Estd tudo aqui (mostra o papi-
ros). Tudo calculadinho, alma de 3.°
grau, alma de 2.° grau, alma de 1.°
grau. .. tudo tim-tim-por-tim-tim. . .
Em todo caso se o Faraé mudar de
idéia e efetuar o negdcio, talvez me
possa fornecer uma comissiio nas ven-
das. .. afinal de contas fui eu quem
deu a idéia. Osiris € o trono irfo ter
lucros extraordindrios. .. que acha o
senhor, Conselheiro?

CONSELHEIRO
Néo sei, mas acho pouco provivel.

N

O Fara6 deu carta branca a mulher
para agir.

JAFTAS

Bom, a senhora do Faraé...
ontem mostrou-se interessada, até féz
calculos.

CONSELHEIRO

Mas hoje ndo estd mais. A mulher
do Fara6 ao que parece ja conseguiu
que o marido abra médo da exclusivi-
dade da alma.
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JAFTAS
Sim, e entio?

CONSELHEIRO

Entdo ela quer que uma outra pes-
soa também tenha alma. ..

JAFTAS

E essa pessoa. .. é o senhor Con-

selheiro?

CONSELHEIRO

Nio, Jaftds. Infelizmente ndo €
nenhum de nds dois. E o maestro do
coro.

JAFTAS

O maestro do coro? Mas ndo ¢
possivell A mulher do Faraé enlou-
queceu. . . O Fara6 enlouqueceu tam-
bém. .. E o senhor Conselheiro, que
providéncias espera tomar?

CONSELHEIRO

O meu conselho foi dado. Se nio
foi seguido, nio me poderdo culpar
por isso... Resta-me apenas acatar
as ordens do Faraé. ..

JAFTAS

Mas ndo € possivel... O senhor
Conselheiro deve reagir... ji ndo
estou mais falando pelo grande prejui-
zo que todos nds teremos se nao se
vier a vender as almas. Agora ndo se
trata mais de ganhar... mas de nfo
perder o que ja estd ganho... Esse
homem ndo pode vir a ter alma sozi-
nho. Dar uma alma sd, a um s, é um
perigo!

CONSELHEIRO
Mas o senhor nio estava de acor-

32 do que todos os egipcios tivessem

alma — compradas, é verdade, mas
tivessem?

JAFTAS

2

Mas a situagdo é muito diferente.
Havendo mais uma alma s6, a alma
continua valorizadissima. .. ao passo
que se nds fizessemos uma emissao de
4 milhdes de almas, o valor da alma
baixaria muito. Haveria inflacdo, o
senhor estd entendendo? O préprio
valor da alma do Fara seria quase
que confiscado. Tanto que ele lem-
brou depressa que o nimero de almas
dele também fosse aumentado para
ficar em igualdade de condigdes ¢ o
senhor sugeriu que Osiris emitisse
ainda mais almas, para o Farad ficar
com a maioria. — Eu estava ouvin-
do tudo isso e calculando: ¢ a infla-
¢do... é a inflagdo... agora é que
nds vamos ver quem tem almas para
vender. Osiris enriquecerd brutalmen-
te e junto com Osiris todos aqueles
que tiverem uma comissdo na venda
das almas! E agora o senhor me vem
dizer que o Farad vai dar uma alma
s6 a um homem s6. O Farad ja per-
cebeu que a alma dele vai ficar valen-
do a metade? E a metade que ele vai
dar aos outro vai ser igual a metade
dele? Entdo o Farad abre mao assim
da metade da alma e a entrega...
a um maestro de coro?

CONSELHEIRO

Que quer, Jaftas, ndo podemos ser
mais faradnicos que o Farad.

JAFTAS

Eu muito me admiro do senhor
Conselheiro pactuar com uma lou-
cura dessa natureza. Entdo o senhor
Conselheiro nfo percebeu que esse
maestro... é de coro? Que certa-

mente ird introduzir um

aqui...?

Coro

CONSELHEIRO

Sei disso perfeitamente. E sabe,
Jaftds, quem serdo os coristas? NOs.

JAFTAS

No6s? Ah ndo, isso € que ndo...
Fu nunca tive vocaclo para cantar
em coro. Eu sempre fui solista... E
nio é agora, depois de velho...
depois de ter educado a minha voz
durante tanto tempo, aperfeicoado
todos 0s seus recursos, que €u vou
apagi-la num coro... Conselhei-
ro. .. Eu jamais abandonarei o solo!
E os meus filhos também. Entdo o
senhor pensa que eu tenho trabalha-
do, me esforgado, passado noites em
claro fazendo célculos como o senhor
viu — para agora ver meus filhos
fazendo parte de um coro? Hio de
ser solistas, Conselheiro, solistas
como eu!

CONSELHEIRO
Por que tanta agitagdo, Jaftds...?

JAFTAS

Por qué? O senhor ainda pergunta
por que? Afinal de contas se esse
maestro vier para ca o senhor sé per-
de a opinido... e eu? J4 comecei
perdendo na venda das almas que nio
se efetuard mais. O senhor porque
ndo calculou como eu a renda que
isso ia dar... 4 milhdes de almas
para os egipcios, mais 4 milhdes para
o Farad, mais ainda uns dois milhdes
para o Faraé ficar com a maioria. . .
E os que fossem nascendo? E os que
fossem melhorando de vida e mudan-
do de graus? E os que pagassem dois
aluguéis, um pela alma que deixassem



aqui como heranga aos filhos € outro
pela alma que levassem para depois
da morte? O senhor ji pensou que
prejuizo fabuloso eu estou tendo? E
os filhos em vez de estarem fazendo
solo, estarem fazendo coro?... sa-
be 14 o que é isso?

Coro

2

“No6s queremos alma
“Nés queremos alma
“Noés queremos alma”

9

JAFTAS

Oh, mas isso € revoltante... Uma
vez que o senhor nio estd disposto a
tomar nenhuma atitude eu vou pro-
curar o General. ..

GENERAL

(Entrando) — Aqui me tens, Jaf-
tas... Excusa assim uma caminhada
ao longo do Nilo. ..

JAFTAS

Oh, General, foi Osiris quem o
enviou até aqui neste momento! O
senhor ja sabe o que esta sucedendo?
Uma calamidade, uma calamidade!
Calcule que o Farad, induzido pela
pouca inteligéncia da mulher, decidiu
cometer o maior pecado contra Osi-
ris!

GENERAL
Qual?

JAFTAS

Abrir mdo da exclusividade da
alma! Ora todos nds sabemos, todos
nods juramos a Osiris defender as suas
sagradas leis — e agora o Farad que
¢ filho do préprio Osiris resolve trair
o pai, dando uma alma a um estra-
nho!

General, nés ndo podemos consen-
tir nisso! Afinal de contas s6 o Fara6

tem alma! O Farab estd certamente
perturbado pelas insinuacdes da mu-
lher e esta também estd com o racio-
cinio prejudicado pela insisténcia des-
se canto coral as portas do Palécio.

Mas nés temos sagrados interesses
a zelar, ndo podemos nos sujeitar aos
vaivéns de um coracdao temperamen-
tal de mulher e de um cérebro fraco
de marido apaixonado!

Eles ndo estdo medindo as conse-
qiiéncias desse ato!

Nossos prejuizos serdo incalculd-
veis. Oh! outra coisa, Conselheiro,
que eu ndo lhe disse... Depois de
vender uns dois milhdes de almas,
nés poderiamos reter o resto do
stock... Ora, havendo escassez de
almas no mercado, o prego subiria
incontinenti. . . Com uma simples re-
tengdo de almas nds multiplicariamos
a nossa renda... E € tudo isso que
vai pelo Nilo abaixo... s6 porque
a mulher do Farad na certa simpati-
zou com esse maestro do coro... O
Fara6 nio estd percebendo que isso é
até perigoso para a sua prépria situa-
¢ao de marido real?

GENERAL

Pelo que vejo o rico Jaftas estd
seriamente preocupado. . .

JAFTAS

Mas nio é para menos, General.
O senhor ja percebeu o que isso sig-
nifica em relagio aos seus préprios
interesses? Os seus guerreiros, Gene-
ral, serdo transformados em coris-
tas... Em vez de armas... usarfio
partituras... Isto significa... que
em vez de generais, haverd maes-
tros. . .

GENERAL
Hein? O que?

JAFTAS

Claro, General, claro... E toda
civilizag@o osiriana que esta ameaga-
da! No6s precisamos nos unir para
defender as instituicdes que Osiris
nos ensinou a amar e respeitar. ..
O seu invento, General, diga-me
como estd o seu invento, tem feito
experiéncia?

GENERAL
Sim, tenho feito. . .

JAFTAS

Entdo, General, entdo? Noés nido
podemos ficar parados... o seu
invento tem que ser industrializa-
do. .. nds temos que defender Osiris,
General! Temos que defender o pré-
prio Farad e sua excelentissima fami-
lia, desses momentaneos colapsos ce-
rebrais que estdo tendo... Lembre-
-se, General, partituras, maestros. . .
Conto consigo?

GENERAL

Mas eu acho que o sumo Sacer-
lote. ..

CONSELHEIRO

Creio que o sacerdote estd de acor-
do com a mulher do Faraé. ..

JAFTAS

(Indignadissimo) — Nio é possi-
vel! Ndo é possivel! Estdo todos lou-
cos! Mas isso ndo consulta os inte-
resses do Sumo Sacerdote... Onde
¢ que ja se viu o Sacerdote abrir méo
da sagrada lei de Osiris que diz que
“S6 o Farad tem alma”?

A menos que fosse, como eu suge-
ri ontem, com a finalidade de enri-
quecer o préprio Osiris. .. Eu preci-
so falar com o Sacerdote, eu preciso
falar com o Sacerdote. . .
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SACERDOTE

O Sacerdote aqui esta!

JAFTAS

Oh, Sacerdote. .. foi Osiris que o
mandou aqui... Osiris estd conos-
co... Osiris estd conosco... Diga-
-me, entdo — que grande vento de
loucura atravessou o paldcio? Ougo
dizer que o Farad vai dar em nome
de Osiris uma alma para o Maestro
do Coro?

E possivel tamanha heresia?

O Fara6 ndo sabe que s6 o Farad
tem alma?

CoRro

“Nos queremos alma”
“Nos queremos alma”
“Nos queremos alma”

JAFTAS

Diga-me, senhor Sacerdote, Osiris
estd de acordo com tudo isso? E o
senhor Sacerdote ndo pretende tomar
nenhuma providéncia para que se
evite tio grande profanagdo? O se-
nhor Sacerdote ja compreendeu o que
significa uma outra pessoa ter alma
no Egito além do Fara¢? Uma pessoa
que, afinal de contas, ndo € conhe-
cida no templo, ndo tem dado provas
de estimar as instituicdes vigentes,
nada se sabe a respeito de sua pieda-
de Osiriana!

E o senhor Sacerdote em que po-
sicdo vai ficar? Sem alma, sem nada,
diante de um maestro de coro e alma?
Ele comegara a dizer que a sua alma
se comunicou com Osiris e que Osiris
disse para fazer assim, disse para

( fazer assado. .. Modificara os rituais,

introduzira novidades... e como o
senhor Sacerdote ird controlar tudo
isso. .. se Sacerdote ndo tem alma?

A situagdo € serissima. . .

Precisamos agir decisivamente so-
bre o Farad... Repito que ndo
podemos estar sujeitos as flutuagGes
temperamentais de uma mulher e aos
colapsos cerebrais de um marido apai-
xonado. . .

Precisamos convencer o Farad, de
que s6 o Fara6 tem alma. ..

Coro

“Nos queremos alma”
“Nés queremos alma”
“Noés queremos alma”

JAFTAS

Ougam. .. ougam... vamos con-
versar com o Farad imediatamen-
te... e se formos mal sucedidos. . .
paciéncia. .. ndo podemos cruzar 0s
bragos. .. Entdo, Sacerdote — retire
do Farad a filiagdo de Osiris! Gene-
ral, apresse o invento. Conselheiro,
avise seu servigo secreto! Que inves-
tiguem a vida desse maestro, pers-
crutem tudo, fuchiquem tudo... ve-
jam se ele ndo abateu animais sagra-
dos, se ndo mutilou estatuas de deu-
ses, se ndo recebeu comissdes inde-
vidas em negdcios escusos!

Ha sempre algo podre na vida
de um homem! Que se descubra! Eu
pago! Eu pago! Mas que os escribas
divulguem, que os poetas cantem, que
se corra do alto ao baixo Egito anun-
ciando ao povo — este homem nio
pode ter alma, é um criminoso, um
desonesto, um cdo, um rato!

SEGUNDO QUADRO

CENARIO O MESMO — TODOS
OS PERSONAGENS JA
APRESENTADOS E MAIS O
ESCRAVO AMENETEP.

MAESTRO

Agora, vamos iniciar 0 nosso novo
coro:

“O Farad tem alma
O Maestro também
E mais ninguém”!

Vamos! Um, dois e. .. trés.

CorO DA CORTE

“0O Fara6 tem alma
O Maestro também
E mais ninguém”!
MAESTRO
Esta bom, mas pode ficar melhor.

O senhor... como é mesmo seu
nome?
JAFTAS
Jaftas!
MAESTRO

Pois é. O senhor tem que fazer a
2.2 voz. E o contracanto. No coro
o que vale é a harmonia do conjunto!
Vamos de novo. Um, dois, trés.

Coro DA CORTE
O Farad tem alma. ..

MAESTRO

Um momento, um momento. . .
Essa 1.2 parte é rapida: — O Farad
tem alma. E dita a frase de uma vez
s6, num s6 folego... Vamos, todos



juntos de novo, atengdo na saida.. .
E o senhor ai, ndo se esquega do
contracanto. . .

Atencgdo... Um, dois, trés. ..

“O Farad tem alma
O Maestro também. . .

MAESTRO

Um momento, um momento. Essa
2.2 frase ja ndo é mais igual a 1.2, A
primeira é rapida e baixa, a segunda
¢ compassada e alta.

O Maestro também!
O Maestro também!

Dizendo muito claramente: O
Maestro também!

Vamos, vamos, de novo, de no-
vo... Todo o mundo...

FARAOG

O Farad tem alma. ..

MAESTRO

Um momentinho, um momenti-
nho... E preciso esperar o meu si-
nal... Para entrarem todos jun-
tos... O encanto do cdro estd na
harmonia do conjunto. Ndo pode
haver vozes distintas... vamos...
Tomar respiragdo. .. Um, dois trés...

CORrRO DA CORTE

O FARAO TEM ALMA
O MAESTRO TAMBEM
E MAIS NINGUEM

MAESTRO

Estio, estdo melhorando. Vamos
mais uma vez... O Faraé ndo pre-
cisa se precipitar. E s6 aguardar o
meu sinal. Madame também pode
soltar mais a voz: “O Maestro tam-
bém!”

O senhor Sacerdote também estd
engrolando a dltima frase “E mais
ninguém”, E preciso ndo ter médo
de pronunciar as palavras — E mais
ninguém! E mais ninguém!

De todos o General é que estd in-
do melhor. O Conselheiro também
ndo estd mau. E preciso entusiasmo,
animagdo... O coro n3o é apenas
uma emissdo de vozes... E o enun-
ciado de uma nova e sagrada lei de
Osiris. .. E preciso pensar em Osi-
ris na ocasido da emissdo dos sons
e ter em mente também o verdadeiro
significado das palavras “O Maestro
tem almal!’”

FAarRAO

Mas, ndo, mas agora o senhor se
enganou... a letra ndo € bem
essa... O Farad vem primeiro. ..
A letra é “O Faraé tem alma — O
Maestro também. . .

MAESTRO
Claro, claro, foi um pequeno
lapso... O Farad desculpe. ..

FARAOG

Oh, o senhor ndo tem nada que se
desculpar. .. Nos estamos aqui para
justamente. . .

MAESTRO

Entdo atencdo... todos de no-
vo... sentimento de equipe... es-
pirito de association. A primeira fra-
se baixa, rdpida, a segunda e a ter-
ceira bem altas, lentas e explicadas!
Aguardem o sinal. Um, dois, trés.

COrO DA CORTE

O Faraé tem alma
O Maestro tam-bém
E mais nin-guém!

MAESTRO

Esta bem, continuem, agora repe-
tindo sempre.

CORO DA CORTE

O Fara6 tem alma
O Maestro tam-bém
E mais nin-guém!

O Farad tem alma
O Maestro tam-bém
E mais nin-guém!

O Faraé tem alma
O Maestro tam-bém
E mais nin-guém!

MAESTRO

Bravos... bravos... Estio me-
lhorando muito... Podem até ges-
ticular, um cbro gesticulado ¢é até
uma novidade... Reparem como eu
fagco: “O Farad tem alma...” isso
nao precisa gesto. Agora “O Ma-es-
-tro também!” Bragos levantados,
bragos levantados... “E mais ni-
guém!’ Bragos levantados € na ponta
dos pés... Entdo vamos... Primei-
ro observem: O Faraé tem alma...”
Como se fosse uma descarga. Tddas
as palavras ditas de uma s6 vez...
“O Farad tem alma”. Abaixa. “O
Ma-es-tro tam-bém!” Levanta. “E
mais nin-guém”... La no alto.

Agora vamos, todos harmonicos,
imbuidos do espirito das sagradas
leis de Osiris que estamos entoan-
do... atencdo... gestos e pala-
vras... Todos a um sé tempo...
Um, dois, trés. ..

COrO DA CORTE ( Com gestos)

O Faraé tem alma
O Ma-es-tro tam-bém
E mais nin-guém
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MAESTRO

Emenda, emenda. ..

CORO DA CORTE (Com gestos)
O Faraé tem alma
O Ma-es-tro tam-bém
E mais nin-guém
MAESTRO

Outra vez. ..

COro DA CORTE (Com gestos)

O Farad tem alma
O ma-es-tro tam-bém
E mais nin-guém!
MAESTRO
Mais uma. . .
COrRO DA CORTE (Com gestos)
O Farad tem alma

O ma-es-tro tam-bém
E mais nin-guém!

MAESTRO
Bravo, bravo, bravissimo... Es-
tdo consideravelmente melhoran-
do... E a idéia da introdugdo dos

gestos deu um resultaddo!

Um grande cbro, um grande cO-
ro... vozes cristalinas, um grande
coro.

CO6ro (Fora do Paldcio)

“No6s queremos alma
No6s queremos alma
Noés queremos alma”

MAESTRO

Oh,mas ésse cdro 14 de fora esta
insuportavel. .. Inteiramente desa-
finado. . .

MULHER DO FARAO

Eu bem dizia que o cOro era o
senhor. . .

MAESTRO
Obrigado.

COro (Fora do Paldcio)

“Noés queremos alma
Nés queremos alma
No6s queremos alma”

FArRAO

E como o senhor diz mesmo. Es-
tdo completamente desafinados.

MULHER DO FARAO .

E depois as vozes sdo rudes, as-
peras e soprosas, cheias de esterto-
res, sibilos e rouquidos. . .

MAESTRO
Realmente. .. realmente. ..

FARAO

O senhor ndo podia dar um jeito
déles pararem com essa desafinacdo,
do contrario o senhor mesmo n@do
vai poder dormir porque o seu quar-
to ¢ nesta ala aqui, da frente do pa-
lacio, exatamente a melhor, mas a
mais perto da rua. ..

Co6ro (Fora do Paldcio)
“No6s queremos alma
No6s queremos alma
Noés queremos alma”

MAESTRO

Eu vou dar um jeito, (dirige-se
para a sacada) — Coristas do Egito!
Neste momento de graves preo-
cupacOes nacionais, quero contar

com o apoio e a boa vontade de to-
dos os coristas do Egito, como sem-
pre tenho contado até aqui.

Acabo de ter séria conferéncia
com Osiris que atendendo ao nosso
apélo acaba de me conceder uma
alma.

Sentiu-se muito o grande Deus de
nio poder atender a todos vOs por-
que no presente momento Horus que
¢ seu filho esta fora, em outro mun-
do, e é éle que possui a chave do
cofre das almas. Entretanto, Osiris
ndo querendo vos desapontar, in-
formou ao Faraé que de hoje em
diante eu seria seu irmao, € para nao
atrasar o expediente desfez-se de
uma térga parte de sua alma e deu-
ma de presente. Redigiu assim uma
nova lei sagrada que diz que o Fa-
rad tem alma, o Maestro também, e
mais ninguém. Deveis, portanto, se-
guindo as determinagdes do sagrado
Osiris ir para casa em calma e sos-
ségo, tratar de vosso gado e vossa
plantagdo. .. uma vez que Horus se
acha ausente ¢ a chave estd com éle.

Ide em calma, coristas do Egito.
O Maestro aqui fica neste palécio
e com uma alma bastante grande
que ndo s6 serve para éle como
para todos voés. Servi-os dela a von-
tade e ndo esquecei a nova lei de
Osiris que diz que o Faraé tem, o
Maestro também, e mais ninguém!
(Sai da sacada).

Farab

O senhor Maestro fala muito bem.
Gostei muito do seu improviso.

MULHER DO FARAO

Tem muita facilidade. E um ta-
lento.

MAESTRO
Muito obrigado. Muito obrigado.



Farab

Nio tem de qué. O senhor Conse-
lheiro ndo achou?

CONSELHEIRO

Mas claro. Nas menores coisas
nota-se a inteligéncia do Maestro

FArRAO

Os senhores também ndo estdo de
acordo?

GENERAL, SACERDOTE E JAFTAS
Estamos todos de acdrdo. ..

FARAO

E o senhor ndo acha interessante?
Ja aprenderam todos a falar em co-
10.. .

MAESTRO

Oh, mas os senhores me confun-
dem com tantas gentilezas. ..

FArRAO

Oh, ndo senhor, ndo tem que se
confundir. .. nds estamos aqui pa-
ra... justamente... (ao fdmulo)

Amenetep, veja o céu como es-
ta... (Amenetep vai a sacada).

MAESTRO

(Sentando-se) — Pois €, Farad,
noés filhos de Osiris que possuimos
alma. ..

FAmuLo
Tudo limpo, Farad.

FaraG

Entdo pode dar o servigo. (o fd-
mulo agarra bruscamente o Maestro
e dd-lhe uma “chave de brago”).

MAESTRO

Hein? Mas o que significa isto?
Solte-me! Olhe que eu tenho alma!

FaraO

Exatamente... exatamente...
Isso faz parte do ritual da colocagio
da alma... Como o senhor deve
saber nés aqui estamos todos muito
interessados em saber se realmente
Osiris concedeu ao senhor uma al-
ma...

MAESTRO

Mas claro que concedeu, o Sacer-
dote ndo disse?

FArRAG

Sim... sim... mas acontece que
nds estamos aqui para justamente. ..

CONSELHEIRO

O Farad tem o espirito voltado
para as pesquisas cientificas e dese-
ja comprovagdo de tudo, mesmo de
certas cerimonias religiosas, ndo €
verdade, Sacerdote?

SACERDOTE

Osiris é que recomendou ao Fa-
raé que verificasse, pois podia ter
havido, ndo da parte de Osiris, nem
do Farad, nem minha — mas do
préprio Maestro certa incompatibi-
lidade, com a alma que lhe foi des-
tinada. . .

FArAO

Exatamente. .. exatamente. ..

MULHER DO FARAO
Uma espécie de alergia.

FARAO

Exatamente... exatamente. ..

MAESTRO

Soltem-me... Como podem vo-
cés comprovar isso?

MULHER DO FARAG

Oh, ndo se impaciente... & ape-
nas um teste. ..
MAESTRO
Teste?
FARAG
Exatamente, exatamente... Uma
prova de sensibilidade da alma...
Uma coisa muito simples... O se-
nhor ndo sentird nada... Trata-se

do seguinte: como o senhor sabe, de
acdrdo com as sagradas leis de Osi-
ris, a alma tem um péso especifico.
E nds estamos aqui para justamen-
tes

CONSELHEIRO
Medir o péso da alma. ..

FARAG

Exatamente. .. exatamente...
De maneira que o senhor vai ser sa-
crificado.

MAESTRO
Hein? O que?

FARAG

Sacrificado. .. sacrificado... Eu
creio que falei bem claro: sa-cri-fi-
ca-do...

Fara6
Amenetep, tem alguém 14 em
baixo?
MAESTRO
Coristas!. . .
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MULHER DO FARAO

Que é que estd esperando, Ame-
uertep?

MAESTRO

Socorro, Coristas!

FARrRAG

E, d4 o servigo de uma vez. (Ame-
netep dd uma gravata no Maestro
que sufocado acaba tossindo) .

Pelo que vejo o senhor estd com
muita tosse, quem sabe ndo é coque-
luche? O senhor nio tem se trata-
do? Vai ver que ji tomou até san-
gue de lagarto com azeite... Mas
coqueluche € uma doenga que ainda
ndo tem remédio. ..

MULHER DO FARAO

E depois muito contagiosa. Bas-
ta um coqueluchento para contami-
nar o Egito inteiro. Eu acho que &
mais uma razio que o Amenetep. ..

FArRAG

Dé o servigo? Exatamente. .. exa-
tamente... (o Maestro sai arrasta-
do aos guinchos na gravata do
Amenetep... Hd um grande silén-
cio de expectativa depois da saida
dos dois).

JAFTAS

(Baixo ao Conselheiro) Eu acho
que a melhor solucdo ainda seria
vendermos as almas, os lucros se-
riam extraordinérios... (ouve-se um
grito lascinante do Maestro que aca-
ba de ser sacrificado. Continua o si-
léncio em cena).

AMENETEP

(Entrando) Estd dado o servigo,
Farad.

FARAOG
E entao?

MULHER DO FARAG

Pesou direitinho antes e depois,
Amenetep? Nao desperdicou nada?

AMENETEP
Nada.

FArRAO
E entdo, e entdo?

AMENETEP
Entao. ..

CONSELHEIRO

O Farad quer saber o péso. ..

SACERDOTE

Se o péso antes era igual a de-
pois. . .

AMENETEP

Ah, sim o péso...

GENERAL

Va ver que ndo era igual. ..

JAFTAS

Se houve érro no péso, certamen-
te foi da 2.2 vez.

MULHER DO FARAOG

Entdao, vamos Amenetep... Do
contrario vocé terd que tomar san-
gue de lagarto com azeite para re-
frescar a memoria!

AMENETEP

O péso era... igual!

FARAO

Ah, muito bem, muito bem...
Como os senhores estdo vendo nds
procedemos com todo o espirito cien-
tifico. .. a fim de térmos uma pro-
va certa do resultado da operagdo
da colocagdo da alma no nosso pran-
teado Maestro. Acontece que por
uma dessas. .. dessas. ..

MULHER DO FARAG
Idiossincrasias.

FArAO

Exatamente... exatamente. ..

por uma dessas, o Maestro ndo pode
ficar com a alma que lhe foi des-
tinada pelo sagrado. Osiris. De ma-
neira que... que continua vigoran-
do do alto ao baixo Egito a antiga
e tdo sabia tradigdo sagrada de que
$6... s6... Todos em coro (numa
grande reveréncia, ajoelhando-se,
com os olhos na terra e a mdo no
peito).

SO O FARAO TEM ALMA

— PANO —



11l ENCONTRO NACIONAL DE

TEATRO INFANTIL (11l ENTI)

111 SEMINARIO DE DRAMATURGIA INFANTIL
(111 SD1)

Realizou-se em Curitiba, no periodo de 9 a 17 de
julho do corrente ano, o III Encontro Nacional de
Teatro Infantil, concomitantemente ao III Seminério de
Dramaturgia Infantil.

Participaram do “III ENTI” 14 grupos, procedentes

de Curitiba, Porto Alegre, Belo Horizonte, Sdo Paulo e
Rio de Janeiro, apresentando-se no “Auditério Salvador
de Ferrante” do Teatro Guafra. A programagdo diéria
constituida por apresentagdes matutinas e vespertinas foi
a seguinte:
dia 10/7 — Grupo Anchieta (Curitiba) — “O
macaco ¢ a Velha”
Grupo Gato Preto (Curitiba) — “A
cigarra e a formiga”

dia 11/7 — Artistas e Produtores Associados
(RJ.) — “A princesa do mar-sem-
fim”
Teatro Aplicado Produgdes (S.P.) —
“A Torre de papel”.

dia 12/7 — Os Corujinhas (S.P.) — “No mundo
encantado da musica”
Nazareth Cavalcanti (P.A.) — “O
rapto das cebolinhas”

dia 13/7 — Grupo Casa de Ensaio (R.J.) —
“Cantarim de Cantard”
Companhia José Plinio Lota Moncada
(Curitiba) — “A madaquina da felici-
dade”

dia 14/7 — Grupo Rigon Produgbes Artisticas

(S.P.)
verde”
Grupo Contadores de Histéria (R.J.)
— “A fantastica histéria de Meldo
City”

— “O palhago do planeta

Ll

dia 15/7 — Teatrinho da Torre Amarela (Curiti-
ba) — “Pium, a histéria de um
indiozinho”
Grupo Pinta e Borda (B.H.) — “Os
espantalhos querem andar”.

dia 16/7 — Teatro Toca (S.P.) — “A praga dos
retalhos”

Teatro Tablado (R.J.) — “Pluft, o
Fantasminha”

Como ja foi dito, paralelamente ao Encontro efetuou-
-se o III Semindrio de Dramaturgia Infantil, coordenado
por Clévis Garcia, critico de Teatro Infantil do “Estado
de Sdo Paulo”, Marcos Ribas, diretor do “Grupo Conta-
dores de Histéria”, do Rio de Janeiro, e por Carlos Mece-
ni, autor e diretor do Grupo Toca de Sio Paulo.

Autores, diretores, criticos e gente de teatro, como
Maria Clara Machado, Benjamim Santos, Silvia Orthof,
Clévis Levi, Ana Maria Machado e outros, marcaram
suas presengas no semindrio. Este se comp6s de duas
partes: na primeira se discutia as pegas apresentadas dia-
riamente no III ENTI, e na segunda eram levantados,
discutidos e questionados temas pertinentes & problemética
do teatro infantil, entre os quais: fantasia e mito, parti-
cipagdo da crianga, atuagdo dos 6rgios governamentais
com relagdo ao teatro infantil, a utilizagdo da mdsica no
espetaculo, influéncias da pega sobre a crianga, dificuldade
dos centros afastados na obtengdo de textos apropriados
e o aproveitamento de elementos do folclore nacional.
Enfim, estes foram os assuntos mais relevantes discutidos.

Ao final do semindrio, algumas propostas € sugestdes
foram enviadas ao Servigo Nacional de Teatro.

RICARDO KOSOVSKI




DOS JORNAIS

VIOLENCIA

TAO INOCENTE QUANTO AS PROPRIAS
CRIANCAS?

TRES CRIANCAS MORTAS A FACADAS
NO PALCO.

E COMECA ESTA DISCUSSAO.

As trés criangas mortas eram personagens de uma
das pecas concorrentes ao III Concurso Nacional de
Textos para -0 Teatro Infantil, encerrado sidbado em
Curitiba. E havia ainda muito mais violéncia, como uma
troca generalizada de bofetdes, o climax de outra pega.
Numa terceira, um rato esmaga uma ratazana. Em quase
todas, os dialogos e situagdes denunciavam uma fortissima
influéncia da tevé, que forgava inclusive Pindquio e
Mickey a conviverem com os indios na selva brasileira.
Esta violéncia, bem como a influéncia da televisdo, estdo
discutidas aqui por um critico € professor de arte drama-
tica e um médico-psiquiatra.

AQUI, A VIOLENCIA E EXPLICADA
PELO CRITICO. QUE VAI ABSOLVE-LA.

“O Bat da Inspiragdo perdida”, de Benedito Rodri-
gues Pinto, de Sdo Paulo; “A Menina que perdeu o Gato
enquanto Dangava Frevo na Terca-feira de Carnaval”,
de Marcos Antdnio Rocha Apolindrio Santana, de Belo
Horizonte; “O Mistério das Trés Horas”, de Roberto
Alexandre Quilelli Correa, do Rio; e “Notre Dame de
Paris”, de Marcos Monteiro da Costa, de Atibaia, em
Sdo Paulo foram os ganhadores do III Concurso Nacional
de Texto para Teatro Infantil, divulgado nesse fim de
semana no III Encontro Nacional de Teatro Infantil. No
ano passado, o prémio de dez mil cruzeiros também foi
concedido a um quinto lugar, que ndo houve desta vez
devido ao baixo nivel dos textos.

Para o critico e professor de arte draméatica da USP,
Clévis Garcia, no entanto, “o fato de apenas 8 entre 99

textos inscritos serem bons ndo invalidd 6 concurso: “E
muito revelador que os quatro ganhadores deste ano
sejam novos, o que demonstra que o teatro infantil esta
interessado em novos dramaturgos”. Sobre a falta de
qualidade, ele opina ainda que “o teatro infantil tem uma
posigio marginalizada no nosso meio teatral e grandes
autores consideram uma diminuigdo escrever o leauo
infantil”.

A violéncia apresentada nos textos, como, por exem-
plo, a morte a facadas de trés criangas, € explicada pelo
professor, que participa do Juri do concurso ha dois anos:
“Neste ano, o que se pdde verificar entre os 99 textos
— deixando de lado os que se inscreveram sem a minima
nogio de teatro — € que grande nimero deles esquece que
a peca € dirigida a um publico de criangas, e exige um
conhecimento da psicologia infantil. Na maioria dos casos

- 0 que aconteceu é que os autores transmitiram nos textos

as suas concepgdes pessoais de adulto, impondo essas
concepgdes as criangas. Isso explica o porque da violéncia
que transparece em indimeros textos que concorreram’.

“Outra presenga acentuada foi a da televisdo, influ-
enciando de duas maneiras: ou pela transposigdo de temé-
tica, personagem e situagdes encontradigas na TV ou por
uma reagio a influéncia considerada mé da televisdo”,
observa. Para ele, as duas posigdes sdo erradas: “Transpor
os elementos — justiga, da TV para o teatro € desconhecer
a diferencga de linguagem dos dois meios de comunicagdo,
especialmente de que televisio é comunicagdo de massa
enquanto que teatro ¢ comunicagdo grupal. Por outro
lado, combater a TV é uma atitude simplista, pois ela
existe e vai ficar, o que se pode fazer ¢ criticar o mau
uso da TV”.

Enfatizando ainda o aspecto da violéncia, Clovis
Garcia posiciona-se: “Eu, pessoalmente, ndo tenho medo
da violéncia. Ela existe e a crianca € testemunha dela a
todo o momento, é uma realidade que ndo pode ser escon-
dida e a crianga com razodvel equilibrio psiquico € educa-
cional ndo sera afetada por ela. Nesse concurso, contudo,
os autores se esqueceram que o texto é para ser apresen-
tado ao vivo. No cinema, na televisao, de um modo geral
nos desenhos animados, o impacto da violéncia ¢ atenua-
do. Matar uma ratazana no palco é diferente da briga
entre o Tom e Jerry”.

Marcos Ribas, um pesquisador do teatro infantil,
estd levando uma peca em que um dragdo é morto (aos
gritos de “morre”) pelas criangas: “O dragdo simboliza
nossos medos. E precisamos ser fortes para acabar com



eles. O dragdo é o simbolo de nossas fraquezas que deve-
mos destruir. Mas uma coisa € ser forte e outra € ser vio-
lento”. Para ele, por exemplo, “A morte ndo deve set
evitada, é um fendmeno que deve ser tratado como qual-
quer outro. Ndo ha assunto proibido para a crianga.
Apenas nido devemos criar trauma nela, pois esconder a
violéncia é uma posi¢do paternalista. Mas mostra-la gra-
tuitamente € um crime”.

De modo geral, é esse o posicionamento dos prin-
cipais autores e diretores de teatro infantil presentes no
III Encontro. Para Jurandir Pereira, hd 20 anos escre-
vendo para o teatro infantil, “a violéncia é sempre desne-
cessaria quando usada apenas para emocionar. E a saida
mais facil € a violéncia, sem qualquer preocupagio em
desenvolver a imaginagdo da crianga”. Jurandir, do Teatro
Aplicado de Sdo Paulo, confessa que a televisdo, na
verdade, influencia facilmente os novos autores: “Por isso,
quando vou escrever tento lembrar do meu tempo, das
estorias que eu gostava quando era crianga. Pelo menos
eu tive a vantagem de também viver em uma época em
que a televisdo ndo tomava conta de nossas vidas”.

Marcos Monteiro da Costa, de 21 anos, ganhador
do concurso com a pega “Notre Dame de Paris” —
apontada pelos criticos como “alvissareira revelagdo”,
possui uma férmula para ndo se deixar influenciar pela
televisdo simplesmente: “Nao assisto. Leio livros”. Marcos
Ribas também consegue escapar da influéncia: “Nio
tenho televisdio em casa”. Para Silvia Orthof, revelagdo
no primeiro concurso nacional, no entanto: “E inevitavel
a influéncia da televisdo no teatro e nio vai deixar de
influenciar nunca. A TV é que vai encontrar seu caminho.
O que tem de ficar claro é que a platéia de teatro nio &
um auditério de televisdo. A crianga deve sair com divida
do teatro, pensar, indagar a respeito.” Silvia Orthof esta
pesquisando uma nova linguagem para o teatro infantil
e trouxe para o festival a peca “Cantarim de Cantar4”,
um musical de péssaros que fala sobre a liberdade.

PARA O PSIQUIATRA, TUDO DEPENDE
DAS RELACOES ENTRE A CRIANCA
E SUA FAMILIA.

A formagdo da crianga é feita através de um pro-
cesso psicoldgico que chamariamos identificagdo. Essa
identificagdo, primeiro, é conformada através de um pro-
cesso meramente imitativo e, depois, acrescido de infor-
magdes mais complexas, que formam sua constituigio

psicolégica. Evidentemente, os primeiros modelos que
uma crianga recebe sdo os do pai ¢ da mde. Em segundo
plano, as informagdes recebidas na escola, no ambiente
social e através dos meios de comunicagio.

Partindo dai, os primeiros modelos de agressividade
que uma crianga tem sdo os de seu relacionamento com
a familia ou, mais especificamente os dos pais entre si e
os dos pais em relagdo a ela. Os modelos de agressdo a
que sdo expostas através dos meios de comunicagdo
podem, claro, lhes dar modelos de relagdo, mas ndo sdo
esses os primordiais. Temos que considerar que uma crian-
¢a tem, inerente, impulsos de violéncia que, a partir de
seu relacionamento com a familia, podem conformar
modelos de reagdo diferentes. Porque sua agressividade
pode ser inibida, quando reprimida pelos pais; ou estimu-
lada positivamente quando é modulada através de modelos
que lhe permitam desenvolver uma agressividade sadia.

Sdo esses, sem duvida os modelos mais importantes
para o desenvolvimento da agressividade sadia de uma
crianga. Agora, quanto a violéncia recebida através de
outros meios, é evidente que pode ser prejudicial a uma
crianca fragil, cuja constituigdo psicoldgica ndo tenha
sido desenvolvida adequadamente. Mas para isso seria
preciso considerar cada caso em particular, com todas as
suas implicagdes. Porque uma imagem agressiva ou vio-
lenta — mesmo negativa — transmitida por meios de
comunicagdo ndo serd letal a uma crianga que aprendeu
a reagir com uma forma adequada de agressdo. E, além
disso, teriamos de considerar o tempo de influéncia exer-
cido pela televisdo ou teatro na formagdo da crianga, rela-
tivamente pequeno em relagdo ao tempo de convivéncia
com a familia.

H4 algumas situagbes a serem analisadas, porém,
como a constatagdo de que depois de uma série de filmes
na tevé, onde o personagem principal era um lutador de
karaté, houve um aumento significativo de fraturas de
vértebras cervicais infantis. Agora, quero deixar claro
que esse caso ndo tem validade cientifica. E uma observa-
¢do empirica que, acredito, mereceria um estudo cientifico.

O que aconteceu, ai, foi que as criangas aprenderam
uma forma de agressdo que teve conseqiiéncias negativas.
A fantasia infantil estqd cheia de violéncia e, em alguns
casos como esse, a televisio — o veiculo mais visto pela
crianga — ao invés de modular a violéncia, favorece for-
mas de expressdo de violéncia com resultados negativos.

Pode-se visualizar outros fendmenos de imitagdes
como no caso do desenho de um menino de sete anos
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mostrando um cowboy com um revélver, tendo ao lado
um indio morto. Mas o certo é que a reprodugio de uma
cena de violéncia ndo é mecénica. Tudo o que uma crianga
vé é filtrado por sua propria constituigdo, que é formada
no lar. Pode haver, sim, uma tendéncia a um entusiasmo
com determinada situagdo apresentada. Mas ndo creio que
as situagbes mostradas nos meios de comunicagdo deter-
minem por elas mesmas e onipotentemente a violéncia
que a crianga possa exercer. Acredito que sdo muito mais
importantes os padroes de identificacdo provenientes dos
pais, e que constroem o exercicio da agressao.

GUILHERME BIGLIANI

(Médico-psiquiatra, ex-chefe do Departamento de Internacdo de
adolescentes do Hospital da Provincia de Buenos Aires. Professor
de psicopato ogia Convidado da Sedes Sepaentiae.)

(Jornal da Tarde, 12/07/77)

O NOVO MUSEU
DOS TEATROS

O tradicional mas pouco atuante € pouco conhecido
Museu dos Teatros, que ha 26 anos vinha funcionando no
Salio Assirio do Teatro Municipal, € que se encontra
fechado desde Setembro do ano passado, serd reaberto
em breve num outro local € com outra dindmica de fun-
cionamento. Segundo a diretora da Fundagio dos Museus
do Estado, Neusa Fernandes, o Museu funcionard provi-
soriamente em duas casas geminadas em Botafogo, na Rua
Sao Jodo Batista, e dentro de dois a trés anos serd trans-
ferido para uma sede definitiva na Barra da Tijuca, onde
passardo também a funcionar o Museu da Imagem e do
Som e o Museu de Ciéncia e Tecnologia, este ainda a ser
criado. Entretanto, ja na sua sede proviséria o Museu dos
Teatros reaparecerd com uma nova filosofia. Ndo se limi-
tard a documentar, como acontecia até agora, pratica-
mente apenas as atividades do Teatro Municipal, mas

passara a registrar toda a memoria do conjunto das ativi-
dades cénicas desenvolvidas no Rio de Janeiro. Este regis-
tro sera feito ndo apenas sob forma de arquivamento e
periédica exposigdo de documentagio sobre todos os espe-
taculos, mas também, de uma maneira mais viva, através
de depoimentos dos artistas, encontros e debates sobre o
que se encena € 0 que se pretende, em termos de arte
cénica, no Rio de Janeiro, e até mesmo — embora nio
de imediato — através de edigdo de livros com as pegas
mais representativas de cada temporada. Por outro lado,
o atual acervo do Museu, que consiste de mais de 30 mil
pegas, um arquivo de 1.461 pastas e uma biblioteca espe-
cializada com 500 volumes deverd ser movimentado em
exposigdes bimensais, evitando a deterioragdo do material;
e a prépria montagem das exposi¢des pretende obedecer
a técnicas modernas e aperfeicoadas, sendo que as duas
casas de Botafogo estdo sendo restauradas e adaptadas
pelo arquiteto Francisco Serrador ja tendo em vista a
criagdo de condicoes propicias e de um espago adequado
para o funcionamento de um museu com as caracteristicas
propostas.

A noticia, sem ddvida, é promissora, pois tudo que
se fizer para a conservagio da nossa memoria teatral deve
merecer apoio. E preciso, entretanto, evitar a duplicagio
de fungdes. Algumas das tarefas ora atribuidas ao futuro
Museu dos Teatros, como por exemplo, a gravagdo de
depoimentos dos artistas, j4 estdo sendo executadas, no
ambito da prépria Femurj, pelo Conselho de Teatro do
Museu da Imagem e do Som, o qual, por sua vez, ndo faz
sendo repetir uma fungdo que ja é perfeitamente atendida
pelo Servico Nacional de Teatro.

(Yan Michalski — Jornal do Brasil — 8/8/77)



NOTICIAS DO SERVICO
NACIONAL DE TEATRO

ESPETACULOS EM EXCURSAO PELO
PAIS COM O PATROCINIO DO SNT

Virios espetaculos estdo excursio-
nando pelo Pais, enquanto outros
estdo com excursdes programadas,
atendendo ao Edital n.° 07/77 que
regulamentou o Patrocinio de Ex-
cursdo de Companhias Profissionais
para apresentagdo de espetdculos de
teatro ou danga até dezembro do
corrente ano.

As inscrigbes continuam abertas aos
interessados até o dia 30 de outubro.
O pedido de patrocinio deverd ser
apresentado ao Servico Nacional de
Teatro, Av. Rio Branco, 179-3.°
andar, no Rio de Janeiro e em Sio
Paulo na sede do escritério do SNT
a Rua Thecdoro Bayna, n.° 94.

Sdo os seguintes, os roteiros € os
espetdculos programados:

PROJETO SUL (as capitais do Rio
Grande do Sul, Santa Catarina e
Parana, e mais dois municipios
em cada um dos Estados).

“Trate-me Ledo” criagdo coletiva do
Grupo Asdrubal Trouxe o Trombo-
ne, diregio de Hamilton Vaz Pereira,
iniciou a excursdo, estreiando em
Porto Alegre no dia 22 de agosto.

“Madame Cl6, numa casa de pouco
respeito” de Jorge Murad da Compa-
nhia Silva Filho Prod. Artisticas —
a partir de setembro.

“Esperando Godot” de Samuel Bec-
kett da Cia. John Herbert Producdes
Artisticas — a partir de setembro.

“Defunto Fresco” de José Vasconce-
los — agosto e setembro.

PROJETO NORTE E NORDESTE
(as capitais do Amazonas, Para,
Maranhfio, Piaui, Ceard, Rio
Grande do Norte, Paraiba,
Pernambuco, Alagoas, Sergipe,
Bahia e Espirito Santo e mais
quatro municipios desses Esta-
dos).

“Padre a Italiana” de Pedro Mario
Herrero, tradugio de Armindo Blan-
co, Companhia J. A. Ayer Produgdes
— a partir de outubro.

Em julgamento, o Grupo Stagium
com o ballet “Kuarup” e “Maria,
Maria” da Cia. Corpo Escola de
Danga.

PROJETO CENTRO OESTE (Bra-
silia e as capitais de Goids, Mato
Grosso, Acre e Territério de
Rondénia e mais quatro muni-
cipios dentre estas unidades
federativas).

“Um edificio chamado 200” de Paulo
Pontes, Companhia Sociedade Civil

de Cultura Barra (Grupo Barra) —
a partir de setembro.

PROJETO CENTRO (Brasilia €
capitais de Minas Gerais, e
Goiés, e mais trés municipios ou
opgdo pelas cidades satélites do
Distrito Federal).

“A drvore dos mamulengos” de Vital
Santos, Companhia Ribalta de Teatro
— a partir de setembro.

“Os desquitados” de Aurimar Rocha,
Companhia Aurimar Rocha — a par-
tir de setembro.

“Dois perdidos numa noite suja” de
Plinio Marcos, dire¢io de Jodo das
Neves, Companhia Juca & Loureiro
Prod. Artisticas — a partir de novem-
bro.

BRASILIA (Projeto Especial, somen-
te na Capital da Repiblica).

“Os filhos de Kennedy” de Robert
Patrick, Companhia Sérgio Britto
Prod. Artisticas — de 24 a 31 de
agosto.

“Tempo de espera” de Aldo Leite,
Grupo Mutirdo do Maranhdo — de
27 de setembro a 2 de outubro.

“Paldcio do Tango”, de Maria Irene
Fornes, Companhia L. C. Ripper,
dias 7, 8 € 9 de outubro.

“Trate-me Ledo”, criagdo coletiva do
Grupo Asdrubal Trouxe o Trombone
— de 17 a 30 de outubro no Teatro
Galpado.
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STN ENVIA PROFESSORES DE TEATRO PARA
TRABALHAREM COM OS AMADORES DE
DIVERSOS ESTADOS.

SERGIPE

Os professores JOSE FRANCISCO CAVALCANTI
FILHO, LUCIO LOMBARDI ¢ GILSON PEDRO BAR-
BOSA, de Recife, estdo ministrando cursos respectiva-
mente de Expressdo Corporal, Dire¢do e Interpretagdo
para os amadores de ARACAIJU, sob o patrocinio do
SNT, com vistas a Mostra Regional de Teatro Amador
que vai se realizar naquela capital no més de agosto.

PARAIBA

Ainda fazendo parte do processo de interiorizagdo do tea-
tro, os professores MARIA DO CARMO LUCHESE
FAVERO e CARLOS MURTINHO estao em CAMPINA
GRANDE, na Paraiba, ministrando aulas de Interpreta-
¢do e Direcdo, respectivamente durante o Festival de
Inverno que se realiza naquela cidade.

PARANA

Para a II Mostra de Teatro Itinerante que se realiza na
cidade de CASCAVEL, no Parani, entre 24 e 30 de
julho, foram enviados os professores JOSE ARRABAL,
HELIO MUNIZ ¢ TACITO BORRALHO para minis-
trarem cursos de Anélise de Textos, Técnicas de Monta-
gens ¢ Interpretagéo.

MARANHAO

Para a Mostra Regional de Teatro Amador a se realizar
em setembro no Maranhdo, dois professores do préprio
Estado, ALDO LEITE e TACITO BORRALHO minis-
trardo cursos de Dire¢do € Interpretagdo, enquanto um
professor de Recife, JOSE FRANCISCO CAVALCANTI
FILHO ministrard um Curso de Expressdo Corporal,

SNT PROMOVE CICLO DE CURSOS SOBRE
TEATRO EM VITORIA

Em colaboragdo com a Fundagdo Cultural do Espi-
rito Santo, o Servigo Nacional de Teatro estd promovendo
uma série de cursos intensivos, com 40 (quarenta horas/
aula cada um, em Vitdria, visando alcangar em primeiro
lugas os amadores daquela cidade ¢ dos municipios vizi-
nhos.

O primeiro curso foi realizado pelo cendgrafo e dire-
tor LUIZ CARLOS RIPPER sobre Cenografia e Ambi-
entagdo Céncia, com uma freqiiéncia de 38 alunos, que
tiveram excelente aproveitamento, chegando até a realiza-
¢do de trabalhos praticos em maquete.

No momento, estd em Vitéria o diretor ADERBAL
JONIOR, atendendo um grupo de 70 pessoas, divididas
em duas turmas, para umn. curso de Interpretagdo e
Direcao.

A seguir serd ministrado um Curso sobre Histdria
do Teatro pelo professor JOSE ANTONIO DOMIN-
GUES, e posteriormente outro sobre Iluminagdo Teatral
pelo professor MICHEL BONGIOVANNI.

Esta série prosseguird com cursos de Expressdo Vocal
e Expressdo Corporal, procurando fazer com que os inte-
ressados possam ter uma visdo mais ampla das diversas
areas da atividade teatral.

CENOGRAFO PREMIADO VIAJA ATRAVES DO
SNT PARA MINISTRAR CURSOS EM
DIVERSAS CAPITAIS.

LUIZ CARLOS RIPPER, um de nosso cendgrafos
mais premiados, cinco Corujas de Ouro no Cinema, dois
Prémios Moliére de Teatro, um Golfinho de Ouro e diver-
sos prémios estaduais, viajara durante o més de setembro,
patrocinado pelo SNT para ministrar Cursos de Cenografia
e Ambientacio Cénica & Porto Alegre, Floriandépolis €
Curitiba, passando 10 dias em cada cidade, € ministrando
cursos de 40 horas/aula em cada uma delas para os ama-
dores profissionais de teatro dessas trés capitais.

Dependendo da repercussdo desses cursos, Ripper
prosseguird viajando para Brasilia, Rio Branco, Roraima,
Manaus, Belém, Sdo Luiz, prosseguindo pelas demais
capitais do nordeste.



MOVIMENTO
TEATRAL

JULHO/AGOSTO/SETEMBRO — 1977

TEATRO ADOLFO BLOCH

A Morte do Caixeiro-Viajante, de
Arthur Miller. Dire¢do de Flavio
Rangel, com Paulo Autran, Natalia
Thimberg, Lourival Pariz e outros.
Ingressos: 100,00

TEATRO DE BOLSO

Geragio Sem Amanhd, de John
Osborne. Diregdo de Aurimar Rocha,
com Fabio Rocha, Elisa Fernandes e
outros. Ingressos: 70,00

TEATRO CACILDA BECKER

A Farsa do Rei, de H. Papanatas.
Dire¢do de Eric Nielsen, com Alice
Reis, Arnaldo Marques, Otacilio Cou-
tinho e Suli. Ingressos: 30,00

Sonata Sem D6 Para Trés Executan-
tes, de Marcilio Moraes. Direcdo de
José Luis Ligeiro Coelho, com Car-
los Lopes, Amelim Fiani e Duca
Rodrigues. Ingressos: 30,00

Ralé, de Maximo Gorki. Dire¢ido de
Marcos Fayad, com Rose Vieira,

Henry Pagnocelli e outros. Ingressos:
30,00

TEATRO CASA GRANDE

Divércio, Cupim da Sociedade, de
Max Nunes e Hilton Marques. Dire-
¢do de Gracindo Junior, com Ari
Fontoura, Lucia Melo, Germano Fi-
lho e outros, Ingressos: 80,00

' TEATRO DULCINA

Trate-me Ledo, criagdo coletiva do
Grupo Asdrubal Trouxe O Trombone.
Diregdo de Hamilton Vaz Pereira.
Com Regina Casé, Luis Fernando
Guimaraes e outros. Ingressos: 50,00

Dor de Amor, de Bréulio Pedroso.
Diregdo de Paulo Cesar Pereio, com
Rosita Tomas Lopes, Neila Tavares e
outros. Ingressos: 60,00

TEATRO COPACABANA

Gata em Telhadb de Zincb‘ _'Quenie,w

de Tennessee Williams. Direcio de
Paulo José, com Teresa Raquel, Paulo
Gracindo, Antonio Fagundes € outros.
Ingressos: 70,00

Seis Personagens a Procura de um
Autor, de Luigi Pirandello. Diregio
de Paulo José, com Dina Sfat, Luis
Linhares, Rogério Fros, Miriam Pires
e outros. Ingressos: 80,00

TEATRO GLAUCIO GIL

Licdo de Anatomia, de Carlos Ma-
thus. Direcdo do autor, com Geraldo
Del Rey, Imara Reis, Tony Ferreira,
Ada Chaseliov e outros. Ingressos:
80,00

TEATRO GINASTICO

Cinderela do Petrdleo, de Joao
Bethencourt. Dire¢do do autor, com
Rosana Ghessa, Felipe Wagner, Mil-
ton Carneiro e outros. Ingressos:
60,00

Que Mae Que Eu Arranjei, de Alvaro
Perez Filho e Julio Moreno. Direcdo
de Nobel Medeiros, com Mauro
Rosas, Dinorah Marzullo € outros.
Ingressos: 60,00

TEATRO GLORIA

Exercicio, de Lewis John Carlino.
Direc¢do de Klaus Vianna, com Mari-
lia Pera ¢ Gracindo Junior. Ingressos:
70,00

TEATRO DA GALERIA

W. M. — Na Boca do Tunel, de Car-
los Eduardo Novaes. Diregio de
Cecil Thiré, com Nelson Xavier, Car-
los Kroeber e outros. Ingressos: 80,00

TEATRO IPANEMA

A Chave das Minas, de José Vicen-

te. Dire¢cdo de Ivan de Albuquerque,
com Rubens Correa, Leila Ribeiro,
Eduardo Conde e outros. Ingressos:
80,00

TEATRO JOAO CAETANO

A Arvore dos Mamulengos, de Vital
Santos. Direcdo do autor, com Lutero
Almeida, Beto Rafael, Regina Bastos
¢ outros. Ingressos: 20,00

A Incrivel Historia de Pedro Baca-
marte, de Vital Paulino Filho. Dire-
¢do de Luis Mendonga, com Tania
Alves, Elba Ramalho, Paulo Rober-
to € outros. Ingressos: 30,00

TEATRO MAISON DE FRANCE

E. ../, de Millor Fernandes. Dire¢io
de Paulo José, com Fernanda Mon-
tenegro, Renata Sorrah, Fernando
Torres, Jonas Bloch ¢ Maria Helena
Pader. Ingressos: 80,00

TEATRO MESBLA

Sodoma e Gomorra — O Ultimo A
Sair Apaga A Luz, de Jodao Bethen-
court. Direcdo do autor, com Milton
Morais, Jorge Déria, Sueli Franco ¢
outros. Ingressos: 100,00




TEATRO
NACIONAL DE COMEDIA

Grite na Hora Certa, de Paulo Carva-
lho. Diregdo de Jorge Roberto Bor-
ges, com Nelson Caruso, Arthur Cos-
ta Filho e outros. Ingressos: 50,00

O Bom Burgués, de Pedro Porfirio.
Dire¢io de Luis Mendonga, com
Hélio D’Andrea, Priscila Camargo e
outros. Ingressos: 40,00

Um Santo Homem, de Oto Prado.
Diregao de Luis Mendonga, com Ilva
Nino, Sonia de Paula e outros. Ingres-
sos: 60,00

TEATRO OPINIAO

Dois Perdidos Numa Noite Suja, de
Plinio Marcos. Dire¢do de Jodao das
Neves, com Juca de Oliveira € Osval-
do Loureiro. Ingressos: 70,00

TEATRO SENAC

Entre Quatro Paredes, de Jean-Paul
Sartre. Dire¢ao de Cecil Thiré, com
Otavio Augusto, Vanda Lacerda e
Susana Vieira. Ingressos: 70,00

TEATRO SERRADOR

Fim de Papo, de Sergio Cecco e
Armando Chulak. Dire¢do de Eloy
Araujo, com Arlete Sales, Mauro
Mendonga, Edson Franca, Jayme
Barcelos e outros. Ingressos: 70,00

TEATRO
FONTE DA SAUDADE

Festa de Sdbado, de Braulio Pedroso.
Diregao de Daniel Filho, com Camila
Amado e Antonio Pedro. Ingressos:

46 50,00

OUTROS ESPETACULOS

Em diversos locais foram apresenta-
dos os seguintes espetaculos:

Paldcio do Tango, de Maria Irene
Fornés, A Morte de Danton, de
Buchner, Siléncio, Por Favor Siléncio,
de Marcio Sgreccia, Jodo Sem Nome,
de Osvaldo Montenegro ¢ Mongol,
Nao Me Maltrate Robinson, de Paulo
Afonso Grisolli, O Rato Saltador, de
Marcos Ribas, Striptease Em Alto
Mar, de Mrozeck, Viva o Cordao
Encarnado, de Luis Marinho, Mae
Coragem, de Bertolt Brecht, 4 Volta
do Prometido, de José Maria Rodri-
gues, Maria e Seus Cinco Filhos, de
Jodo Siqueira, Um Grito de Esperan-
¢a, pelo Grupo Motumba, Van Gogh
e o Ciclo da Carne — colagem de
textos, Muito Socé Para Um S6 Soco
Cogar, de Rafael de Carvalho, Anjo
Negro, de Nelson Rodrigues, As Cria-
das, de Jean Genet, A Cantora Care-
ca, de Ionesco, O Apocalipse ou O
Capeta de Caruaru, de Aldomar Con-
rado, No Principio Era o Caos?, pelo
Grupo Teatro Experimental de Cam-
po Grande, Exposi¢do, pelo Grupo
Ensaio de Teatro Aberto, Vidas Em
Contramao, de Antonio Claudio Sou-
za ¢ Silva.

TEATRO INFANTIL

Estiveram em cartaz as seguintes

pegas:

A Princesinha Mimada e O Dragdo
Malvado, de Lauro Gomes.

O Rato Saltador, de Marcos Caetano
Ribas.

A Princesa do Mar Sem Fim, de Ben-
jamim Santos.

A Gaiola de Avatsiti, pelo Grupo
Hombu.

A Mdquina de FEnigmas, de Beth
Lambert.

' Dom Quixote de La Mancha, de Ale-
xandre Marques

33 ou O Jogo do Acaso, de Marcos
Ribas.

Papagaios, Arraias e Pipas, de Luzia
Mariana.

A Margarida Curiosa Visita a Floresta
Negra, pelo Grupo Carreta.

A Mariposa, de Marilda Kobachuk.

Lucia Elétrica de Oliveira, de Claudia
de Castro.

Putz, A Menina Que Buscava O Sol,
de Maria Helena Kuhner.

Os Cigarras e Os Formigas, de Maria -
‘Clara Machado. W ot

Andar... Sem Parar... de Trans-
Formar, de Maria Luiza Lacerda.

Cantarim de Cantard, de - Sylvia
Orthof.

Flicts, de Ziraldo ¢ Aderbal Junior.

Jujuba, Tringuelim e A Montanha
Lilds, de Hélio Asp e FElza de
Andrade.

Sim Som Sonho, de Hector Grillo.

A Revolta dos Brinquedos, de Per-
nambuco de Oliveira.

Os Saltimbancos, adaptagao de Chico
Buarque de Holanda.

No Reino da Bicharada, de Hamilton
Tostes.

Zé Capim, de Ricardo Mack Figuei-
ras.

Terra Ronca, de Maria de Lurdes
Martini.

Tribobé City, de Maria Clara Ma-
chado.

Tatd, Um Tamandud Apaixonado, de
Oscar Von Pfuhl.

O Jardim das Borboletas, de André
José Adler.

Historia dos Sentimentos Coloridos,
de Elizabeth Aranha.

Sinfronio, O Burrinho Avancado, de
Jair Pinheiro.

Aventura na Ilha Azul, de Ricardo
Gouveia.

O Circo, de Hugo Sandes.



Aman-Jean
Anonimo

Anommo

Anonmimo (séc. 15)
Andiade Uswald
Arrabal Fernando

Bairos Almeida Inés
Bopoccioni, Setnumelll, Marinetti
Borges J. C. Cavalcanl

Braudao Kaul
Brecnt pertolt

Casona Alejandro
Cervantes

Cocteau Jean
Checov Anton

Franga Junior
Ghelderode

Gheon Henri
Kokoschka Oskar
Labiche Eugene
Macedo J. Manuel
Machado de Assis
Machado M C

Marinho Luiz
Martins Pena

Maeterlinck

Monteiro de Araujo Carmosina

Qorpo-Santo

Strindberg August
Synge JM

Tardieu Jean

Yeats
Wedekind Frank

Textos a disposi¢io dos leitores na Secretaria d’O TABLADO
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A venda na Secretaria d’0O TABLADO:

CADERNOS DE TEATRO
assinatura anual (4 n.%) ............. 60,00

Autora: MARIA CLARA MACHADO

Cem Jogos Dramdticos ............ 15,00

En.1barq,ue - N0~e (rr’lu.sma-gravagao). A0 Estas publicogbes poderdo ser pedidas a Secretaria
Tribob6 (gravagdo-misica) ........ 10,00 d’0 TABLADO mediante pagamento com cheque
O Patinho Feio (musica-gravagdo) .. 50,00 visado, em nome de Eddy Rezende Nunes — O
CARTAZES .iviissaviisvoiinmes 10,00 TABLADO, pagavel no Rio de Janeiro.






