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F. GARCIA LORCA: -
CONVERSA SOBRE TEATRO

Em 31 de janeiro de 1935 os atores dos vérios
teatros de Madrid solicitaram de Margarita Xirgu, a
criadora genial de Yerma, que num espeticulo extraor-
dindrio interpretasse especialmente para eles o poema
dramético de Lorca. Foi durante esse espetdculo, reali-
zado no Teatro Espanhol, que Lorca proferiu as palavras
seguintes.

Queridos amigos: Fiz, hd tempos, a promessa firme
de recusar toda a espécie de homenagens, festas ou ban-
quetes que se fizessem a minha modesta pessoa; em pri-
meiro lugar, por entender que cada uma dessas cerimo-
nias equivale a colocagdo de uma pedra sobre o nosso
tdmulo literdrio, e, em segundo lugar, porque notei que
ndo hé coisa mais desoladora que o discurso frio pronun-
ciado em nossa honra, nem momento mais triste que o
do aplauso, organizado, ainda que inteiramente de boa
fé.

Além disso — ¢ isto é segredo — creio que ban-
quetes e pergaminhos trazem mau agouro para o homem
que os recebe; mau agouro proveniente da atitude des-
cansada dos amigos que, ao homenaged-lo pensam:
“Com este ja estamos quites”.
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Um banquete ¢ uma reunido de profissionais que
comem junto de nés e onde se encontram, as pessoas
que na vida menos gostam de nds.

Para os poetas e dramaturgos, €u organizaria, em
vez de homenagens, torneios € desafios nos quais fosse-
mos galharda e injuntivamente emprazados: ‘“Aposto
que nao é capaz de fazer isto!”, “Aposto que ndo é capaz
de exprimir numa personagem a angustia do mar!”
“Aposto que ndo te atreves a contar o desespero dos
soldados inimigos da guerra!” exigéncia € luta com um
fundo de amor severo, temperam a alma do artista, que
se efemina e diminui com as solugdes faceis. Os teatros
estdo cheios de enganadoras sereias coroadas de rosas
de estufa, e o publico sente-se satisfeito e aplaude quan-



do vé coragdes de serradura e escuta didlogos a flor
dos dentes. Mas o poeta dramético ndo deve esquecer,
se quiser salvar-se do esquecimento, os campos de rosas
molhadas pelo amanhecer, em que os lavradores sofrem,
e essa pomba ferida por um misterioso cagador, que ago-
niza entre os juncos sem que ninguém ouga Os seus ge-
midos.

Fugindo das sereias, das solicitagdes € das vozes fal-
sas, ndo aceitei qualquer homenagem por ocasiio da
estréia de Yerma; mas experimentei a maior alegria da
minha vida breve de autor quando soube que a familia
teatral madrilena pediu & grande Margarita Xirgu, atriz
de imaculada histéria artistica, luzeiro do teatro espanhol
e criadora admiravel do papel, juntamente com a com-
panhia que tao brilhantemente a secunda, uma represen-
tagdo especial para a ver.

Pelo que isto significa de curiosidade e atengfio para
com um esfor¢o notével de teatro, quero apresentar,
agora que estamos reunidos, os melhores e mais sinceros
agradecimentos a todos. Esta noite nfo falo como autor
nem como poeta, nem sequer como simples estudante
do panorama riquissimo da vida do homem: falo como
ardente apaixonado de um teatro de agdo social. O tea-
tro € um dos instrumentos mais expressivos e Gteis para
a edificagdo de um pais; é o bardmetro que marca a sua
grandeza ou a sua decadéncia. Um teatro sensivel ¢ bem
orientado em todos os seus setores, da tragédia ao vau-
deville, pode em poucos anos modificar a sensibilidade do
povo; ¢ um teatro desordenado, em que as patas substi-
tuem as asas, pode abastardar e adormecer uma nagio
inteira.

O teatro é uma escola de lagrimas e de riso, uma
livre tribuna onde os homens podem pér em evidéncia
velhos ou equivocos principios de moral e explicar, com
exemplos vivos, normas eternas do coragdo e do senti-
mento do homem.

Um povo que ndo ajuda e ndo fomenta o seu teatro,
se nao morreu ainda, estd moribundo; do mesmo modo
que o teatro que ndo atende a pulsagdo social, & pulsagdo
histérica, ao drama do seu povo e a genuina cor da sua
paisagem e do seu espirito, através do riso ou das l4gri-
mas, nao tem o direito de se chamar teatro, mas antes
sala de jogo ou sitio para fazer essa coisa medonha que
se chama “matar o tempo”. Ndo me refiro a ninguém
em particular nem quero ferir ninguém; nio falo da rea-
lidade viva, mas do problema posto em tese.

Todos os dias ougo falar da crise do teatro, € penso
sempre que o mal ndo estd diante dos nossos olhos, mas
sim no mais obscuro da sua esséncia; ndo é um mal de
flor atual, mas de raiz profunda, ou seja, o mal ndo estd
nas obras mas sim na propria organizacdo. Enquanto os
atores e os autores estiverem nas maos de empresas abso-
lutamente comerciais, entregues a si proprias, € sem
qualquer fiscalizag@o literdria ou estatal de nenhuma es-
pécie, empresas carecentes de todo o critério e sem ga-
rantia de nenhuma classe, os atores, os autores € todo o
teatro cada dia mais se afundario, sem salvagdo possivel.

O delicioso teatro ligeiro de revista, o vaudeville €
a comédia-bufa, géneros de que sou afeigcoado especta-
dor, poderiam defender-se e salvar-se ainda; mas o tea-
tro em verso, o género histérico e a chamada zarzuela
cada dia sofrerdo mais reveses, porque s3o géneros muito
exigentes e que comportam as auténticas inovagdes, €
ndo ha autoridade nem espirito de sacrificio para impo-
-las a um publico que precisa de ser dominado com ele-
vagdo e em muitas ocasides contraditado e atacado. E o
teatro que deve impor-se ao publico, € ndo o publico ao
teatro. Para isso, autores e atores terdo de revestir-se,
mesmo a custa de sangue, de uma grande autoridade,
porque o publico de teatro é como as criangas nas esco-
las: adora o professor grave e austero que exige e faz
justica, e espeta agulhas cruéis nas cadeiras em que se
sentam os professores timidos e complacentes, que ndo
ensinam nem deixam ensinar.

O piblico pode ser ensinado — repare-se que falo
em publico, e ndo em povo —; pode ser ensinado, por-
que eu vi Debussy e Ravel serem vaiados héd anos, e
tempos depois assisti as clamorosas ovagdes que um pu-
blico popular dirigia as obras que antes repudiara. Estes
autores foram impostos por um alto critério de autori-
dade superior ao do publico comum; o mesmo sucedeu
a Wedekind na Alemanha e a Pirandello na Italia, e a
tantos outros.

H4 necessidade de assim proceder para bem do tea-
tro e para gléria e dignificagdo dos seus intérpretes. Ha
que manter atitudes dignas, com a certeza de que serdo
recompensadas com juros. O contrério é tremer de medo
nos bastidores e matar a fantasia, a imaginagio € a graca
do teatro, que é sempre, uma arte, e sempre ha de ser
uma arte excelsa, embora tenha havido uma época em
que se chamava arte a tudo o que apenas servia para re-
baixar a atmosfera e destruir a poesia.




Arte acima de tudo. Arte nobilissima; e vés, queri-
dos atores, artistas acima de tudo. Artistas dos pés a
cabeca, pois que foi por amor e por vocacdo que haveis
ascendido ao mundo ficticio e doloroso das tabuas do
palco. Artistas por ocupagdo e preocupagdo. No teatro
mais modesto como no mais elevado deve sempre escre-
ver-se a palavra “Arte” na sala e nos camarins, porque
senfo teremos de escrever a palavra “Comércio” ou ou-
tra ainda pior que nido me atrevo sequer a dizer. E hie-
rarquia, disciplina e sacrificicio e amor.

Nio quero dar-vos uma ligdo, porque me encontro
em condi¢cGes de recebé-las. O entusiasmo € a certeza
ditam as minhas palavras. Ndo sou um iludido. Pensei
a fundo — e a frio — no que digo e, como bom andaluz,
possuo o segredo da frieza, porque tenho sangue antigo.
Sei que a verdade ndo a detém aquele que repete “hoje,
hoje, hoje” enquanto come o seu pdo junto a lareira, mas
sim o que serenamente olha & distincia as primeiras luzes
da alvorada no campo.

Sei que ndo tem razdo aquele que diz “Agora mes-
mo, agora, agora” com os olhos postos na garganta es-
treita da bilheteria, mas o que diz “Amanhd, amauhi,
amanhi” e sente aproximar-se a vida nova que avanga
sobre 0 mundo.

(Extraido de Teatro Moderno, Luiz Francisco Rebello, 1964 )



ORIGENS DO TEATRO
NO BRASIL

O teatro brasileiro surgiu em S. Vicente e, apos,
no Rio de Janeiro, contemporaneo da fundagido da ci-
dade, como escola de catequese espiritual, artistica e re-
ligiosa, criado por iniciativa do provincial da Missdo
Jesuita, padre Manuel da Nobrega. Ditou sua institui¢do
o intuito de formar, nutrir e educar as almas, tanto do
gentio como dos colonos cuja salvagdo, paz e gléria de
Deus, trouxe por principal dever a expedi¢do aportada
ao Brasil em 1549, na forma do regimento dado a Tomé
de Sousa.

E, sem contestagdo, obra exclusiva do Cristianismo,
que serviu de alicerce a cultura nacional desde os pri-
meiros dias do descobrimento.

Nosso primitivo teatro, de cardter meramente reli-
gioso, teve como genio inspirador o padre Manuel da
Nobrega, mas por fundador, ensaiador e nosso primeiro
autor literdrio e teatral, o padre José de Anchieta, emi-
nente vulto de “Taumaturgo e apdstolo do Novo-Mun-
do”, como a Histéria o denominou, que no Brasil exibiu
pegas sacras, e autos de sua lavra.

No ativo de seus grandes servigos a nossa patria,
inscreve-se a fundagdo do teatro brasileiro em 1555 no
Rio de Janeiro, segundo se refere na “Chronica de Jesd”
do Estado do Brasil”, do padre Simdo de Vasconcelos.

A criagdo do teatro brasileiro foi, pois, um fruto
opimo da cultura intelectual, moral, artistica e_religiosa
implantada em nossa terra, com a palavra de Deus, pela
missdo da Companhia de Jesus. Néo se filia ao cultivo da
arte literdria propriamente dita, nem, sequer, é um re-
flexo das primitivas comédias e entremezes castelhanos,
desempenhados pela companhias ambulantes de cOmicos
e pentomimeiros da Peninsula Ibérica do século XV, an-
teriores aos autos do reinado de d. Sancho, o Povoador
e aos de Gil Vicente, havido, no entanto, por legitimo
fundador do teatro portugués.

O nosso teatro, menos ainda, teve por fonte histé-
rica a arte antiga dos “mistérios”, magistralmente evoca-

dos por Victor Hugo nas primeiras péginas'de Notre-
-Dame de Paris, que profanaram os claustros da idade
média, com as cenas e dangas lascivas e repugnantes € a
atoarda diabdlica da Festa dos Loucos, em que era eleito
em comicio piblico o Papa dos Doidos; nem os poracés
fetichistas e orgiacos dos nossos selvagens. Justifica per-
feitamente a fundagdo da arte cénica em nosso pais, a
seguinte passagem da Cronica do padre Simdo de Vas-
concellos, onde, esbocando o perfil sobrenatural de Ma-
nuel da Nobrega, se refere que o superior dos Jesuitas

“zelava com cuidado sobre as indecencias das
igrejas; e para impedir as que se cometiam em al-
guns atos que se representavam nelas introduzia
com parecer dos moradores de S. Vicente, em lu-
gar destes, um muito devoto, a que chamaram —
Pregacdo universal; porque servia para todos, por-
tugueses ¢ indios, € constava de uma e outra lin-
gua: concorria a ela toda a Capitania, e represen-
tava-se na véspera do jubileu do dia de Jesus, que
a volta do ato ganhava grande nimero de povo.”

A Pregagdo universal foi o primeiro trabalho de
teatro da lava de Anchieta.

Posteriormente ao de S. Vicente, e ao invés do que
afirmam alguns cronistas patrios, foi que se constituiu
o Teatro dos Indios de S. Lourengo, no Rio de Janeiro.

Fundadas as aldeias de Arariboia e S. Laurengo,
que servira de inicio e de um dos marcos da atual ca-
pital do Estado do Rio de Janeiro, inaugurou-se ali o
seu Teatro dos Indios, que, segundo Mello Moraes Filho,
consistia num tablado em torno do qual recebiam festdes
vegetais, formados de trepadeiras e parasistas odorife-
ras, servindo de pano de boca duas cortinas vermelhas
de damasco, que escondiam os personagens a vista dos
espectadores, a guisa do vellarium do antigo teatro ro-
mano.

Ao lado, havia um camarote ou tribuna para os
padres da Companhia, adornado de folhagens e paineis
religiosos, de simbolos sagrados e estofos magnificos. No
fundo, ficava um compartimento para os figurantes da
peca; os acessérios e aderecos de cena eram fornecidos
também pela natureza ou pelo santudrio, alfaias, simbo-
los, paramentos e ricas colgaduras de vistosas cores, ga-
lhardetes, bandeiras reais, grinaldas e flores silvestres,
lianas e achas de resina perfumosa, tudo acompanhado
do rumor esfusiante dos maracés e das inubias.




Anchieta compunha enredos singelos, mas altamen-
te impressionistas, consultando de perto as condigdes do
meio social a que se destinavam: licdes e quadros-vivos
de moral cristd, como o Mistério de Jests, a mais noté-
ria de suas produgdes teatrais, levado pela primeira vez
a cena no dia do Natal em comemoragdo a festa do pa-
droeiro da Missdo. Poema dramatico-religioso, nos mol-
des dos Irmdos da Paixdo, representava a luta de trés
demonios — Guaixara, Savarana e Aimbiré — que ten-
tavam destruir a nascente aldeia catdlica, semeando o
pecado e abalando a fé nativa dos gentios, mas vencidos
por S. Sebastido e S. Lourenco, padroeiro do Rio de
Janeiro e da aldeia, que entravam sempre em cena escol-
tados de anjos luminosos, potenciais celestiais e dos An-
jos da mesma aldeia — Tijori € Cupié, enquanto Decio,
Nero e Valeriano traziam por séquito os espiritos ende-
moniados.

Além dos herdis barbaros da guerra dos Tamoios,
como Guaixara e Aimbiré, figuravam no poema de An-
chieta, como em nossos dias no Chantecler de Edmond
Rostand, seres fabulosos de nossas florestas, como o
Grande Cao; aves noturnas e sinistras: o corvo, o urubu,
a tataurana e o gavido.

Na apoteose final os imperadores romanos, perse-
guidores dos cristdos, precipitavam-se em um rio e mor-
riam afogados, enquanto os santos subiam a gléria celes-
te € os genios do mal eram precipitados no inferno.

Durava o espetaculo mais de tres horas e neles ndo
se exibiam atrizes, mas somente amadores industriados
pelos padres da Companhia. Alguns desses atores, como
os que faziam de Nero, Decio e Valeriano, no Misterio
de Jesus, apareciam do palanque real carregado por qua-
tro escravos e contracenavam por mimica; os outros, po-
rém, declamavam os versos de Anchieta em guarani e
em portugués, como, alids, eram redigidos todos os autos
anchietanos, por se destinarem simultaneamente a redu-
¢do do gentio a fé catélica e educagdo moral dos colonos
portugueses.

Em 1575, refere Ferdinand Wolf, por iniciativa dos
jesuitas representou-se em Pernambuco o drama — O
rico avarento e o Lazaro pobre.

A impressdo causada no auditorio por essa peca de
teatro foi tal, que muitos fazendeiros e pessoas abastadas
do lugar, que nunca haviam feitos esmolas aos pobres
e requintavam pela excessiva sovinice, abrindo, desde ali,
o coragdo as praticas de caridade cristd, tornaram-se li-
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berais, distribuindo largos 6bulos a miséria publica.

Dest’arte, o teatro entrava entre nés a exercer o seu
principal papel e funcdo social para que foi criado nas
primitivas eras — formar e educar o espirito do povo.

Em suas Recordagdes coloniais — O Rio de Janeiro
em 1583, o coénego Fernandes Pinheiro reedita a tradi-
¢do de Ferndo Cardim de que a 20 de Janeiro desse
ano, no adro da Igreja da Misericérdia desta cidade, em
teatro improvisado, representou-se um imponente ‘“miste-
rio”, extraido do martirologio de S. Sebastido.

Nesse mesmo ano fizeram os padres da Missdo exi-
bir na Aldeia do Espirito Santo um Dialogo. pastoril, en-
tremés poético em vernédculo, castelhano e guarani.

Em 1584, segundo o mesmo Ferndo Cardim, du-
rante om festejos de S. Sebastido, realizou-se também no
adro da Igreja da Misericordia do Rio de Janeiro uma
representagdo solene do Auto da Pregacdo Universal de
Anchieta. A esse espetdculo de gala assistiram o cacique
Arariboia com o seu séquito e a representagdo oficial da
Capitania.

Diz Pereira da Silva que esse auto foi desempenhado
por alguns dos moradores mais despachados do local,
falando em seu nome e penitenciando-se das préprias
culpas. Acrescenta o doutissimo e inesquecivel Vieira
Fazenda que tomavam parte nos mesmos espeticulos
novigcos e estudantes.

J4 no século XVII representou-se na Bahia a co-
média Constancia e triunfo, original do padre José Bor-
ges de Barros, natural dessa Capitania (1659-1719),
tedlogo e canonista famoso, que foi vigirio em Lisboa.

Outro escritor teatral brasileiro dessa época foi Sal-
vador de Mesquita, nascido no Rio de Janeiro em 1646
e educado em Roma, onde escreveu e fez levar a cena o
drama sacro em latim Sacrificium Jephtoe e varias tra-
gédias, como Demetrius, Perseus e Prusias Bithinice.

Em Abril de 1641, conforme Vieira Fazenda, ao
ser recebida no Rio de Janeiro, com quatro meses de
atraso, a boa nova da restauragdo de Portugal e procla-
magio, em 1 de Dezembro do ano anterior, do duque
de Braganga, com o titulo de d. Jodo IV, ordenou Sal-
vador Correia de Sa e Benevides, em sinal de regosijo, se
desse uma representacdo. Para esse efeito, armou-se um
palanque no antigo Largo do Terreiro da Polé (depois
do Pago e hoje Praga Quinze de Novembro), mas tendo
chovido a cantaros na tarde desse dia 4 de Abril, teve
de ser levada a comédia na sala nobre da residéncia do
governador, que ficou literalmente repleta.



. .- - Atesta -ainda Varnhagen que em 1711, por ocasido
da posse do novo governador de Pernambuco — Felix
José Machado de Mendonga, celebrando esse aconteci-
mento, promovera os moradores de Olinda e Recife fes-
tins e representagdes teatrais.

Em principio do século XVIII, o teatro hespanhos,
com as comédias romanticas de Lope de Vega e Calde-
16n, entrou a influir sobre o nosso.

Tirado de um artigo de Max Fleiuss de “Dionysios” Ano VI —
Fev. 1955 n.° 5.

O TEATRO NA ESCOLA

MARIA ANTONIETA ANTUNES CUNHA

— Doutora em Letras pela Faculdade de Letras da U.F.M.G.
— Professora de Lingua Portuguesa da Fale/U.F.M.G.

E bastante antiga a convicgdo de que o teatro
apresenta grandes possibilidades educativas — ndo s6
como arte a que assistimos, mas também como atividade
de que participamos. Os préprios religiosos (lembremos
Anchieta, no Brasil) fizeram largo uso do teatro como
meio da educagdo.

Interessante é que por algum tempo essa verdade
ficou esquecida — e o teatro desapareceu da Escola.

Agora estamos vendo-o ressurgir para o Ensino. E
nesta hora precisamos esclarecer-nos sobre suas vanta-
gens, condigdes € limitagdes num ambiente escolar.

De inicio, devemos distinguir duas formas da ativi-
dade teatral, as quais, no entanto, merecem a mesma
atengdo do professor. O teatro feito para os alunos € o
feito por eles.

No primeiro caso, adultos (mais especificamente,
artistas) montam o espetdculo. Em geral, a Escola tem
poucas chances de atender as exigéncias desse tipo de
atividade. Pode, contudo, colaborar com ele — e fun-
damentalmente! — na medida em que cria no seu estu-
dante o interesse pela arte dramadtica.

O teatro é, sem ddvida, uma das experiéncias artis-
ticas mais completas que podemos oferecer a crianga e
ao adolescente: reunindo muitas vezes literatura, musica,
canto, danga, cores e formas ligadas de modo muito es-

pecial, facilmente prende e sensibiliza a todos.

Para isso, é claro, torna-se indispensivel que o es-
petdculo apresente em todos os seus aspectos grande
coeréncia e valor artistico. Ndo podemos esquecer que o
teatro para criangas e adolescentes, como toda a litera-
tura infanto-juvenil, ndo pode fazer concessdes, com re-
lagdo & sua qualidade: texto e montagem devem ser cui-
dadosamente preparados. O fato de a crianga se interes-
sar facilmente pelo teatro, por causa de sua atualizagdo
e dinimica (as personagens estdo vivendo seus problemas
aqui e agora), ndo pode ser pretexto para baixar o nivel



do espetdculo. No minimo,
com o publico.

Maria Clara Machado afirma: “E dificil provar,
nesta época de computadores, a importancia do espe-
taculo teatral bem feito na alma da crianga. Ndo ha esta-
tistica que mostre o maior ou menor grau de sensibili-
dade captado numa sala de teatro. Mas para o observa-
dor sensivel a transformagdo que sofre o pequeno publico
durante o espetdculo é inesquecivel! E talvez seja esta a
grande emogdo do realizador”. (1)

Infelizmente, os espetdculos para criangas ndo tém
merecido a preocupagdo necessaria dos autores e direto-
res de teatro. E a crianga, vendo regularmente o mau
espetdculo, acaba por aceitar esses padrdes artisticos.

Cabe ao professor orienté-la, incentivd-la para o
bom teatro, ajudi-la a descobrir o valor do espetaculo
visto. Para isso, é indispensavel que o professor (e a fa-
milia) veja também o espetaculo, o que nem sempre
ocorre.

Numa cidade como o Rio de Janeiro, em que os
espetaculos infantis s@o numerosissimos (e nem sempre
razodveis), € facil tornar-se o teatro uma experiéncia
constante para a crianga.

O mesmo nao acontece sequer nas demais capitais
brasileiras (o proprio teatro para adultos tem platéia re-
duzida). O habito do teatro ndo pode ser desenvolvido
facilmente.

Nesse caso, o texto dramatico pode ser usado com
freqiiéncia e com sucesso. Vencida a barreira inicial da
leitura (a crianga estranha no principio a disposigdo gra-
fica das falas e as rubricas), o aluno dara largas a ima-
ginagdo e a seu momento ‘“‘verd” a pega que esta lendo.

Até aqui, vimos o teatro como “alimento” da ima-
ginag@o e da criatividade do aluno. Mas essas caracteris-
ticas precisam desenvolver-se também através da propria
atividade da crianga ou.adolescente; € preciso que eles
fagam teatro.

Surge agora o novo problema: os colégios ndo estdo
preparados para essa atividade. Além dos problemas de
espago € horério, ha muitas vezes a incompreensdo dos
elementos da Escola. O teatro € muitas vezes visto como
meio de “matar aula”, ou fonte de desordem. E o entu-
siasmo dos alunos pela atividade costuma ferir alguns
professores.

Nas 4 ultimas séries do Fundamental, em que o
professor ndo € tnico, ainda ha dificuldade da direc@o

seria um desrespeito para

da atividade: em geral é feita pelo professor de Comu-
nicagdo e Expressdo, que resolve ensaiar uma pega -—
fora de seus hordrios de aula e sem remuneragdo extra.

Tudo isso faz da encenagdo de pegas uma atividade
penosa na Escola. Se ha professor e hordrios especiais
para ela, o problema fica atenuado.

Ainda assim, pelas suas préprias caracteristicas, nédo
pode ser uma atividade constante para todos os alunos:
exige muitos ensaios ¢ diversos trabalhos paralelos (ce-
nério, vestuério, sonoplastia, iluminagio — conforme a
peca).

O grande interesse do aluno pela atividade e os re-
sultados dela, em termos de socializagdo, desenvolvimen-
to de sensibilidade e de linguagem, nos fazem acreditar
que deve o teatro ser uma constante na vida da Escola.

Mas ser4 a montagem de pegas o tnico modo de
levar o aluno a fazer teatro? Serd ela uma experiéncia
compensadora, sobretudo nas primeiras séries, quando o
rendimento artistico é muito pequeno? (2)

Havera atividades menos ambiciosas ¢ que fagam o
aluno viver a situagdo do teatro?

Para os especialistas o jogo dramético responde po-
sitivamente 2 ultima pergunta. Virginia Valli assim o
apresenta: “E uma brincadeira em que a crianga repre-
senta ou improvisa uma histéria ou situagdes de uma
histéria (cenas que ela prépria inventou ou lhe conta-
ram) com suas préprias palavras (linguagem), gesto
(mimica) e movimentagdo (marcagdo)” (3)

Nem sempre, porém, temos no jogo dramético uma
“parrativa”, como faz supor a Autora: ele € as vezes
“descritivo”, quando a pessoa imita um animal ou um
tipo humano — com suas caracteristicas e sentimentos
especiais.

Nio é também, atividade, s6 para criangas: ao con-
trario, faz parte até dos cursos de teatro pelas possibili-
dades que ele tem de desenvolver a sensibilidade, a obser-
4vagéo e de modo especial a criatividade.

No jogo dramético, o aluno tem apenas pontos de
' referéncia e tem de criar. Ele se observa, e observa os

{ outros, procura sentir-se e entender o sentimento dos ou-
‘tros, toma conhecimento de si (corpo e idéias) e dos
| outros.

i Apesar de longa a citagdo, julgamos importante dar
wa palavra a Maria Clara Machado: “A falta de exercicios

{




de expressdo espontdnea nas criangas vai tornando-as
méquinas de repetir conceitos, pobres robos, copia mal
feitas de adultos ressequidos, porta-vozes do que se ou-
ve todos os dias nos programas de televisdo, anuncios
ambulantes de produtos comerciais, imitadores de herdis
mal representados, mal idealizados, veiculos puros de
uma agressividade mal dirigida e mal controlada. Para
onde estamos levando a enorme capacidade criativa, a
sensibilidade ao mundo que a rodeia, este mundo ja tdo
pouco natural da vida da cidade, tdo abafado por um
programa de ensino arido e desligado do mundo da crian-
¢a? (...) Acho que através desses jogos (...) pode-se
encontrar o caminho mais curto e mais atuante de se
chegar, ou melhor, de se voltar a um estado de receptivi-
dade, de espontaneidade, de libertagdo da imaginagdo
(perdida na infincia) ao mesmo tempo que desenvolve
na crianga € no professor ou no futuro ator de teatro o
espirito de observagdo, o sentido estético e social da
vida”. (4)

E importante, pois, fixar, ao lado do enorme prazer
que o aluno (e de qualquer idade) sente com o jogo
dramatico, sua caracteristica educativa e sua possibili-
dade de ser utilizada em classe, e envolvendo todos os
alunos: essa atividade é, em geral, rapida. (5)

Vai da imitagdo de tipos a estdria, com seqiiencia
de fatos e exigindo variagdo ou intensificagdo de senti-
mentos. Normalmente os primeiros sdo individuais € os
outros se realizam em grupo. De qualquer forma, em
poucos minutos toda a turma terd participado do jogo.

Outro ponto importante é que, ndo havendo pro-
priamente a maneira certa de fazer o exercicio (cada
pessoa sente diferentemente o mundo), mesmo os timi-
dos se interessam pela atividade. Ndo héd preocupagdo
com o valor artistico no jogo: o professor procura orien-
tar o aluno, para aperfeigoar seu proprio modo de sentir,
para fazer seu sentimento chegar ao grupo espectador.

Com o desenrolar das atividades, os exercicios vao-
-se tornando mais complexos, envolvendo seqiiéncias
dramaticas interessantes € que se constituem em Otimas
mini-pegas, elaboradas pelos préprios alunos, que estdo
expressando realmente suas emogoes.

Essas mini-pecas sdo o estdgio preparatorio para
eventuais montagens. O mais importante, contudo, € que
os alunos estdo sensibilizando-se para o teatro € possi-

velmente estardo a alguns anos, lotando nossas platéias,
hoje vazias, sobretudo pelo desconhecimento da atividade
dramatica.

(Extraido do Suplemento Pedagégico, Jornal Minas Gerais, abril
75)

(1) MACHADO, Maria Clara. “Teatro na Educacdo”, in Ca-
dernos de Teatro (1972) n.° 52.

(2) Os especialistas de teatro sdo radicalmente contra o
teatro-espetéculo feito por criangas. Acreditam que “deformam”
seu gosto, pela falta de espirito critico.

(8) VALLI, Virginia. “A dramatizagio espontdnea na Esco-
la Primarfh” in Cadernos de Teatro n.° 16 (1961) n.° 27.

(4) MACHADO, Maria Clara e ROSMAN, Martha. Cem
Jogos Dramaticos, Rio de Janeiro. Atlan., 1971, pp. 11 e 12.

(5) O jogo dramitico é uma excelente atividade auxiliar
para o professor de Comunicagio e Expressio, sobretudo para

redagdo e leitura oral, uma vez que ativa a imaginagio e exercita
entonagbes e ritmos,




TEATRO COMO
POSSIBILIDADE DE LAZER
E RECREACAO

IVO BENDER

O JOGO

O jogo é um fato tdo antigo quanto a cultura
humana, e, mesmo, anterior a ela. De acordo com Johan
Huizing, em seu “HOMO LUDENS”, o jogo ultrapassa
a esfera do homem, pois estd presente nas manifestagdes
animais: assim, cdes e gatos (para ficar apenas com os
animais domésticos) jogam. Num certo momento o jogo
termina. Um dos animais mordeu mais violentamente a
orelha do outro. O que foi que determinou o final do
jogo? Nio sabemos, pois que o jogo ultrapassa a ativi-
dade fisica ou biolégica. Ele é mais do que um fendmeno
fisiolégico ou um reflexo psicoldgico.

Na verdade, o jogo encerra certo sentido. Quando o
animal ou o homem jogam, “algo estd em jogo”.

H4 muitas teorias que procuram explicar as origens
e os fundamentos do jogo:

1. Ele seria uma descarga de energia vital supera-
bundante no jogador, seja ele animal ou homem.

2. Ele seria um escape para impulsos ou a satis-
facdo de um certo instinto de imitacao.

3. Ele seria um escape para impulsos ou instintos
prejudiciais.

No entanto as trés idéias acima, bem como as teo-
rias nio estudadas aqui, ndo se excluem; antes, se com-
pletam.

APROXIMACOES ENTRE JOGO E TEATRO

1. Espaco fisico.
2. Tempo.
3. Presenga do publico.

i

O jogo (falamos dos jogos convencionais como
o futebol e o basquete) acontece dentro de um
espago fisico previamente delimitado.

O teatro acontece também num espago fisico
préviamente delimitado. Ele acontece num pal-
co, numa arena, numa sala, nas escadarias de
uma igreja ou num campo. No entanto, o espago
¢ sempre demarcado antes de acontecer a agdo
dramatica.

. O futebol acontece durante noventa minutos, se

ndo contarmos as prorrogagdes naturais.

Cada pega de teatro tem um tempo mais ou
menos fixo. No entanto, o tempo varia de espe-
téculo para espetéculo, durante uma temporada,
variando esse tempo conforme pequenos inciden-
tes que possam ocorrer durante a a¢do, ou ainda
conforme o ritmo dado pelos atores. O ideal
seria que o espetdculo tivesse sempre a mes-
ma duragdo, mas lidamos com seres humanos e
nido com madaquinas.

- Nio existe uma partida de futebol sem um pi-

blico. Ndo se entenderia que dois times popula-
res se enfrentassem numa sala fechada.

Com o teatro acontece o mesmo. Ele nio existe
sem a assisténcia de um publico. Nio existe
teatro quando a platéia estd vazia.

DIFERENCIACOES ENTRE JOGO E TEATRO

1.

No futebol a participagdo da assisténcia é extre-
mamente exteriorizada. Acontece que o torce-
dor vaia, incentiva ou grita de emogdo confor-
me a evolugdo do jogo. E mais, muitas vezes a
atengdo do torcedor se bifurca: enquanto o
olhar acompanha a jogada, o ouvido escuta a
irradiacdo da partida pelo radio de pilha.

. No teatro, a participagdo do publico ¢é silenciosa.

Ela ¢ intensa justamente por ser interior ao in-
dividuo. A participacdo ocorre a nivel de ela-
boragdo como pensar o que se passa no palco.
Esta é a maior diferenga entre o jogo e o teatro:
No jogo em geral, como no futebol, ndo se joga
com idéias. No teatro as idéias estdo em con-
fronto, através do conflito.
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O teatro, para existir, necessita basicamente de trés
elementos:

1. O ator

2. A idéia (algo para dizer, algo para comunicar)

3. O publico. No entanto, o teatro é uma arte viva
que cresce e evolui. Por isso, por ser vivo, as
experimentagdes acontecem sempre: Jerzy Gro-
towski, na Polonia, faz do corpo do ator o ins-
trumento basico do teatro, dispensando, muitas
vezes, o texto.

ORIGENS

O homem primitivo acreditava haver dentro de si
uma forga misteriosa, uma energia vital, uma alma igual
3 energia ou forga existente no cosmos € nos animais
que o rodeavam, Essa alma conduzia o corpo do homem
e dos animais, € podia prescindir de seus corpos. Se ela
podia prescindir dos corpos, ela também podia domina-
-los. Se ela existia fora dos corpos, ela podia ser aprisio-
nada. E como os semelhantes se atraem, julgava o ho-
mem primitivo que pintando um touro numa rocha ele
poderia atrair a alma de um touro real, que por sua vez
traria consigo toda a manada. Assim a caga se tornava
mais facil. Em determinado momento, o homem desco-
briu que ornando seu corpo com a pele de um touro, e,
mais ainda, imitando o andar do animal, seria mais facil
ainda atrair a presa. Com a imitagdo dos animais a se-
rem cagados, nascia o teatro.

O RITO

Os primeiros documentos sobre teatro datam de
cerca de 2.500 anos. E na Grécia antiga que ele toma a
forma aproximada com que chegou até nés. Ele surgiu
por meio do ritual que honrava o deus Dionisio. O tea-
tro toma sua forma com a religido.

Na Idade Média, ap6s um desaparecimento longo,
ele ressurge, no seio da religido cristd. Sdo os mistérios,
milagres e moralidades que configuram o teatro medieval.

Hoje, muitos pesquisadores, entre eles Jerzy Gro-
towski, procuram devolver ao teatro sua forga ritual, ndo
necessariamente ligado a religido, mas, isso sim, a uma
comunhdo num ato publico.

POSTURA DO HOMEM QUE VAI
AO TEATRO

A disposi¢do de ir ao teatro come¢a no momento
em que usamos nossa liberdade de escolher. Ao entrar-
mos na casa de espetaculos, estamos imbuidos do propé-
sito de nos divertimos. A palavra divertir tem aqui dois
sentidos:

1. Passar o tempo agradavelmente.

2. Evadir-nos do cotidiano (divertire-desviar-se
de alguma coisa). Evadir-se ndo tem aqui o
sentido de fuga. Na verdade, a evasdo aqui é
preenchida por uma agdo que sucede sobre um
palco. Esta “evasdo” nos permite, além de frui-
¢do estética, uma critica a respeito da realidade
a nossa volta.

TEATRO COMO ATIVIDADE RECREATIVA —
EDUCATIVA

O teatro infanto-juvenil possui duas finalidades
essenciais:

1. Recreativa — entendendo-se por recreacdo toda
atividade que diverte e causa prazer, para as quais o
individuo dirige-se naturalmente, satisfazendo suas ne-
cessidades fisicas, psiquicas ou sociais. Deve ser, sobre-
tudo, um fator educativo.

2. Educativa — podendo-se definir educagdo, no
seu amplo significado, como o cultivo da expressio de
maneira organizada. Em outros termos, ¢ a organizagio
de palavras permitindo a comunicagdo verbal e escrita;
a organiza¢do de nimeros e simbolos para desenvolver o
pensamento matematico; e, a organizagdio de imagens
como meio de chegar a Arte. Numa tentativa de obje-
tivar esta definigdo, nos permitimos considerd-la como o
desenvolvimento do comportamento estético.

Sendo estitica uma parte considerdvel da prépria
fundamenta¢do do fendmeno artistico, os processos de
Arte e Educagio aqui entdo complementam-se. Nesse
sentido, Herbert Reado (1958) vem estudando profun-
damente a Arte como elemento bdsico, ou de base na
Educacdo. Mesmo em definigdes mais tradicionais, en-
contramos a Educagio Artistica como elemento indis-
penséavel no processo de aprendizagem.




O Teatro em si, por suas caracteristicas fundamen-
tais (1. solicitagdo ao espectador em dois niveis: senso-
rial e intelectual; 2. participagdo bilateral, devido a pre-
senga viva do ator), constitui-se no veiculo mais com-
pleto de comunicagdo no ambito das formas de espe-
tdculo, e, portanto, uma possibilidade de vivéncia, em
nivel artistico, de grande alcance.

Quanto ao Teatro destinado as criangas e adoles-
centes, por sua vez, guardando as vantagens e qualidades
do préprio Teatro, possibilitam, ainda, o desenvolvimen-
to de fatores ou elementos indispensaveis a um equilibrio
do relacionamento humano:

1. Percepcio — desenvolvimento dos sentidos
como meio necessirio de conhecimento; predisposicdo
ao estimulo; ampliagdo do campo perceptual; qualidade
da percepcdo (som, luz, cor, forma, textura);

2. Sensibilidade — sensibilidade ao estimulo; sen-
sibilidade artistica; gosto pela Arte; registro da percep-
¢do ao nivel da sensagdo; reagdo aos estimulos sensoriais
de forma adequada, espontinea, sensivel € ndo estereo-
tipada;

3. Senso-estético — desenvolvimento do senso es-
tético; valor estético.
4. Senso critico — estimulo a formagdo critica;

posicionamento diante do que lhe é fornecido; fortaleci-
mento da capacidade de julgamento, compreensio da
situagdo e qualidade da agdo; criagdo de bons habitos;
estabelecimento de uma critica qualitativa, moral etc.

5. Experiéncia Humana — enriquecimento do in-
dividuo do ponto de vista humano, como pessoa resul-
tante e pertencente a um meio sobre o qual exerce in-
fluéncia; melhor relacionamento.

6. Campo intelectual encontra-se intimamente
ligado a percepgdo, senso critico, bem como a experién-
cia humana; alargamento do campo intelectual através da
aquisi¢do de novos conhecimentos, transmitidos pelo es-
petaculo, assim como um simultineo enriquecimento pela
prépria experiéncia sensorial.

7. Espontaneidade — manifestacdo de sua realida-
de interior (exemplo: agressividade, afeto, emogio), se-
ja pela participagdo ativa no espetculo, seja através de
sua identificagdo com o personagem.

8. Criatividade — estd intimamente ligada a Sen-
sibilidade.

9. Mutipla escolha (opgdo) — fornecimento &
crianga de multiplas situagdes, comportamento, sobre os
quais vai decidir ou escolher.

10. Sociabilidade — experiéncia grupal; estd inti-
mamente ligada a experiéncia humana.

Somente através dos sentidos é que tem lugar a
aprendizagem, constituindo, ainda, um instrumento de
integragdo com o meio. Através dos sentidos é que se
reconhece o mundo exterior, desenvolvendo a criativida-
de, flexibilidade, pensamento imaginativo, originalidade.

As transformacgdes histdricas que sofre nossa socie-
dade tém levado o homem a confiar cada vez menos no
contato real com o ambiente através dos sentidos. As
pessoas se convertem em observadoras passivas de sua
cultura, em lugar de agentes dela. Os meios de propagan-
da e publicidade, seja pela televisdo, cinema, radio, ou
nas ruas (cartazes), reforcam e propiciam o condiciona-
mento crescente do homem a imagens, padrdes morais,
éticos, politicos, religiosos e estéticos, pré-estabeleci-
dos. H4 uma perda da individualidade, da identidade pes-
soal e, a partir dai, o homem sé consegue encontra-la
na massa. As pessoas tornam-se, de certa forma, perso-
nalidade padronizadas de consumo.

Tocar, ver, ouvir, implicam numa ativa participagio
da crianga. O Teatro deve encerrar uma riqueza de for-
mas, sons, cores e texturas que estimulem a participagdo
da crianga, provocando a alegria e prazer nessas expe-
riéncias sensoriais.

Possuir sensibilidade auditiva significa escutar com
atengfio, ndo apenas ouvir; ter sensibilidade visual im-
plica em captar diferenca e detalhes; o mesmo se pode
dizer dos outros sentidos.

Como conseqiiéncia do desenvolvimento dos senti-
dos, surge a sensibilidade € mais, a sensibilidade criado-
ra, sendo esta Ultima o objetivo especial da educagdo
artistica.

Mas qual é a funcdo do Teatro? Por que, afinal,
o teatro? Para que? Por que aplaudimos e o que? Que
fungdo pode ter? A que poderia ser 1til? O que poderia
explorar? Quais suas propriedades especificas?

Se o teatro com finalidade educativa pode desenvol-
ver uma experiéncia vivencial, critica e estética, responde
também, em grande parte, pela diferenca que hd, entre
uma pessoa criadora e sensivel e outra que ndo tenha
i capacidade de aplicar seus conhecimentos, que disponha
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de parcos recursos pessoais e encontre dificuldades em
suas relagdes com o ambiente.

Num sistema educacional bem equilibrado, no qual
se acentua a importancia do desenvolvimento integral,
a capacidade intelectual, os sentimentos, as faculdades
perceptivas de cada individuo e a criatividade devem
ser igualmente desenvolvidos.

Todos esses elementos podem ser estimulados atra-
vés da idéia de “multiplicidade”, analisada por Maria
Helena Kiihner (*) como uma das caracteristicas do
teatro do século, da seguinte maneira: “...a criagdo de
uma arquitetura cénica, transformavel, capaz de repro-
duzir aquela metamorfose e movimentos continuos que o
dinamismo de nossa prépria vida cria em torno de nos;
ou, mais ainda, aquela multiplicidade que ¢ muito mais
ampla e profunda que a que nos afeta em nosso plano
perceptivo e sensorial; a multiplicidade de visGes do mun-
do, nascida da vivéncia de uma época e de uma realidade
que trazem o signo do relativo”. Trata-se, em suma, do
uso simultaneo de todos os recursos disponiveis na feitu-
ra de um espetaculo.

Por sua vez, as situagdes propostas através das agoes
dos personagens devem ser, também, multiplas, estimu-
lando a participagdo da crianca (e/ou do adolescente),
fazendo-a pensar, criticar, expressar, resolver e escolher
seus préprios padrdes de comportamento. Desta forma, a
crianca enriquece sua experiéncia pessoal, expressa na
acdo dos personagens, de forma ladica.

Freqiientemente, o termo participagdo tem sido mal
empregado € mal compreendido em teatro, sugerindo ati-
tudes err6bneas, maus habitos e falsos valores as crian-
cas. A crianca é motivada a participar e afirmar-se
como pessoa, disputando com outra sua capacidade. A
concorréncia é uma técnica negativa de “participagdo”,
estimulando a rivelidade e o exibicionismo nos partici-
pantes, € ocasionando, sem davida, sérios conflitos em
suas vivéncias de grupo.

Além disso, trata-se ndo de uma solicitagdo espon-
tanea de espetdculo, mas algo imposto e falso, exterior
4 agdo, nio acrescentando ou melhorando a qualidade
desta, e sem contribuir ao resultado final, portanto, ple-
namente dispensdvel. Existe uma preocupagdo presente
em ocupar o espectador (iludindo-o numa participagdo)
superficialmente, de forma mediocre, estereotipada, an-
tieducativa e anticultural, com o intuito de ndo lhe per-

mitir pensar, criticar e posicionar-se diante do que ve.
Somente na participagdo cooperativa em grupo, a crian-
ga consegue assegurar a afirmagdo de si propria, e do
grupo, e a valorizagdo buscada. A participagdo ativa da
crianga em espetdculos pode efetivar-se positivamente,
considerando-se um pequeno publico (30 criangas), on-
de todos tenham oportunidades iguais de manifestar-se,
auxiliando-se mutuamente. Podemos criar atividades am-
pliando as oportunidades das criangas de desenvolverem-
_se em diversos niveis associando, por exemplo, a artes
plasticas, musica e dramatizagdo. Todos os elementos
criados em artes pldsticas (sempre com orientagdo profis-
sional), bem como seus conhecimentos adquiridos em
miusica, seriam utilizados na dramatizagdo de forma sen-
sivel e criativa. A ndo-compreensdo dos objetivos de ati-
vidades artisticas em geral, e particularmente do Teatro,
concorre para a organizagdo e planejamento de péssimas
programagdes nessas 4reas. Tomemos, por exemplo, os
costumeiros “. .. shows” de criangas excepcionais, onde
apresentam os seguintes quadros: um menino de pouca
idade que toca piano “excepcionalmente bem”; concurso
sobre conhecimentos de histéria, dando lugar aos chama-
dos “génios infantis”, que disputam, indiscriminadamen-
te, sua capacidade de memorizagdo. Esse tipo de progra-
magdo, pseudo-artistica e anti-teatral, gera no publico
que a assiste situagdes de ansiedade e frustragdo bem
como a conceituagdo e idealizagdo distorcidas do signifi-
cado original de conhecimento, cultural, e arte, além
de fornecer falsos modelos de identificagdo. O piblico
estabelece paralelo entre si € 0 que vé, dando, possivel-
mente, lugar a sentimentos de menos valia, incapacidade
e inferioridade, no momento em que, tentando fazer o
mesmo, esbarra em suas proprias dificuldades ou limi-
tagoes.

E necessdrio estabelecermos, entdo, as diferengas
bésicas entre:

1. Teatro Educativo e

2. Técnica de Teatro Aplicada a aprendizagem.

O Teatro como espetdculo encerra um fim em si
mesmo. E realizado por profissionais, podendo ou ndo
visar a participagdo ativa do publico, dependendo das
circunstancias.

O Teatro como técnica de Aprendizagem constitui-se
num meio para alcangar um objetivo determinado. Exem-
plo: técnica de dramatizagiio para fixacdo de habitos,
conhecimentos ou redugdo de conflitos do grupo (em




aulas etc.). Este é realizado exclusivamente por crian-
gas, em escolas, sob orientagdo de professores, ndo visan-
do inicialmente puablico. (A mostragem em publico —
outras classes, pais, demais professores da Escola — de-
ve ser condicionada a qualidade final do trabalho.)

EXERCICIO — O ESPELHO SEM REFLEXO
SENSIBILIZAGAO DA ENERGIA INTERNA

1. Concentragdo: Caminhar livremente, ritmo pes-
soal normal até escolher determinado ponto espago. Sen-
tar comodzmente no espago escolhido. Fechar os olhos.
Tomar consciéncia profunda de todos ruidos externos que
chegarem até a sala (Procurar reconhecer os ruidos, fa-
miliarizar-se com eles a fim de ndo se sentir perturbado
por eles).

2. Sensibilizar os dedos. E um estimulo mecénico
para despertar a energia potencial. Uma mdo apoiada na
coxa, virilha. Com a outra comegar a esticar a pele, abrir
as rugas dos nés dos dedos como quem modela argila.
Sentir os 0ssos sob a pele e os misculos. Variar as pres-
soes, dedo por dedo, ambas as mdos, uma apds a outra,
até ter os dedos vibrateis como balGes cheios de vida.

3. Reconhecimento do rosto. Tomar consciéncia
das diferentes texturas da pele, regides que cedem a pres-
sio dos dedos, diferencas entre pele, cabelos, sobrance-
lhas, cilios, descobrindo sempre os ossos e os musculos.

(As maos agora passam a vibragdo para o rosto)

4. Reconhecimento do corpo: textura, calor, pres-
sdo da pele, dos masculos. (A pele da palma ¢é diferente
da dos dedos).

Os bragos, os ombros, as pernas, todo o corpo tem
regides novas. O corpo vibra agora porque ¢ tocado pela
mao que vibra. O corpo passa a vibrar.

5. Com todo corpo ativado, partir para o reconhe-
cimento do corpo do companheiro. Surge agora a co-
munhdo de energias. H4 uma soma de forgas. A energia
cresce, é preciso encontrar os outros até o grupo estar
integrado. A energia atinge o grau méximo. Cansago,
imobilizagdo, adormecer.
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QUANTO CUSTA
O FERRO?

Peca em um ato de
BERTOLT BRECHT

Traducdo de GUIDA VIANNA

PERSONAGENS:

SVENDSON

O CLIENTE

O VENDEDOR DE TABACO

A VENDEDORA DE CALGADOS
UM HOMEM

UMA MULHER

PROLOGO:

Meus caros amigos, esta pequena
parédbola é sobre um inglés. Em
um PUB de sua metrépole cle se
surpreendeu uma noite falando de
politica com dois estudantes sue-
cos d’Old Vic.

Ale e Brandy foram consumidos com
fartura mas foi impossivel se che-
gar a um acordo:

No dia seguinte o Inglés os fez sa-
ber o que pensava da situagdo po-
litica, lhes enviando esta fabula
dramitica.

E ela que vocés vdo ver daqui a
pouco.

A cena se passa na casa de um co-
merciante. Ele vende fzrro.

Vocés adivinhardo quem ele é: é
bastante claro.

O vendedor de tabaco ¢ a Vendedo-
ra de calgados, qualquer um pode

dar um nome para suas figuras.

E quem ¢ este cliente, curvado sob
sua farda?

Vocés o saberdo antes que caia o
pano.

Quanto ao significado da histdria,
basta pensar € se poderd alcanca-
-lo. Agora, comecemos.

1

Uma loja de quinquilharias contendo
uma mesa e uma porta de madeira.
Sobre a mesa estdo colocadas barras
de ferro, que o vendedor lustra com
uma flanela. Sobre um cavalete de
pintor, um calenddrio gigante indica:
1938. Entra o vendedor de tabaco
carregando debaixo do brago caixas
de cigarros.

VENDEDOR DE TABACO — Bom dia,
Senhor Svendson. O senhor quer
tabaco? Excelentes charutos a trinta
ORE a pega. Sdo verdadeiros Aus-
trillos!

SVENDSON — Bom dia, Senhor
Lautrichien. Deixe-me vé-los. Ah,
Parecem como sempre, muito bons
O senhor sabe a paixdo que eu tenho
por seus charutos. Mas, infelizmente
a loja ndo vai tdo bem quanto eu
desejaria. E necessario entdo, que eu
fume um pouco menos. Niao, hoje
eu ndo posso ficar com nenhum. Nao
tenho meios. Mas, ndo me deseje mal
Senhor Lautrichien. Fica para a pro-
xima vez, talvez.

VENDEDOR DE TABACO — Eu con-
fesso que estou um pouco decepcio-
nado. Mas, eu compreendo.

(Ele volta a embrulhar as caixas de
cigarro)

SVENDSON — Fez boa viagem, Se-
nhor Lautrichien?

VENDEDOR DE TABACO — Niao
muito boa, Senhor Svendson. Sua
loja fica infelizmente um pouco lon-
ge de tudo.

SVENDSON — Como? Longe de
tudo, minha loja? E a primeira vez
que alguém me diz isso!

VENDEDOR DE TABACO — Sim, € a
primeira vez que eu tenho essa
impressdo. No6s todos moramos um
pouco longe uns dos outros. Hoje,
vindo para ca, €u encontrei um
homem que me causou uma impres-
$a0 multo estranha.

SVENDSON — O que houve, ele te
empurrou?

VENDEDOR DE TABACO — Naio,
nao. Pelo contrario, ele me abordou
como se eu tosse seu velho conheci-
do. Imediatamente ele me chamou
pelo meu nome, e disse-me que éra-
mos parentes. isso € novidade, disse-
-ige eu. "Como — me disse ele —
voce nao o sabia?” E me olhou como
s¢ eu 10sse uma moeda falsa. E de-
puss, e1e me explicou ponto por pon-
0 como noOs eramos parentes, €
quanto mais ele falava, mais nos éra-
1108 parentes.

SVENDSON — Bem, mas isso nio
€ tdo grave?!!
VENDEDOR DE TABACO — Nao,

mas ele me disse que iria logo, logo
me visitar.

SVENDSON — Vocé diz isso como
se fosse uma ameaga.

VENDEDOR DE TABACO — Sabe,
suas palavras eram completamente
banais. Ele me disse que talvez tives-
se um defeito, que era o de ter um
sentido de familia terrivelmente de-
senvolvido. Quando ele descobre que
¢ parente de uma pessoa a qualquer




grau que seja, ele diz que ndo pode
mais viver sem ela.

SVENDSON — Nio sdo palavras de-
sagradaveis.

VENDEDOR DE TABACO — Nio,
mas ele gritava muito dizendo isso.

SVENDSON — Entdo foi isso que te
amedrontou?

VENDEDOR DE TABACcO — Franca-
mente, sim, tive muito medo.

SVENDSON — Vocé estd tremendo
meu velho, com todos os membros.

VENDEDOR DE TABACO — E por-
que estou pensando nele.

SVENDSON — S0 os nervos. Vocé
deveria vir morar aqui em cima, onde
o ar é puro.

VENDEDOR DE TaAaBACO — Talvez.
A Ttnica coisa tranquilizadora, é que
ele ndo parecia estar armado, sendo
eu estaria realmente inquieto. Enfim,
cada um nesse mundo tem seu fardo
a carregar; e ninguem se encarrega
por vocé.

SVENDSON — Ah Naio!

VENDEDOR DE TABACO — O que
me causou também uma impressio
estranha, é que antes de me deixar
partir, ele me propOs fazermos um
pacto: nds prometeriamos nunca
dizer nada que insultasse, eu a sua
reputacdo, e ele, a minha.

SVENDSON — Mas, isso me parece
uma proposta inteiramente fair-play.
A reciprocidade foi absoluta, nao?

VENDEDOR DE TABACO — Sim. . .
Vocé acha? ... (Pausa). Seria bom
talvez, eu possuir uma arma, uma
arma qualquer.

SVENDSON — Certamente, isso 140
causa mal algum.

VENDEDOR DE TABACO — E, s6
que armas custam dinheiro.

SVENDSON — Sim.

VENDEDOR DE TABACO — Bem,
entdo até logo, Senhor Svendson.

SVENDSON — Até logo, Senhor
Lautrichien.

O vendedor de tabaco sai. Svend-
son levanta-se e, ao som de uma mii-
sica irritante, faz gindstica sueca com
suas barras de ferro. Entra um clien-
te. Um homem trajando um terno
muito mal cortado.

CLIENTE — (Com voz rouca)
Quanto custa o ferro?

SVENDSON — Uma coroa a barra.
CLIENTE — E caro.

SvENDsON — Eu preciso viver.
CLIENTE — Ah!

SVENDSON — Seu rosto me lembra
alguém.

CLIENTE — Vocé conheceu meu
irmdo. Ele vinha muito aqui.

SVENDSON — Como vai ele?

CLIENTE — Morreu. E me deixou
seus negocios.

SVENDSON — E uma noticia deso-
ladora.

CLIENTE — Verdade?

SVENDSON — Nio que vocé dirija
seus negdcios, ndo é isso que quero
dizer, claro, mas que ele esteja morto.

CLIENTE — Parece que vocé teve
amizade por ele.

SVENDSON — Nio muita. Era um
um bom cliente. E tudo.

CLIENTE — E agora, sou eu seu
cliente.

SVENDSON — Estou a seu dispor.
O senhor deseja, sem divida, duas
barras como seu irmao?

CLIENTE — Quatro.

SVENDSON — Entdo sdo quatro
coroas.
CLIENTE — (Tira algumas notas

do bolso, hesita) Elas estdo um pouco
sujas. Tem manchas de café. Isso nao
altera?

SVENDSON — (Examinando as
notas) Mas, isso ndo é café.
CLIENTE — E o que ¢ entdo?

SVENDSON
lhado.

CLIENTE — Entédo deve ser sangue.
(Pausa) Cortei o dedo. (Pausa) O
senhor aceita o dinheiro, sim ou nio?

SVENDSON — Nio acho que haja
dificuldades para fazé-lo aceitavel.

— E muito averme-

CLIENTE — Nio, a menor.

SVENDSON — Entdo estd perfeito.
(Guarda as notas na caixa, enquanto
o cliente coloca as barras sob os bra-
cos. Num tom mais solto, mais desem-
baragado) A propésito, eu me lembro
de uma coisa. Agora hid pouco um
vendedor de tabaco, que eu conhego
h4 muito tempo, esteve aqui, e ele se
queixou de ter sido abordado no ca-
minho € importunado por um estra-
nho. O senhor encontrou alguém que
o tivesse importunado?

CLIENTE — Naio, ninguém me im-
portunou, ninguém nem mesmo me
dirigiu a palavra, o que o senhor diz
me espanta muito. Seu amigo me pa-
rece ser um mentiroso da pior espé-
cie.

SVENDSON — (Aflito) O senhor
nao tem o direito de dizer isso.
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CLIENTE — O mundo esta cheio de
mentirosos, de bandidos € de assas-
sinos.

SVENDSON — Nio € o que eu sin-
to. Meu amigo parecia sinceramente
inquieto. Eu até me perguntei se ndo
faria bem em lhe ceder uma barra
de ferro, para que ele pudesse se de-
fender, se tiver necessidade.

CLIENTE — Eu nfo o aconselha-
ria. Se o senhor arma todo mundo
gratuitamente, o sangue nfo tardaré
a correr na regido. Eu lhe digo, ndo
passam de bandidos e assassinos ¢
mentirosos. O melhor que o senhor
tem a fazer, creia-me, é evitar de se
misturar em assuntos litigiosos, e
vender tranquilamente seu ferro. Eu
lhe digo isso, porque sou um homem
de paz. Sobretudo, nada de armas a
gente dessa espécie. Sao uns esfomea-
dos, e logo que um deles tem uma
arma na mao. . .

SVENDSON — Compreendo.

CLIENTE — A propdsito, nés nao
seriamos parentes?

SVENDSON — (Espantado) N6s?
Como assim?

CLENTE — Oh, uma idéia. Pelos
nossos bisavés, ou qualquer coisa des-
se tipo.

SVENDSON — Creio que o senhor
esta errado.

CLIENTE — Bom, bom. Bem, eu
me vou. E muito bom o seu ferro, e
eu preciso dele, s6 que é caro. Mas,
que posso fazer se tenho absoluta
necessidade? O senhor ndo acha que
o preco vai baixar?

SVENDSON — E pouco provavel.
(O cliente vira-se em direg¢do a por-
ta. Ouve-se um ronco) O senhor
dizia; ;.7

CLIENTE — Eu? Nada. E o meu
estdbmago que protesta. Eu comi mui-
to durante um tempo. Atualmente, eu
jejuo.

SVENDSON — (Rindo) Ah bem,
entdo até logo. (O cliente sai. Svend-
son ao Telefone) E vocé Dansen?
Diga-me, o estrangeiro acaba de sair
daqui... Ah, sim, ele foi ai também.
Ele me comprou mercadoria... a
vocé também ele comprou. . . contan-
to que ele pague, eu ndo cuspirei em
cima... naturalmente vocé também
ndo cuspird, contanto que ele pa-
gue. ..

Escurece.

2

O calenddrio da loja marca o ano de
1939. Entra uma vendedora de calca-
dos. Carrega caixas debaixo dos
bragos.

V. caLcapos — Bom dia Senhor
Svendson. O senhor deseja calgados?
(Ela desembrulha caixas de cal¢ados
amarelos) Bonitos sapatos que lhe
serdo uteis. Onze coroas o par. E um
verdadeiro produto tcheco.

SVENDSON — Bom dia, Madame
Tschek. A senhora sabe como suas
visitas me agradam. Meus negdcios
nao vao tdo bem como poderiam ir.
Se bem que no momento eu ndo que-
ro comprar sapatos novos, saiba quc
s6 me sirvo com a senhora. Mas,
diga-me Madame Tschek, a senhora
tem o semblante preocupado?

V. cAL¢ADOS — (Olhando em vol-
ta amedrontadamente) E tem porqué!
O senhor ainda ndo sabe do vende-
dor de tabaco?

SVENDSON — O que aconteceu?

V. CALgAapos — O vendedor de
tabaco, Lautrichien, foi atacado em
plena rua. Roubaram tudo dele e o
assassinaram,

SVENDSON — Mas, o que a senho-
ra me diz? E assustador!

V. CaLcAapos — Toda a vizinhan-
ca so fala disso. As pessoas querem
formar uma policia. Todo mundo
deverd tomar parte, o senhor tam-
bém, senhor Svendson.

SVENDSON — (Constrangido) Eu?
Mas € inteiramente impossivel. Eu
ndo sou feito para ser policial, Mada-
me Tschek, de jeito nenhum. Eu sou
muito pacifico. E depois a loja toma
todo o meu tempo. Quero vender meu
ferro em paz e é tudo.

V. Cargapo — O homem que ata-
cou o vendedor de tabaco estava
bem armado. Eu também desejava
uma arma. Estou com muito medo.
Envie-me por favor uma barra de
ferro, senhor Svendson.

SVENDSON — Com o maior prazer,
Madame Tschek, uma barra de ferro
custa uma coroa.

V. CALcADO — (Mexendo em sua
bolsa) Ah, eu sei que ainda tenho
uma coroa.

SVENDSON — Suas maos estio tre-
mendo Madame Tschek.

V. CaLcapo — Esta aqui. (Encon-
tra a moeda de uma coroa) Vindo
para cé, fui abordada por um homem
que me ofereceu ajuda e protegio.
Isso acabou de me assustar.

SvENDSON — E por que?

V. CALgAapDO — O senhor sabe,
entre todas as pessoas que conhego,
eu ndo tenho nenhum inimigo. Este
homem € o {inico que eu ndo conhe-



co. E ele quer ir a minha casa para me
proteger, disse ele. E inquietante,
nido? Diga: o senhor nio se sente
ameagado?

SVENDSON — Eu? Nio. Todo mun-
do é obrigado a estar bem comigo,
porque nesses tempos de inseguran-
¢a, todo mundo precisa do meu ferro,
a senhora compreende. Mesmo se
todos se metem a brigar entre si, eles
serdo obrigados a me deixar em paz,
porque eles precisam do meu ferro.

V. CAL¢ADOS — Sim, o senhor esta
sempre seguro de se livrar. Até logo,
senhor Svendson.

Ela sai.

SVENDSON — (Pcra fora) Até logo,
Madame Tschek, eu enviarei sua
barra.

Ele se levanta e ao som de uma
musica enervante se poe novamente
a fazer gindstica sueca. Entra o clien-
te. Ele esconde alguma coisa sob o
casaco.

CLIENTE — Quanto custa o ferro?
SVENDSON — Uma coroa a barra.

CLIENTE — Nunca abaixa. Me dé
o de sempre.

SVENDSON — Quatro barras, como
de habito?

CLIENTE — Nio, oito.

SVENDSON — Entdo, sdo oito
coroas.
CLIENTE — (Lentamente) Eu

queria te fazer uma proposta, tendo
em vista o fato de que apesar de tudo,
ndés somos um pouco parentes.

SVENDSON — Nio que eu saiba,
meu caro. . .

CLIENTE — Mesmo que vocé€ ndo
saiba, isso ndo tem nada. Eu quero
te propor recorrer de agora em diante
a um outro procedimento, um proce-
dimento de troca: mercadoria por
mercadoria. Estou certo que vocé
fuma charutos. Pois, eis aqui charu-
tos. (Tira do casaco uma caixa de
charutos) Eu posso lhe deixar por
um bom preco, bastante barato, ja
que eles ndo me custaram nada. Eu
os herdei de um parente. E eu nfo
fumo.

SVENDSON — Vocé nido fuma, nio
come. Vocé ndo fuma e sdo “austril-
los”.

CLIENTE — Custam dez ORE a
peca. O que dé dez coroas a caixa de
cem. Mas, eu deixo... a vocé...
entre primos... por oito coroas,
quer dizer pelo prego do ferro. De
acordo?

SVENDSON — Eu conhecia bem o

vendedor de tabaco. Como ele
morreu?
CLIENTE — Pacificamente, meu

caro, pacificamente. Na paz e na
tranquilidade. Era um homem de paz.
Ele imediatamente me chamou. E este
que estd acima de todos nés o cha-
mou para perto dele. Foi tudo muito
répido. Ele s teve tempo de dizer
ainda: meu irmio, nio deixe secar o
tabaco. E entregou sua alma. Eu colo-
quei em seu timulo o bouquet que ele
tinha colocado em sua porta para me
desejar as boas vindas. (Enxuga uma
lagrima. O gesto faz deslizar um
revolver da manga da camisa. Ele o
repde precipitadamente no lugar).
Mas, enfim ele esta livre de um mun-
do bem sujo. Um mundo onde cada
um desconfia de todos. Um mundo de
agressdes, um mundo cujas ruas ndo
sdo seguras. Eu mesmo, nesses ulti-

mos tempos carrego sempre comigo
uma arma. Descarregada, s para
fazer medo. E entdo, os charutos?

SVENDSON — Eu nfo decvo me
permitir fumar charutos. Se eu pu-
desse comprar alguma coisa, seria
antes, um par de sapatos.

CLIENTE — Eu ndo tenho sapatos.
Tenho charutos. E eu preciso do
ferro.

SVENDSON — Por que vocé precisa
de tanto ferro?

CLIENTE — Ora, sempre se precisa
de ferro.

(Seu estomago faz novamente um
barulho cavernoso)

SVENDSON — Vocé faria melhor se
comprasse comida.

CLIENTE — Isso vira. Isso vird. E
preciso que eu va. Vejo que o tempo
esta chuvoso e eu estou vestido com
um terno de 13 de minha invengio,
que ndo suporta a chuva. Talvez eu
pudesse lhe oferecer em troca do fer-
ro um corte desse excelente tecido?

SVENDSON — Bem, eu aceito seus
Austrillos. Meus negécios ndo vao
tdo bem quanto eu desejaria.

Ele pega a caixa.

CLIENTE — (Carregando as oito
barras, com um riso sarcdstico) Até
logo, senhor Svendson.

SVENDSON — (Ao telefone, fuman-
do deliciosamente um austrillo) E
vocé Dansen? O que vocé conta dos
altimos acontecimentos? ... Sim, foi
também o que eu disse. Eu ndo disse
nada... Ah Ah Ah, vocé também
ndo se fez notar? Eu também ndo me
fiz notar. .. ah sim, e vocé continua
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a lhe vender a mercadoria? Sim, eu
também continuo a lhe vender...
Vocé também ndo esta inquieto? Nio,
eu também ndo estou inquieto.

Escurece.

3

O calenddrio da loja marca fevereiro
de 1939. Svendson estd sentado e
fuma um charuto. Entram um senhor
e uma senhora.

HoMEM — Caro Senhor Svendson,
Madame Gall e eu desejariamos ter
uma pequena conversa com o senhor,
se o senhor puder dispor de seu
tempo.

SVENDSON — Senhor Britt, esteja
convencido que eu estou constante-
mente a disposigdo do meu maior
cliente.

O senhor e a senhora sentam-se.

HoMEM — Trata-se da assustadora
agressio de que foi vitima Madame
Tschek.

SVENDSON — Uma agressdo a pes-
soa de Madame Tschek?

HoMEM — Na noite passada, nos-
sa vizinha, Madame Tschek, foi ata-
cada por um homem armado até os
dentes, esse tipo que todos nds conhe-
cemos. Ele Ihe roubou tudo € a assas-
sinou.

SVENDSON — Como? Madame
Tschek assassinada? Como € possi-
vel?

HOMEM — Sim, como? Nos esta-
mos igualmente transtornados e ndo
chegamos a compreender. Madame

Gall era particularmente ligada a
vitima. Ontem & noite, nds escutamos
gritos de socorro vindos da casa de
Madame Tschek. Madame Gall veio
a4 minha casa e nds conversamos
durante horas sobre o que era conve-
niente fazer. Depois, fomos a casa da
infeliz € a encontramos numa violen-
ta discussdo com esse tipo. Ele exigia
ndo sei o que dela, que ele dizia per-
tencer a um parente dele, e nds acon-
selhamos a Madame Tschek ceder a
esta busca, visto que ele prometeu a
deixar em paz. Ela concordou e ele,
por sua vez, prometeu. Mas, parece
que ele voltou mais tarde, durante a
noite, e que simplesmente assassinou
a infeliz.

MULHER — Naturalmente, nds
jamais terfamos saido, se néo tivesse-
mos confianga em sua promessa.

HoMEM — Trata-se agora de reu-
nir todos os vizinhos numa associa-
¢do que cuidara para que aconteci-
mentos parecidos ndo acontegam
novamente. E nds viemos perguntar-
-lhe se o senhor nio estd disposto a
entrar na Associagdo para a manu-
tencdo da ordem, e fazer figurar seu
nome entre os nomes dos contribuin-
tes.

Ele lhe entrega uma lista.

SVENDSON — (Pega a lista hesitan-
do. Inquieto) Sim, mas eu ndo passo
de um proprietario de uma loja de
quinquilharias. Eu ndo saberia me
misturar ao afrontamento das grandes
firmas. Entrando para uma Associa-
¢do desse tipo, eu faria somente irri-
tar alguns dos meus clientes.

MULHER — Ah, o senhor quer a
qualquer prego vender seu ferro, pou-
co importa a quem?

SVENDSON — Nao é bem isso!
Como pode a senhora dizer coisas
desse tipo! Eu tenho uma consciéncia,
como a de vocés, me parece. Somen-
te, eu nio tenho um temperamento
belicoso. Ndo se trata absolutamente
de meu comércio. Relaxemos um pou-
co e vamos conversar tranquilamente.
(Para o homem) O senhor fuma?

HoMEM — (Olhando os charutos)
Austrillos!

MULHER — Os senhores seriam
améveis em ndo fumar.
SVENDSON — (Irritado, esconde a

caixa e o charuto) Desculpe-me.

HoMEM — O senhor falava de sua
consciéncia, senhor Svendson.

SVENDSON — Verdade? Ah, sim,
naturalmente. Eu posso lhe dizer que
eu sinto pela violéncia, qualquer que
seja, uma profunda aversdo. Desde os
altimos acontecimentos, eu nio fecho
mais os olhos durante a noite. Com
efeito, se eu fumo tanto atualmente,
é pelo nervoso, Madame.

MULHER — O senhor, entdo, nao
seria fundamentalmente hostil a idéia
de uma associag@o contra a violéncia?

SVENDSON — Hostil ou nao, eu
sou levado por motivos de natureza
exclusivamente idealista.

HoMEM — N6s ndo duvidamos
nem um instante de seu ponto de
vista idealista. N6s estamos certos de
que se o senhor vende seu ferro a
esse tipo estranho, ndo é em absoluto
por simpatia pela sua atividade!

SVENDSON — Certamente: eu a
condeno.

HoMmEM — E o senhor néo se sen-
te também parente dele, como ele
pretende?



SVENDSON — O 1ltimo do mundo.

HomMEM — O senhor vende por-
que € pago e ha muito que lhe pagam.

SVENDSON — Exatamente.

HoMmEM — E o senhor pensa que
esse tipo ndo teria mais necessidade
de seu ferro no momento em que o
senhor fizesse parte de nossa Asso-
ciagdo pacifica, que garantird sua se-
guranga € a dos outros?

SVENDSON — Ele precisa do meu
ferro, naturalmente. E realmente, eu
ndo sei o que ele faz com o ferro. . .

MULHER — (Gentilmente) Metra-
Thadoras!

SVENDSON — (Fingindo ndo ter
escutado nada) Nio, eu ndo sei, mas
de qualquer modo, ele me compraria
o ferro. S6 que, como eu lhe dizia,
isto podera irritd-lo, o senhor com-
preende, e eu sou de uma natureza
pacifica e ndo se pode contrarid-la. E
para dizer tudo aos senhores, eu espe-
ro justamente sua visita, e preferiria
que ele ndo os encontrasse em minha
loja. E preciso dizer que ele possui
uma enorme intuigio e que ele se
magoa com uma facilidade inacre-
ditavel. Facam-me entdo o favor
de.

Entra o cliente com um embrulho
debaixo dos bragos.

CLIENTE — Quanto custa o ferro?
SVENDSON — Uma coroa a barra.
CLIENTE — Oh, mas temos visitas,
sdo seus amigos Svendson?
SVENDSON — E... Sim... Nio.

De uma certa maneira. Um encontro
de negocios.

HoMEM — Nos falavamos do
assassinato de Madame Tschek, pra-
ticado pelo senhor.

A

CLIENTE — Por mim?
HoMEM — Sim.

CLIENTE — Mentira! Provocagio!
Calinia!

HoMEM — Como? O senhor nega
o assassinato de Madame Tschek?

CLIENTE — E como! Madame
Tschek que me foi recomendada por
parentes proximos, me pediu para
assegurar sua prote¢do. Sob insistén-
cia de nossos parentes eu consenti, e
ontem me encarreguei de sua prote-
¢éo. Esta foi a tdltima grande alegria
de sua existéncia. Pouco depois, ela
expirou pacificamente entre meus
bragos. De velhice. Eis a verdade, e
deste acontecimento os senhores
fazem, vocés e os outros, um assas-
sinato! Pois, foram vocés mesmo que
me confiaram Madame Tschek!
Vocés a abandonaram 2 sua sorte,
como abandonam todos os seus ami-
gos. Meu caro Svendson, isso deve-
ria fazé-lo refletir!

MULHER — Entdo o senhor s6 fez
cuidar de Madame Tschek?

CLIENTE — E por que eu lhe faria
mal?

(Seu estomago ronca)

HoMEM — E o senhor nega que
ameaga todos os que passam por sua
porta?

CLIENTE — Nego completamente!
Eu vim comprar dezesseis barras de
ferro, senhor Svendson. Mas, vejo
que reina aqui uma atmosfera que
me ¢ hostil. Eu compreendo perfeita-
mente que seria em vdo esperar que
o senhor vendesse ferro a alguém quc
o faz sentir-se ameacado. Consequen-
temente, eu lhe pergunto, e pese bem

sua resposta: o senhor se sente amea-
¢ado por mim?

SVENDSON — Eu? Porque o senhor
me pergunta isso? Quantas barras o
senhor quer? Ah, dezesseis? Se eu me
sinto ameagado pelo senhor? Nao, eu
ndo acredito que possam pensar isso
de mim. O senhor entende o que que-
ro dizer?

CLIENTE, Homem e mulher — Sim!

SVENDSON — (Embrulhando as
barras de ferro) Bem, eu respondo:
Nio, eu ndo me sinto ameagado.

O homem e a mulher saem indig-
nados.

CLIENTE — (Enquanto Svendson
embrulha as barras para ele com a
lista dos contribuintes) Bravo. Isto é
ao menos coragem. N6s somos mesmo
parentes, Svendson. Mesmo que vocé
nfo queira aceitar. Mas, ha tantas
coisas que ndo queremos aceitar. Ah,
ja4 que nés amamos tdo fortemente a
paz, poderiamos concluir um peque-
no pacto, nos termos de que vocé
poderia usar as barras de ferro,
etc... contra todos menos eu, € €u
contra todos menos voce.

SVENDSON — (A garganta aperta-
da) Eu ndo poderei aceitar. Meu
maior cliente. . .

CLIENTE — Mas, eu preciso de
mais ferro, Svendson. Estdo tecendo
desenhos negros contra mim. Querem
me atacar. Todos querem me atacar.
Porque eles ndo suportam o espeta-
culo da minha prosperidade. (Seu
estbmago ronca de novo) E me
acusam de ter esfaqueado essa mu-
Iher. Mentira! Mentira! Mentira! E
vocé sabe o que eu encontrei depois
na casa dela? Uma barra de ferro!
Ela me esperava na esquina! Vocé
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faz bem em ficar de fora dessas que-
relas repugnantes. Vocé é ferreiro,
ndo um politico. Vocé vende seu fer-
ro a quem te paga. E eu compro de
vocé porque vocé me agrada, € por-
que eu vejo que vocé vive de seu
comércio. Porque vocé ndo estd con-
tra mim, porque vocé ndo deixou
meus inimigos virarem sua cabega, eis
porque eu compro seu ferro. E por
qual outra razdo eu o compraria?
Nio é preciso fazer de mim um ini-
migo. Outro dia vocé queria sapatos.
Veja, eu trouxe sapatos. (Ele desem-
brulha caixas de sapatos amarelos).
O que vocé precisa, Svendson. Eu
posso lhe ceder por um prego vanta-
joso. Sabe quanto eles me custaram?

SVENDSON — (Fracamente) Quan-
to?

CLIENTE — Nada. E vocé enten-
de, é vocé que esta se aproveitando,
Svendson. Sim, nds vamos nos tornar
os melhores amigos do mundo, sobre-
tudo, logo que nds estivermos com-
pletamente de acordo sobre o preco
do ferro. Mas, isto vira. Isto vira.
Agora, ajude-me com as barras,
Svendson.

Svendson ajuda-o a carregar as bar-
ras. O cliente pega seis em cada brago
e o resto nas costas. Ele sai andando
pesadamente.

SVENDSON — Até logo.

CLIENTE — (Voltando-se ligeira-
mente da porta e sorrindo) Até breve.

4

O Calenddrio da loja marca 19??
Svendson passeia fumando um aus-
trillo e tem nos pés os sapatos de

madame T'schek. De repente soa um
barulho de canhdes. Extremamente
inquieto, Svendson tenta telefonar,
mas ndo consegue. A linha estd
ocupada. Liga o rddio. Confusdo de
emissoes. Ele olha pela janela. Vé-se
claroes de um incéndio.

SVENDSON — A Guerra! (Corre
para a tabuleta que indica o prego do
ferro, apaga a cifra de trés e coloca
rapidamente o preco quatro. Entra o
cliente, o casaco deformado por toda
sorte de coisas. Estd livido. Svendson
escuta os barulhos) — Sabe da onde
vem essa barutho?

CLIENTE — Vem do meu estoma-
go. Sabe, eu vou procurar o0 que
comer. Mas, para isso, eu preciso de
mais ferro.

(Ele joga seu cascco para tids, des-
cobrindo uma mini-metralhadora, e
encurrala Svendson).

SVENDSON — Socorro! Socorro!
CLIENTE — Quanto custa o ferro?

SVENDSON —
Nada.

(Desmoronando)

FIM

NAO CONSULTES
MEDICO

Peca em 1 ato de
MACHADO DE ASSIS

PERSONAGENS

D. LEOCADIA
D. CARLOTA
D. ADELAIDE
CAVALCANTE
MAGALHAES

Um gabinete em casa de Magalhaes,
na Tijuca.

CENA I
MAGALHAES, D. ADELAIDE

(Magalhdes 1é um livio. D. Adelaide
folheia um livro de gravuras)

MAGALHAES — Esta gente ndo terd
vindo?

D. ADELAIDE — Parece que nao.
Ja sairam ha um bom pedago; feliz-
mente o dia esta fresco. Titia estava
tdo contente ao almogo! E ontem?
Vocé viu que risadas que ela dava,
ao jantar, ouvindo o Dr. Cavalcante?
E o Cavalcante sério. Meu Deus, que
homem triste! que cara de defunto!

MaGALHAES — Coitado do Caval-
cante! Mas que quererd ela comigo?
Falou-me em um obséquio.

D. ADELAIDE — Sei o que é.

MAGALHAES — Que ¢?

D. ADELAIDE — Por ora € segre-
do. Titia quer que levemos Carlota
COonosco.



MAGALHAES — Para a Grécia?

D. ADELAIDE — Sim, para a Gré-
cia.

MAGALHAES — Talvez ela pense
que a Grécia é em Paris. Eu aceitei
a legacdo de Atenas porque nio me
dava bem na Guatemala e ndo hi
outra vaga na América. Nem € s6 por
isso; vocé tem vontade de ir acabar
a lua de mel na Europa. . . Mas entdo
Carlota vai ficar conosco?

D. ADELAIDE — E s6 algum tem-
po. Carlota gostava muito de um tal
Rodrigues, capitio de engenharia,
que casou com uma vidva espanhola.
Sofreu muito, e ainda agora anda
meio triste; titia diz que ha de curé-la.

MAGALHAES — (rindo) E a mania
dela.

D. ADELAIDE — (rindo) Sé cura
moléstias morais.

MAGALHAES — A verdade é que
nos curou; mas, por muito que lhe
paguemos em gratiddo, fala-nos sem-
pre da nossa antiga moléstia. “Como
vao os meus doentezinhos? Nio é
verdade que estdo curados?”

D. ADpELAIDE — Pois falemos-lhe
nds da cura, para lhe dar gosto. Ago-
ra quer curar a filha.

MAGALHAES — Do mesmo modo?

D. ADELAIDE — Por ora ndo. Quer
manda-la a Grécia para que ela es-
quega o capitdo de engenharia.

MAGALHAES — Mas, em qualquer
parte se esquece um capitdo de enge-
nharia.

D. AbeLAIDE — Titia pensa que a
vista das ruinas e dos costumes dife-
rentes cura mais depressa. Carlota
estd com dezoito para dezenove anos;

titia ndo a quer casar antes dos vin-
te. Desconfio que ja traz um noivo
em mente, um mogo que nio ¢é feio,
mas tem o olhar espantado.

MaGALHAES — E um desarranjo
para nés; mas, enfim, pode ser que
lhe achemos 14 na Grécia algum des-
cendente de Alcibiades (1) que a
preserve do olhar espantado.

D. ApELAIDE — Qugo passos. Ha
de ser titia. ..

MAGALHAES — Justamente! Conti-
nuemos a estudar a Grécia.

(Sentam-se outra vez, Magalhdes
lendo, D. Adelaide folheando o livro
de vistas)

CENA 1I

Os MESMoO ¢ D. LEoCADIA

D. LEOCADIA (para a porta, desce
pé ante pé, e mete a cabega entre os
dois) — Como vao os meus doente-
zinhos? Nido é verdade que estdo
curados?

MAGALHAES — (a4 parte) — E
isto todos os dias.

D. LEocApia — Agora estudam a
Grécia; fazem muito bem. O pais do
casamento € que vocés ndo precisa-
ram estudar,

D. ADELAIDE — A senhora foi a
nossa geografia, foi quem nos deu as
primeiras ligGes.

D. LeocApia — Nio diga ligdes,
diga remédios. Eu sou doutora, eu sou
médica. Este (indicando Magalhdes),
quando voltou de Guatemala, tinha
um ar esquisito; perguntei-lhe se que-
ria ser deputado, disse-me que néo;

observei-lhe o nariz, e vi que era um
triste nariz solitério. . .

MAGALHAES — J4 me disse isto
cem vezes.

D. LEoCADIA — (voltando-se para
ele e continuando) — Esta (desig-
nando Adelaide) andava hipocondria-
ca. O médico da casa receitava pilu-
las, cépsulas, uma porcio de tolices
que ela ndo tomava porque eu nio
deixava; o médico devia ser eu.

D. AbELAIDE — Foi uma felicida-
de. Que é que se ganha em engolir
pilulas?

D. LEeociAbpia —
moléstias.

Apanham-se

D. ADELAIDE — Uma tarde, fitan-
do eu os olhos de Magalhaes. . .

D. LeocApiA — Perddo, o nariz.

D. ApELAIDE — Va4 la. A senhora
disse-me que ele tinha o nariz boni-
to, mas muito solitirio. Ndo entendi;
dois dias depois, perguntou-se se que-
ria casar. eu ndo sei que disse, € aca-
bei casando.

D. LeocApia — Nio é verdade que
estdo curados?

MAGALHAES — Perfeitamente.

D. LEocApiA — A propdsito, como
ird o Dr. Cavalcante? Que esquisitdo!
Disse-me ontem que a cousa mais ale-
gre do mundo era um cemitério. Per-
guntei-lhe se gostava aqui da Tijuca,
respondeu-me que sim, e que o Rio
de Janeiro era uma grande cidade.“ E
a segunda vez que a vejo, disse ele;
eu sou do Norte. E uma grande cida-
de, José Bonifacio é um grande ho-
mem, a Rua do Ouvidor um poema,
o chafariz da Carioca um belo chafa-
riz, o Corcovado, o gigante de pedra,
Gongalves Dias, os Timbiras, o Mara-
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nhdo...” Embrulhava tudo a tal
ponto que me fez rir. Ele é doido?

MAGALHAES — Nio.

D. LEocADIA — A principio, cuidei
que era. Mas o melhor foi quando se
serviu o peru. Perguntei-lhe que tal
achava o peru. Ficou palido, deixou
cair o garfo, fechou os olhos e ado
me respondeu. Eu ia chamar a aten-
¢io de vocés, quando ele abriu os
olhos e disse com voz surda: “D.
Leocddia, eu ndo conhego o
Peru...” Eu, espantada, perguntei:
“Pois ndo estd comendo?...” “Nao
falo desta pobre ave; falo-lhe da
republica”.

MAGALHAES — Pois conhece a re-
publica.

D. LeocApia — Entdo mentiu.

MAGALHAES — Nao, porque nunca
foi 14.

D. LEocADIA — (a D. Adelaide)
— Mau! seu marido parece que tam-
bém esta virando o juizo. (a Maga-
lhaes) Conhece entdo o Peru, como

vocés estdo conhecendo a Grécia. . .
pelos livros.

MAGALHAES — Também nZo.
D. LEocADIA — Pelos homens?
MAGALHAES — Naio, senhora.

D. LeocApia — Entdo pelas mu-
lheres?

MAGALHAES — Nem pelas mulhe-
Ies.

D. LrocApiA — Por uma mulher?

MAGALHAES — Por uma mocinha,
filha do ministro do Peru em Guate-
mala. Ja contei a histéria a Adelaide.
(D. Adelaide senta-se folheando o
livro de gravuras)

D. LEOCADIA — (senta-se) —

22  Qucamos a histéria. E curta?

MAGALHAES — Quatro palavras.
Cavalcante estava em comissdo do
nosso governo e freqiientava o corpo
diplomético, onde era muito bem vis-
to. Realmente, ndo se podia achar
criatura mais dada, mais expansiva,
mais estimidvel. Um dia comecou 2
gostar da peruana. A peruana eia
bela e alta, com uns olhos admiréveis.
Cavalcante, dentro de pouco, estava
doudo por ela, ndo pensava em mais
nada, ndo falava de outra pessoa.
Quendo a via ficava estitico. Se ela
gostava dele, ndo sei; é certo que o
animava e ja se falava em casamen-
to. Puro engano! Dolores voltou para
o Peru, onde casou com um primo,
segundo me escreveu o pai.

D. LeocApia — Ele ficou descon-
solado, naturalmente.

MAGALHAES — Ah! ndo me fale!
Quis matar-se; pude impedir esse ato
de desespero, e o desespero desfez-se
em lagrimas. Caiu doente, uma febre
que quase o levou. Pediu dispensa da
comissdo, e, como eu tinha obtido
seis meses de licenga, voltamos jun-
tos. Ndo imagina o abatimento em
que ficou, a tristeza profunda; che-
gou a ter as idéias baralhadas. Ainda
agora, diz alguns disparates, mas
emenda-se logo e ri de si mesmo.

D. LEocApiA — Quer que lhe diga?
Ja ontem suspeitei que era negdcio
de amores; achei-lhe um riso amar-
go. .. Terd bom coragdo?

MAGALHAES — Coragdo de ouro.
D. LeocApia — Espirito elevado?
MAGALHAES — Sim, senhora.

D. LeocApia — Espirito elevado,
coragdo de ouro, saudades... Estd
entendido.

MacaLHAES — Entendido o que?

D. LEocApiA — Vou curar o seu
amigo Cavalcante. De que & que
vocés se espantam?

D. ADELAIDE — De nada.
MAGALHAES — De nada, mas. ..
D. LEocipiA — Mas qué?
MAGALHAES — Parece-me. . .

D. Leocipia — Nio parece nada;
vocés sdo uns ingratos. Pois se con-
fessam que eu curei o nariz de um e
a hipocondria do outro, como € que
poem em ddvida que eu possa curat
a maluquice do Cavalcante? Vou
cura-lo. Ele vird hoje?

D. ApELAIDE — Nio vem todos os
dias, as vezes passa-se uma semana.

MAGALHAES — Mora perto daqui;
vou escrever-lhe que venha e, quando
chegar, dir-lhe-ei que a senhora € o
maior médico do século; cura o
moral. .. Mas, minha tia, devo avi-
sa-la de uma cousa; nio lhe fale em
casamento.

D. LeEocApiA — Oh! nio!

MaGAaLHAES — Fica furioso quan-
do lhe falam em casamento; responde
que s6 se héa de casar com a morte. . .
A senhora exponha-lhe. . .

D. LeocApiA — Ora, meu sobri-
nho, vé ensinar o padre-nosso ao vi-
gario. Eu sei que ele precisa, mas
quero estudar primeiro o doente e a
doenca. J4 volto.

MaGALHAES — Naio lhe diga que
eu é que lhe contei o caso da pe-
ruana. . .

D. LEocADIA — Pois se eu mesma
adivinhei que ele sofria do coragéo.
(Sai; entra Carlota.)
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CENA 111

MAGALHAES, D. ADELAIDE,
D. CaRLOTA

D. ADELAIDE — Bravo! estd mais
corada agora!

D. CarroTa — Foi o passeio.

D. ApELAIDE — De que é que vocé
gosta mais, da Tijuca ou da cidade?

D. CarLota — Eu por mim, fica-
va metida aqui na Tijuca.

MAGALHAES — Nio creio. Sem

" bailes? sem teatro lirico?

D. CarLoTA — Os bailes cansam,
e nio temos agora teatro lirico.

MAGALHAES — Mas, em suma, aqui
ou na cidade, o que é preciso é que
vocé ria; esse ar tristonho faz-lhe a
cara feia.

D. CARLOTA — Mas eu rio. Ainda
agora nao pude deixar de rir vendo
o Dr. Cavalcante.

MAGALHAES — Por qué?

D. Carrora — Ele passava ao
longe, a cavalo, tdo distraido que le-
vava a cabega caida entre as orelhas
do animal; ri da posi¢do, mas lem-
brei-me que podia cair e ferir-se, e
estremeci toda.

MAGALHAES — Mas néo caiu?

D. CarrLoTa — Nio.

D. ApELAIDE — Titia viu também?

D. CARLOTA — Mamie ia-me fa-
lando da Grécia, do céu da Grécia,
dos monumentos da Grécia, do rei da
Grécia; toda ela é Grécia, fala como
se tivesse estado na Grécia.

D. ADELAIDE — Vocé quer ir co-
nosco para 14?

D. CARLOTA — Mamée ndo ha de
querer.

D. ADELAIDE — Talvez queira.
(Mostrando-lhe as gravuras do livro)

Olhe que bonitas vistas! Isto sdo rui-
nas. Aqui estd uma cena de costu-
mes. Olhe esta rapariga com um
pote. . .

MAGALHAES — (a4 janela) —
Cavalcante ai vem.

D. CarrLoTA — Nio quero vé-lo.

D. ADELAIDE — Por qué?

D. CARLOTA — Agora que passou
o medo, posso rir-me lembrando a fi-
gura que ele fazia.

D. ADELAIDE — Eu também vou.
(Saem as duas; Cavalcante aparece a
porta. Magalhdes deixa a janela.)

CENA 1V
CAVALCANTE, MAGALHAES

MAGALHAES — Entra. Como pas-
saste a noite?

CAVALCANTE — Bem. Dei um belo
passeio; fui até ao Vaticano e vi o
pppa. (Magalhdes olha espantado)
Nao te assustes, ndo estou doudo.
Eis o que foi: o meu cavalo ia para
um lado e o meu espirito para outro.
Eu pensava em fazer-me frade; entio
todas as minhas idéias vestiram-se de
burel, e entrei a ver sobrepelizes e
tochas; enfim, cheguei a Roma, apre-
sentei-me a porta do Vaticano e pedi
para ver o papa. No momento em
que Sua Santidade apareceu, pros-
ternei-me, depois estremeci; desper-
tei e vi que 0 meu corpo seguira atras
do sonho, e que eu ia quase caindo.

MAGALHAES — Foi entdo que a
nossa prima Carlota deu contigo ao
longe.

CAVALCANTE — Também eu a vi,
e de vexado piquei o cavalo.

MAGALHAES — Mas, entdo ainda
ndo perdeste essa idéia de ser frade?

CAVALCANTE — Nio.

MAGALHAES — Que paixdo roma-
nesca!

CAVALCANTE — Nio, Magalhies;
reconhego agora o que vale o0 mundo
com as suas perfidias e tempestades.
Quero achar um abrigo contra elas;
esse abrigo é o claustro. Ndo saicei
nunca da minha cela ¢ buscarei es-
quecer diante do altar. ..

MAGALHAES — Olha que vais cair
do cavalo!

CAVALCANTE — Nio te rias, meu
amigo!

MAGALHAES — Nio; quero so
acordar-te. Realmente, estd ficando
maluco. Ndo penses mais em seme-
lhante moga. H4 no mundo milhares
e milhares de mogas iguais 4 bela
Dolores.

CAVALCANTE — Milhares e milha-
res? Mais uma razdo para que eu me
esconda em um convento. Mas ¢
engano; ha s6 uma e basta.

MAGALHAES — Bem; ndo ha remé-
dio sendo entregar-te 4 minha tia.

CAVALCANTE — A tua tia?

MAGALHAES — Minha tia cré que
tu deves padecer alguma doenga mo-
ral, — e adivinhou, — ¢ fala de
curar-te. Ndo sei se sabes que ela
vive na persuasdo de que cura todas
as enfermidades morais.

CAVALCANTE — Oh! eu sou um
incuravel!
MAGALHAES — Por isso mesmo

deves sujeitar-te aos seus remédios.
Se te ndo curar, dar-te-4 alguma dis-
tragdo, € é o que eu quero. (Abre a
charuteira que estd vazia) Olha, es-
pera aqui, 1€ algum livro; eu vou bus-
car charutos. (Sai; Cavalcante pega
num livro e senta-se.)
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CENA V

CAVALCANTE, D. CARLOTA,
aparecendo ao fundo

D. CARLOTA — Primo. .. (Vendo
Cavalcante) Ah! perddo!

CAVALCANTE — (erguendo-se) —
Perddo de qué?

D. CarLoTA — Cuidei que meu
primo estava aqui; vim buscar um
livro de gravuras de prima Adelaide;
esta aqui. . .

CAVALCANTE — A senhora viu-me
passar a cavalo, hd uma hora, numa
posi¢do incomoda e inexplicavel.

D. CarRLOTA — Perddo, mas. ..

CAVALCANTE — Quero dizer-lhe
que eu levava na cabega uma idéia
séria, um negbcio grave.

D. CarLoTA — Creio.

CAVALCANTE — Deus queira que
nunca possa entender o que era! Bas-
ta crer. Foi a distragio que me deu
aquela postura inexplicdvel. Na minha
familia quase todos sdo distgaidos.
Um dos meus tios morreu na Guerra
do Paraguai por causa de uma distra-
¢do; era capitio de engenharia. . .

D. CArRLOTA (pertubada) — Oh!
ndo me fale!

CAVALCANTE — Por qué? Nio
pode té-lo conhecido.

D. CarLOTA — Nio, senhor; des-
culpe-me, sou um pouco tonta. Vou
levar o livro a minha prima.

CAVALCANTE — Pego-lhe perdio,
mas. . .

D. CARLOTA — Passe bem. (Vai
até a porta.)

CAVALCANTE — Mas, eu desejava
saber. . .

D. CarLoTA — Nio, nfo, perdoe-
-me. (Sai)

CENA VI

CAVALCANTE — (s6) — Nao
compreendo; ndo sei se a ofendi. Fa-
lei no tio Jodo Pedro, que morreu no
Paraguai, antes dela nascer. . .

CENA VII
CAVALCANTE, D. LEOCADIA
D. Leocipia (ao fundo, a parte)

— Esta pensando. (Desce) Bom
dia, Dr. Cavalcante!

CAVALCANTE — Como passou,
minha senhora?
D. Leocipia — Bem, obrigada.

Entio meu sobrinho deixou-o aqui
s6?

CAVALCANTE — Foi buscar charu-
tos, ja volta.

D. Leocipia — Os senhores sao
muito amigos.

CAVALCANTE — Somos como dous
irm@os.

D. LeEocipiA — Magalhdes é um
coragdo de ouro € o senhor parece-
-me outro. Acho-lhe s6 um defeito,
doutor... Desculpe-me esta fran-
queza de velha; acho que o senhor
fala trocado.

CAVALCANTE. — Disse-lhe ontem
algumas tolices, ndo?

D. Leocipia — Tolices, é muito;
umas palavras sem sentido.

CAVALCANTE — Sem sentido,
insensatas, vem a dar no mesmo.

D. LEocApiaA — (Pegando-lhe nas
mdos) — Olhe bem para mim. (Pau-
sa) Suspire. (Cavalcante suspira) O
senhor estd doente; nio negue que
esta doente, — moralmente, entenda-
-se; ndo negue! (Solta-lhe as mdos.)

CAVALCANTE — Negar seria men-
tir. Sim, minha senhora, confesso que
tive um grandissimo desgosto. ..

D. LeocApiA — Jogo de pra-
ca? (2)

CAVALCANTE — Nio, senhora.

D. LeocApiA — Ambigbes politi-
cas malogradas?

CAVALCANTE — Nio conhego po-
litica.

D. LeocApiA — Algum livro mal
recebido pela imprensa?

CAVALCANTE — S6 escrevo cartas
particulares.

D. LeocApiA — Nio atino. Diga
francamente; eu sou médico de enfer-
midedes morais e posso curd-lo. Ao
médico diz-se tudo. Ande, fale, con-
te-me tudo, tudo, tudo. Nio se trata
de amores?. ..

CAVALCANTE — (Suspirando) —
Trata-se justamente de amores.

D. LeocApiA — Paixfo grande?

CAVALCANTE — Oh! imensa!

D. Leocipia — Ni#o quero saber

o nome da pessoa, ndo é preciso. Na-
turalmente, bonita?

CAVALCANTE — Como um anjo!

D. LeocApiA — O coragdo tam-
bém era de anjo?

CAVALCANTE — Pode ser, mas de
anjo mau.

D. LeocApiA — Uma ingrata. . .
CAVALCANTE — Uma perversa!
D. LeocipiaA — Diabdlica. . .
CAVALCANTE — Sem entranhas!

D. LEocApia — Vé que estou adi-
vinhando. Console-se; uma criatura
dessas nao acha casamento.

CAVALCANTE — Ja achou!
D. Lrocipia — J&?



CAVALCANTE — Casou, minha se-
nhora: teve a crueldade de casar com
um primo.

D. LeocApiA — Os primos quase
que ndo nascem para outra cousa.
Diga-me, ndo procurou esquecer o
mal nas folias préprias de rapazes?

CAVALCANTE — Oh! ndo! Meu
Gnico prazer é pensar nela.

D. Leocdpia — Desgragado!
Assim nunca hd de sarar.

CAVALCANTE — Vou tratar de es-
queceé-la.

D. LEocApia — De que modo?

CAVALCANTE — De um modo ve-
lho, alguns dizem que ja obsoleto e
arcaico. Penso em fazer-me frade. Ha
de haver em algum recanto do mun-
do um claustro em que ndo penetre
sol nem lua.

D. Leocipia — Que ilusdo! La
mesmo achard a sua namorada. Ha
de vé-la nas paredes da cela, no teto,
no chdo, nas folhas do breviario. O
siléncio far-se-4 boca da moga, a soli-
"ddo serd o seu corpo.

CAVALCANTE — Entdo estou per-
dido. Onde acharei paz e esqueci-
mento?

D. LeocipiA — Pode ser frade
sem ficar no convento. No seu caso
o remédio naturalmente indicado ¢é
ir pregar. .. na China, por exemplo.
V4 pregar aos infiéis na China. Pa-
redes de convento sdo mais perigo-
sas que olhos de chineses. Ande, va
pregar na China. No fim de dez anos
estd curado. Volte, meta-se no con-
vento e ndo achara 14 o diabo.

CAVALCANTE — Esté certa que na
China. . .

D. LeocApia — Certissima.

CAVALCANTE — O seu remédio é
muito amargo! Por que é que me

nio manda antes para o Egito? Tam-
bém € pais de infiéis.

D. LeocApiA — Nio serve; € a
terra daquela rainha... Como se
chama?

CAVALCANTE — Clebpatra? Mor-

reu ha séculos!

D. LeEocApIA — Meu marido dis-
se que era uma desmiolada.

CAVALCANTE — Seu marido era,
talvez, um erudito. Minha senhora,
nio se aprende amor nos livros ve-
lhos, mas nos olhos bonitos; por isso,
estou certo de que ele adorava a V.
Ex:&.

D. LeocipiA — Ah! ah! Ji o
doente comega a adular o médico.
Nido, senhor, h4d de ir a China. La
ha mais livros velhos que olhos bo-
nitos. Ou ndo tem confianga em
mim?

CAVALCANTE Oh! tenho, tenho.
Mas ao doente é permitido fazer uma
careta antes de engolir a pilula. Obe-
deco; vou para a China. Dez anos,
nao?

D. LeocApiA — (levanta-se) —
Dez ou quinze, se quiser; mas antes
dos quinze estd curado.

CAVALCANTE — Vou.
D. LeEocADIA — Muito bem. A
sua doenga é tal que s6 com remé-

dios fortes. V4; dez anos passam de-
pressa.

CAVALCANTE — Obrigado, minha
senhora.

D. LeocApia — Até logo.

CAVALCANTE — N3#o, minha se-
nhora, vou ja.

D. LEocADpIA — J4 para a China!

CAVALCANTE — Vou arranjar as
malas, e amanhi embarco para a Eu-
ropa; vou a Roma, depois sigo ime-

diatamente para a China. Até daqui
a dez anos. (Estende-lhe a mao).

D. LeocApia — Fique ainda uns
dias. ..

CAVALCANTE — Nio posso.

D. LeocApiA — Gosto de ver es-
sa pressa; mas, enfim, pode esperar
ainda uma semana.

CAVALCANTE — Nio, ndo devo
esperar. Quero ir as pilulas quanto
antes; é preciso obedecer religiosa-
mente ao médico.

D. LeocApiA — Como eu gosto
de ver um doente assim! O senhor
tem fé no médico. O pior é que da-

qui a pouco, talvez, ndo se lembre
dele.

CAVALCANTE — Oh! nio! Hei de
lembrar-me sempre, sempre!

D. LeEocADIA — No fim de dous
anos escreva-me; informe-me sobre
o seu estado e talvez eu o faga vol-
tar. Mas, ndo minta, olhe 14; se ja
tiver esquecido a namorada, consen-
tirei que volte.

CAVALCANTE — Obrigado. Vou
ter com seu sobrinho e depois vou
arranjar as malas.

D. Leocipia — Entdo ndo volta
mais a esta casa?

CAVALCANTE — Virei daqui a pou-
co, uma visita de dez minutos, e de-
pois desgo, vou tomar passagem no
paquete de amanhi.

D. LeocApiA — Jante, ao menos,
€onosco.

CAVALCANTE — Janto na cidade.

D. LEOCADIA — Bem, adeus; guar-
demos o nosso segredo. Adeus, Dr.
Cavalcante. Creia-me: o senhor me-
rece estar doente. H4 pessoas que
adoecem sem merecimento nenhum;
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ao contrdrio, nio merecer outra cou-
sa mais que uma saide de ferro. O
senhor nasceu para adoecer; que
obediéncia ao médico que facilida-
de em engolir todas as nossas pilu-
las! Adeus!

CAVALCANTE — Adeus, D. Leocé-
dia. (Sai pelo fundo.)

CENA VIII
D. Leocipia, D. ADELAIDE

D. LeocdpiA — Com dous anos
de China estd curado. (Vendo en-
trar Adelaide) O Dr. Cavalcante
saiu agora mesmo. Ouviste o meu
exame médico?

D. ADELAIDE — Nao. Que lhe pa-
receu?

D. LeocApiA — Cura-se.
D. ADELAIDE — De que modo?

D. LEocApiA — Niao posso dizer;
é segredo profissional.

D. ApeLAIDE — Em quantas se-
manas fica bom?

D. LeocipiaA — Em dez anos.

D. ADELAIDE — MisericOrdial
Dez anos!
D. Leocipia — Talvez dous; é

mogo, € robusto, a natureza ajudara
a Medicina, conquanto esteja muito
atacado. Ai vem teu marido.

CENA IX

Os mesmos, MAGALHAES

MAGALHAES (a Leocddia) — Ca-
valcante disse-me que vai embora;
eu vim correndo saber o que é que
lhe receitou.

D. LeocApia — Receitei-lhe um
remédio enérgico, mas que ha de
salva-lo. Ndo sdo consolagdes de ca-
carac4 (3). Coitado! Sofre muito, es-
ta gravemente doente; mas, descan-
sem, meus filhos, juro-lhes, a fé do
meu grau, que hei de curé-lo.

D. Leocipia — Tudo é que me
obedeca, e este obedece. Oh! aque-
le cré em mim. E vocés, meus filhos?
Como vdo os meus doentezinhos?
Nio é verdade que estdo curados?
(Sai pelo fundo.)

CENA X

MAGALHAES, D. ADELAIDE

MAGALHAES — Tinha vontade de
saber o que é que ela lhe receitou.

D. ADELAIDE — Nio falemos dis-
SO.

MAGALHAES — Sabes o que foi?

D. ADELAIDE — N3#o; mas titia
disse-me que a cura se fard em dez
anos. (Espanto de Magalhdes) Sem,
dez anos; talvez dous, mas a cura
certa é em dez anos.

MAGALHAES — (Atortoado). Dez
anos!

D. ApELAIDE — Ou dous.
MAGALHAES — Ou dous?
D. ApELAIDE — Ou dez.

MaGALHAES — Dez anos! Mas €
impossivel! Quis brincar contigo.
Ninguém leva dez anos a sarar; ou
sara antes ou moITe.

D. ApeLAIDE — Talvez ela pense
que a melhor cura é a morte.

MAGALHAES — Talvez. Dez anos!

D. AbELAIDE — Ou dous; ndo es-
quegas.

MAGALHAES — Sim, ou dous; dous
anos é muito, mas, ha casos... Vou
ter com ele.

D. ADELAIDE — Se titia quis en-
ganar a gente, ndo € bom que 0s €s-
tranhos saibam. Vamos falar com
ela; talvez que, pedindo muito, ela
diga a verdade. Ndo leves essa cara
assustada; é preciso falar-lhe natu-
ralmente, com indiferenga.

MAGALHAES — Pois vamos.

D. ADELAIDE — Pensando bem, é
melhor que eu va so; entre mulhe-
€8s+ o
MAGALHAES — Nio; ela continué-
r4 a zombar de ti; vamos juntos, es-
tou sobre brasas.

D. ADELAIDE — Vamos.
MAGALHAES — Dez anos!

D. ADELAIDE — Ou dous. (Saem
pelo fundo.)

CENA XI

D. CARLOTA (entrando pela direi-
ta) — Ninguém! Afinal foram-se!
Esta casa anda hoje cheia de misté-
rios. H4 um quarto de hora quis vir
aqui, e prima Adelaide disse-me que
ndo, que se tratavam aqui negocios
graves. Pouco depois levantou-se €
saiu; mas antes disso contou-me que
mamie é que quer que eu va para a
Grécia. A verdade é que todos me
falam de Atenas, de ruinas, de dan-
gas gregas, da Acropole... Creio
que é Acrépole que se diz. (Pega no
livro que Magalhdes estivera lendo,
senta-se, abre e 1¢) “Entre os pro-
vérbios gregos, hd um muito fino:
Nio consultes médico: consulta al-
guém que tenha estado doente.”
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Consultar alguém que tenha estado
doente! Nio sei que possa ser. (Con-
tinua a ler em voz baixa.)

CENA XII

D. CArRLOTA, CAVALCANTE

CAVALCANTE (ao fundo) — D.
Leocéadia! (Entra e fala de longe a
Carlota, que estd de costas) Quando
eu ia a sair, lembrei-me. . .

D. CarRLOTA — Quem €é? (Levan-
ta-se) ah! Doutor!
CAVALCANTE — Desculpe-me, vi-

nha falar a senhora sua mae para
lhe pedir um favor.

D. CarRLOTA — Vou chamaé-la.

CAVALCANTE — Nio se incomode;
falar-lhe-ei logo. Sabera por acaso se
a senhora sua mie conhece algum
cardeal em Roma?

D. CarLoTA — Nio sei, ndo, se-
nhor.

CAVALCANTE — Queria pedir-lhe
uma carta de apresentagdo; voltarei
mais tarde. (Corteja, sai e para) Ah!
aproveito a ocasido para lhe pergun-
tar ainda uma vez em que é que a
ofendi?

D. CarLoTA — O senhor nunca
me ofendeu.
CAVALCANTE — Certamente que

ndo; mas ainda ha pouco, falando-
lhe de um tio meu, que morreu no
Paraguai, tio Jodo Pedro, capitio de
engenharia.

D. CarroTA (atalhando) — Por
que é que o senhor quer ser apresen-
tado a um cardeal?

CAVALCANTE — Bem respondido!
Confesso que fui indiscreto com a

minha pergunta. J4 hd de saber que
eu tenho distragbes repentinas, e
quando ndo caio no ridiculo, como
hoje de manha, caio na indiscri¢do.
Sdo segredos mais graves que os seus.
E feliz, é bonita, pode contar com
o futuro, enquanto que eu... Mas
eu ndo quero aborrecé-la. O meu ca-
so hd de andar em romances. (Indi-
cando o livro que ela tem na mao)
Talvez nesse.

D. Carrora — Nio é romance.
(Dd-lhe o livro).
CAVALCANTE Nao? (Lé o titu-

lo) Como? Esta estudando a Gré-
cia?

D. CarroTrA — Estou.

CAVALCANTE — Vai para 14?

D. CArRLOTA — Vou, com prima
Adelaide.

CAVALCANTE — Viagem de re-
creio, ou vai tratar-se?

D. CARLOTA — Deixe-me ir cha-
mar mamae.

CAVALCANTE — Perdoe-me ainda
uma vez; fui indiscreto, retiro-me.
(Da alguns passos para sair).

D. CarLoTA — Doutor! (Caval-
cante para) Nao se zangue comigo;
sou um pouco tonta, o senhor é
bom. ..

CAVALCANTE — (descendo) Nio
diga que sou bom; os infelizes sdo
apenas infelizes. A bondade é toda
sua. H4 poucos dias que nos conhe-
cemos € ja nos zangamos, por minha
causa. Ndo proteste; a causa é a mi-
nha moléstia.

D. CarRLOTA — O senhor esti
doente?

CAVALCANTE — Mortalmente.
D. CarLoTA — Nio diga isso!

CAVALCANTE — Ou gravemente,
se prefere.

D. CARLOTA — Ainda é muito. E
que moléstia €?

CAVALCANTE — Quanto ao nome,
ndo hé acordo: loucura, espirito ro-
manesco e muitos outros. Alguns di-
zem que é amor. Olhe, estd outra vez
aborrecida comigo!

D. CarLorA — Oh! nao, nio,
(Procurando rir) E o contririo; es-
tou até muito alegre. Diz-me entio
que esta doente louco. ..

CAVALCANTE — Louco de amor,
é o que alguns dizem. Os autores
divergem. Eu prefiro amor, por ser
mais bonito, mas a moléstia, qual-
quer que seja a causa, € cruel e ter-
rivel. Ndo pode compreender este
imbroglio (4); peca a Deus que a
conserve nessa boa e feliz ignoran-
cia. Por que é que me esta olhando
assim? Quer talvez saber...

D. CArRLoTA — Niao, ndo quero
saber nada.

CAVALCANTE — Ndo € crime ser
curiosa.

D. CArRLOTA — Seja ou ndo lou-
cura, ndo quero ouvir histérias como
a sua.

CAVALCANTE — Ja sabe qual é?
D. CarLoTA — Nao.

CAVALCANTE — N3o tenho direi-
to de interrogé-la; mas hé ja dez mi-
nutos que estamos neste gabinete
falando de cousas bem esquisitas pa-
ra duas pessoas que apenas se co-
nhecem.

D. CarRLoTA (estendendo-lhe a
mado) — Até logo.

CAVALCANTE — A sua maio esti
fria. Ndo se va ainda embora; hio
de acha-la agitada. Sossegue um pou-
co, sente-se. (Carlota senta-se) Eu
retiro-me.

D. CArRLOTA — Passe bem.
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CAVALCANTE — Até logo.
D. CarRLOTA — Volta logo?

CAVALCANTE — Nio, ndo volto
mais; queria engana-la.

D. CarLoTA — Enganar-me por
que?

CAVALCANTE — Porque ja fui en-
ganado uma vez. Ouga-me: sdo duas
palavras. Eu gostava muito de uma
moga que tinha a sua beleza, e ela
casou com outro. Eis a minha mo-
1éstia.

D. CaArLOTA (erguendo-se) —
Como assim?

CAVALCANTE — E verdade; casou
com outro.

D. CARLOTA — (indignada) —
Que acgdo vil!

CAVALCANTE — Nio acha?

D. CarLota — E ela gostava do
senhor?

CAVALCANTE — Aparentemente;
mas, depois vi que eu ndo era mais
que um passatempo.

D. CARLOTA — (animando-se aos
poucos) — Um passatempo! Fazia-
-lhe juramentos, dizia-lhe que o se-
nhor era a sua tnica ambigdo, o seu
verdadeiro Deus, parecia orgulhosa
em contempld-lo por horas infinitas,
dizia-lhe tudo, tudo, umas cousas
que pareciam cair do céu, e suspira-
Vaiss

CAVALCANTE — Sim, suspirava,
mais. . .

D. CARLOTA — (muito animada)
— Um dia abandonou-o, sem uma
s6 palavra de saudade nem de con-
solagdo, fugiu e foi casar com uma
viiva espanhola!

CAVALCANTE — (espantado) Uma
vitiva espanhola!

D. CARLOTA — Ah! tem muita
razio em estar doente!

CAVALCANTE — Mas que viliva

espanhola é essa de que me fala?

D. CARLOTA (caindo em si) — Eu
falei-lhe de uma viGva espanhola?

CAVALCANTE — Falou.

D. Carrota — Foi engano...
Adeus, Sr. Doutor.

CAVALCANTE — Espere um instan-
te. Creio que me compreendeu. Fa-
lou com tal paixdo que os médicos
ndo tém. Oh! como eu execro os mé-
dicos! principalmente os que me man-
dam para a China.

D. CarLoTA — O senhor vai para
a China?

CAVALCANTE — Vou; mas nio
diga nada! Foi sua mde que me deu
essa receita.

D. CarLOTA — A China é muito
longe!

CAVALCANTE — creio até que estd
fora do mundo.

D. Carrota — Tao longe por
qué?

CAVALCANTE — Boa palavra essa.
Sim, por que ir a China, se a gente
pode sarar na Grécia? Dizem que a
Grécia é muito eficaz para estas fe-
ridas; h4 quem afirme que ndo ha
melhor para as que sdo feitas pelos
capitdes de engenharia. Quanto tem-
po vai 1a passar?

D. CarLoTA — Nio sei. Um ano,
talvez.

CALVACANTE — Cré que eu possa
sarar num ano?

D. CarLoTA — E possivel.

CAVALCANTE — Talvez sejam pre-
cisos dous, — dous ou trés.

D. CAarRLOTA — Ou trés.
CAVALCANTE — Quatro, cinco. . .
D. CarLoTA — Cinco, seis. . .

CAVALCANTE — Depende menos
do pais que da doenca.

D CarLOoTA — Ou do doente.

CAVALCANTE — Ou do doente. J4
a passagem do mar pode ser que me
faga bem. A minha moléstia casou
com um primo. A sua (perdoe esta
outra indiscricdo; é a ultima), a sua
casou com a vidva espanhola. As es-
panholas, mormente vidvas, sdo de-
testdveis. Mas, diga-me uma coisa:
se uma pessoa ji estd curada, que é
que vai fazer a Grécia?

D. CarrLota — Convalescer, natu-
ralmente. O senhor, como ainda es-
t4d doente, vai para a China.

CAVALCANTE — Tem razdo. En-
tretanto, comego a ter medo de mor-
rer. .. Pensou alguma vez na morte?

D. CARLOTA — Pensa-se nela, mas
14 vem um dia em que a gente aceita
a vida, seja como for.

CAVALCANTE — Vejo que sabe
muita cousa.

D. CARLOTA — Nio sei nada; sou
uma tagarela, que o senhor obrigou
a dar por paus e por pedras; mas,
como é a ultima vez que nos vemos,
ndo importa. Agora, passe bem.

CAVALCANTE — Adeus, D. Car-
lota!

D. CarLoTA — Adeus, Doutor!

CAVALCANTE — Adeus. (Dd um

passo para a porta do fundo). Tal-
vez eu va a Atenas; ndo fuja se me
vir vestido de frade. ..

D. CARLOTA — (indo a ele) —
De frade? O senhor vai ser frade?
CAVALCANTE — Frade, Sua mae

aprova-me, contanto que eu vd a
China. Parece-lhe que devo obede-
cer a esta vocagdo, ainda depois de
perdida?



D. CarLota — E dificil obedecer
a uma vocacdo perdida.

CAVALCANTE — Talvez nem a ti-
vesse, € ninguém se deu ao trabalho
de me dissuadir. Foi aqui, a seu la-
do, que comecei a mudar. A sua voz
sai de um coragdo que padeceu tam-
bém, e sabe falar a quem padece.
Olhe, julgue-me doudo, se quiser,
mas eu vou pedir-lhe um favor: con-
ceda-me que a ame. (Carlota, per-
turbada, volta o rosto). Nao lhe pe-
¢0 que me ame, mas que se deixe
amar; ¢ um modo de ser grato. Se
fosse uma santa, ndao podia uupedir
que ihe acendesse uma vela.

D. CArRLOTA — Nao falemos mais
nisto, € separemo-nos.

CALVACANTE — A sua voz treme;
olhe para mim. ..

D. CARLOTA — Adeus; Ai vem
mamae.

CENA XIII

Os mesmos, D. LEOCADIA

D. LEocADIA — Que é isto, Dou-
tor? Entdo o senhor quer s6 um ano
de China? Vieram pedir-me que re-
duzisse a sua auséncia.

CAVALVANTE — D. Carlota lhe di-
ra o que eu desejo.

D. CarLotrA — O Doutor veio sa-
ber s mamae conhece algum cardeal
em Roma.

CAVALCANTE — A principio era
um cardeal; agora basta um vigério.

D. LeocApiA — Um vigéario? Pa-
ra que?

CAVALCANTE — N3o posso dizer.

D. LeEocApIA — (a Carlota) Dei-
xa-nos sos, Carlota; o Doutor quer
fazer-me uma confidéncia.

CAVALCANTE — Nio, ndo, ao ¢on-
trario. . Carlota pode ficar .0 que
eu quero dizer é que um vigario bas-
ta para casar.

D. LEocApIA — Casar a quem?

CAVALCANTE — Nio ¢ ja, falta-
me ainda a noiva.

D. LEoCcADIA — Mas quem é que
me esta falando?

CAVALCANTE — Sou eu, D. Leo-
cadia.

D. LeocAbpiaA — O senhor! o se-
nhor! o senhor!

CAVALCANTE — Eu mesmo. Pedi
iicenga a alguém. ..
. LEOCADIA — Para casar?

CENA X1V

Os mesmos, MAGALHAES,
D. ADELAIDE

MAGALHAES — Consentiu, titia?

D. LEoCcADIA — Em reduzir a Chi-
na a um ano? Mas ele agora quer a
vida inteira.

MAGALHAES — Esta doudo?

D. LEOCADIA — Sim, a vida intei-
ra, mas € para casar. (D. Carlota
fala baixo a D. Adelaide) Vocé en-
tende, Magalhaes?

CAVALCANTE — Eu, que devia en-
tender, ndo entendo.

D. ApELAIDE (que ouviu D. Car-
lota) — Entendo eu. O Dr. Caval-
cante contou as suas tristezas a Car-
lota, e Carlota, meio curada do seu
préprio mal, expds sem querer o que
tinha sentido. Entenderam-se e ca-
sam-se.

D. LeocApiA — (a Carlota) De-
veras? (D. Carlota baixa os olhos)
Bem; como é para saide dos dous,
concedo; sdo mais duas curas!

MAGALHAES — Perdio; estas fize-
ram-se pela receita de um provérbio
grego que estd aqui neste livro.
(Abre o livro) “Nido consultes mé-
dico; consulte alguém que tenha es-
tado doente”.

(1) Alcibiades — General ateniense,
cheio de qualidades, mas extremamente
ambicioso e sem moral.

(2) Jogo de praga — Refere-se i espe-
culagdo comercial através dos lances na
bo'sa de valores.

(3) De cacaracA — Sem valor, de
pouca monta.

(4) Imbréglio — Confusio.
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O JUBILEU PRODIGIOSO

A PERSISTENCIA DO TABLADO EM MANTER
ATIVA A CHAMA ACESA HA 25 ANOS NO PA-
TRONATO DA GAVEA RESISTE AS CONSTANTES
MODIFICACOES POR QUE PASSA O TEATRO
BRASILEIRO. O GRUPO FUNDADO POR MARIA
CLARA MACHADO (QUE ATE HOJE SE MANTEM
A FRENTE DO TABLADO) COMEMORA UM
QUARTO DO SECULO DE ATIVIDADES ININTER-
RUPTAS, FIXANDO NO TEATRO NACIONAL UM
PADRAO DE QUALIDADE E DE ACAO CULTU-
RAL IMPECAVEIS

O 4lbum que o Tablado acaba de publicar para
documentar € comemorar os seus gloriosos 25 anos de
existéncia é, para quem participou da trajetéria do grupo
ou a acompanhou de perto, um volume cheio de emo-
¢do; mas é também, para quem quer que se interesse
pelos destinos do teatro no Brasil, uma publicagdo que
merece uma certa andlise e reflexdo.

Comegando, por ordem alfabética, com Acir B. de
Castro e terminando com Zé Rodrix, a relacdo dos ato-
res, diretores, cendgrafos, compositores, cenotécnicos e
outros auxiliares que trabalharam no Tablado nestes 25
anos abrange o impressionante total de 586 nomes. Mais
de meio milhar de pessoas receberam, no palco do Pa-
tronato da Gévea, a sua fundamental aprendizagem nio
s6 de criagdo artistica, mas também de convivéncia co-
munitdria € de espirito de equipe. Muitos deles estdo
hoje profissionalmente engajados em teatro ou ativida-
des afins; alguns, famosos € consagrados, outros em po-
sigdes mais modestas, mas ainda assim ganhando o secu
sustento gragas aos conhecimentos adquiridos no Tabla-
do. Muitos outros, tabladianos mais recentes, ainda se
preparam para tentar conquistar o seu lugar na selva de
um mercado de trabalho sempre ingrato. Ha ainda os
que, depois de uma ou algumas experiéncias no grupo
de Maria Clara Machado, deram por encerrada a sua
efémera trajetéria teatral, e concentram-se em outras
atividades; mas mesmo estes guardam da sua passagem

pela casa uma contribuigio importante para a sua for-
magdo geral como seres humanos. Ha o pequeno grupo
dos fundadores que assinaram a primeira ata da organi-
zacdo, a 28 de outubro de 1951, e que até hoje perma-
necem fiéis e dedicados ao Tablado: Maria Clara Ma-
chado, Eddy Rezende Nunes, Edelvira Fernandes, Jodo
Sérgio Marinho Nunes. E h4, finalmente, os que se foram
para sempre ao longo do caminho: Andréa Guimardes,
Anibal Machado, Ariel Miranda, Dirceu Nery, Emilio
de Matos, Isd Bicalho, Jean Callado, Joel de Carvalho,
Léa Duvivier, Martim Gongalves, Napoledo Moniz Frei-
re, Sérgio Belmonte, Willy Lewin.

Nenhum outro agrupamento teatral carioca ou pau-
lista, nem mesmo o poderoso TBC, foi capaz, nas ilti-
mas décadas, de completar 25 anos de atividades inin-
terruptas, e de partir alegremente para um segundo
quarto de século de trabalho. Quais serdo os segredes
que conferem ao Tablado esta vitalidade tdo excepcional
dentro das condigdes brasileiras?

Um deles é certamente a privilegiada infra-estrutu-
ra do grupo, que dispde de um teatro e de varias salas
para uso permanente, mediante uma remuneragdo prati-
camente simbdlica em comparagio com o aluguel dos tea-
tros comerciais. Acrescenta-se a esta vantagem o trabalho
gratuito do elenco, com algumas raras excegbes ao longo
dos 25 anos. Em compensagdo, é preciso lembrar que
todas as outras despesas de produgdo sdo pagas em
igualdade de condi¢cGes com as do teatro profissional, e
muitas vezes a preco mais caro, em decorréncia da cua-
lidade de acabamento que constitui h4 muito, uma marca
registrada do Tablado. Por outro lado, o volume da
arrecadacdo é limitado pelo tamanho do teatro, pela sua
localizagdo, pelo seu relativo desconforto, € pelas des-
vantagens que o grupo, por ser amador, leva em rela-
¢do ao recebimento de verbas oficiais.

Outro segredo essencial é a personalidade e a ca-
pacidade de lideranga de Maria Clara Machado, e a sua
total dedicag¢do ao Tablado, que fez com que <¢la abrisse
mao de uma promissora carreira de atriz, abandonasse
um cargo publico como professora de teatro e recusasse,
nos tultimos anos, varios postos e missdes de confianca
que lhe foram oferecidos na administragdo cultural. Ela
possui exatamente a combinac@o certa entre os elementos
de presenga carismética € os de uma individualidade sub-
missa a um ideal coletivo, que lhe permite manter sem-
pre unidas e ativas as sucessivas geragdes de fabladianos
que passam pelo seu grupo, um processo de constante re-
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novagdo. E a garantia de seriedade e qualidade artistica
que marca o seu trabalho, ndo obstante as inevitaveis
variagdes de nivel entre os seus espetdculos mais ¢ me-
nos bem sucedidos, abre-lhe, por parte dos secus colabo-
radores, um merecido crédito de confianga, que reforca
a sua posi¢do de lideranca.

Muito importante foi, também, a dose de humil-
dade com que Maria Clara soube temperar a nogdo de
vaidade inerente a qualquer trabalho teatral. Isto ficou
particularmente patente por volta de 1960, quando o
grupo teve de enfrentar a grande opcdo da sua histdria.
Depois de ter sido, durante alguns anos, a coqueluche
teatral da cidade, lancando alguns dos espetaculos mais
importantes da imprensa, o Tablado foi entdo levady,
pela rdpida evolugdo das companhias profissionais que
aliciavam os seus melhores elementos, a escolher entre
o caminho da profissionalizagdo, que talvez lhe permi-
tisse manter-se por mais algum tempo em grande evi-
déncia, e a fidelidade ao amadorismo, que o condenaria
a uma constante renovagdo dos seus quadros e, conse-
quentemente, a um trabalho mais andnimo, com énfase
essencial no teatro infantil € no trabalho de educacio e
formacdo. Maria Clara teve a coragem de optar pela se-
gunda solugdo, o que na época foi considerado por mui-
tos como uma abdicacdo e uma diminuicdo de status
artistico. Hoje é facil perceber que se tivesse decidido
competir com as companhias profissionais, o Tablado
dificilmente teria chegado ao seu 25.9 aniversdrio, en-
quanto dentro do amadorismo ele soube conquistar uma
posicdo inteiramente sui generis, através de um trabalho
relativamente silencioso, mas de extrema utilidade para
o teatro brasileiro. E claro que este trabalho abrange nio
s6 os espetdculos mostrados ao publico, mas também a
publicacdo, h4 vinte anos e 70 niimeros, dos importan-
tissimos cadernos de teatros, a realizagio de cursos para
professores e para atores, a manutengdo de uma escoli-
nha de arte denominada Centro Integrado de Artes
Tablado, e a contribui¢do para a criagdo de outros gru-
pos de teatro, que se formam no Tablado e ganham, aos
poucos, vida auténoma.

Finalmente, ha de se mencionar a eficiente vrgani-
zagdo do grupo, que sob este aspecto poderia servir de
modelo — infelizmente inatingivel — a praticamente to-
das as empresas de teatro profissional. Dificilmente, ao
longo dos 25 anos, algum espetaculo do Tablado deixou
de estrear rigorosamente na data programada — um sau-

32 davel sinal de profissionalismo no bom sentido que os

nossos profissionais sdo incapazes de assimilar. O grupc
possui, por outro lado, um arquivo documentando toda
a sua histéria, que constitui um potencial material de
pesquisa de inestimavel valor. E, de um modo geral,
quem ja teve algum relacionamento de trabalho com o
Teblado sabe que as coisas ali funcionam de verdade,
embora sem quaisquer desnecessdrias complicagdes bu-
rocraticas, mas muito pelo contrario dentro de um espi-
rito de alegre informalismo que pode, equivocadamente,
ser confundido com improvisagio.

E por estas e outras que o Tablado tem bons moti-
vos para encarar com otimismo o seu proéximo quarto de
século de vida, que comegara, salve erro, com a sua
produgdo n.° 57. E que comegard, também, com o lan-
gamento a venda de uma nova série de cadeiras cativas
(a primeira foi langada e esgotou-se hd 20 anos), com
cuja arrecadagdo o grupo espera transformar a sua sala
num teatro bem equipado, moderno e confortavel.

YAN MICHALSKI
JORNAL DO BRASIL, 18/1/77



TABLADO, ONTEM E HOJE

Do Rio de Janeiro de 1951, que resta no Rio de
Janeiro de 1977?

O Pio de Acucar ainda esti de pé, o Corccvado
idem, mas a paisagem urbana levou patadas viglentas.
Em alguns pontos, desapareceu entre espigdes, viadutos
e 4reas de estacionamento roubadas & vegetagdo e ao
lazer; e o que ficou estd mais velado. Costumes, pes-
soas, avenidas e coisas mudaram de fisionomia. Grandes
jornais calaram a boca para sempre. O humor ficou nuais
acido.

Mas desse ano tdo remoto de 51 (ndo conto em
unidade de tempo, falo em teor de vida), alguma ccisa
de bom permaneceu e mesmo floresceu € deu fruto. Uma
sementinha invisivel, justamente plantada naquele ano
em casa de Ipanema que ja ndo existe — a 487, da Rua
Visconde de Piraja — sob as vistas do escritor Anibal
M. Machado — hoje também desaparecido, mas agora, €
com justica, bem mais lido do que entdo — foi culti-
vada com amorosa teimosia e tornou-se escola viva de
teatro, querida e respeitada pelo que fez em 25 anos e
continua fazendo.

Esse Tablado! Quem podia imaginar que pegasse?
Bolagio de Maria Clara Machado e de Martim Gongal-
ves, seria talvez mais um projeto lindo e inconsequente,
muito embora a atmosfera intelectual da famosa “casa
de Anibal”, pouso dominical obrigatério de escritores
e artistas, fosse altamente instigante. Quantos meses pode
durar um grupo de amadores idealistas? Clara, filha do
dono da casa, mocinha arteira, mexia com teatro de bo-
necos, para se divertir, e eis que resolve mexer com tea-
tro de gente de carne e osso, tdo mais dificil de manejar.
Martim, jovem pernambucano, troca o diploma de mé-
dico pelos rumos incertos da pintura e do teatro. Conse-
guirdo sair do mundo de faz-de-conta para o mundo real
em que as coisas se acotovelam, brigam entre si, pertur-
bam, surpreendem, esmagam? E logo um real 2m cujo
centro é preciso manter a chama da fantasia, do impulso
criativo — o sonho do teatro na crueza do cotidiano?

Pois deu certo, apesar das previsdes. H4 sonhos que
ganham corpo e sopro vital. Clara revelou-se autora e
diretora da mais alta qualidade estética: a imaginago.

Martim encontrou na fungido de diretor a saida existen-
cial para sua inquietagdo (hoje, ele também é uma sau-
dade). E num quarto de século o Tablado, criado pelos
dois, formou atores, diretores, cendgrafos, figurinistas,
compositores, técnicos em geral — e publico. Pubiico
infantil e publico adulto, misteriosameate conjuminado,
pois & dificil estabelecer onde termina a linha iufantil
das pecas de Clara e onde comeca o espeticulo para
gente grande. O certo é que todo mundo sai do teatrinho
da Avenida Lineu de Paula Machado, no Jardim Bota-
nico, fascinado pelo que viu e ouviu. Da mais delicada
falta de pretensdo saiu o instrumento mais apurado e
constante que ja se conseguiu moldar entre nds, para
formagdo de valores cénicos estiveis, de uma cu'tura
teatral enfim, tanto no plano da criagdio como no da
fruigdo do prazer do teatro.

Exatamente por ser modesto, por visar a fins limi-
tados, por agir sem espirito comercial, descobrindo vo-
cagdes e oferecendo-as depois ao profissionalismo, mas
impondo-se uma disciplina de métodos de pesquisa e pra-
ticas de invengdo, o Tablado se impds como esforgo cul-
tural pioneiro. Tudo ali se improvisa, na aparéncia, e os
recursos humanos sdo constantemente renovados, mas a
dindmica do processo obedece a uma filosofia imutavel:
a devogdo ao teatro como fonte de vida, alegria e refle-
xdo, para a qual devem ficar preparados, basicamente, os
brasileirinhos de cinco a 15 anos. Ancorado no presente,
visando ao projeto imediato que exige adaptagdes repen-
tinas em face de problemas de toda ordem, técnicos, ma-
teriais e financeiros, o Tablado estid executando trabalho
para amanhi ¢ depois de amanha. Ja formou uma gera-
¢do. Pode formar outras.

De sua equipe, ndo é fécil destacar nomes, pois to-
dos se aplicam no mesmo empenho de fazer o melhor
possivel, € manifestam qualidades admiréveis, no esforgo
da tarefa pelo gosto de tarefa, que é prémio em si. Gru-
po incessantemente renovado, mas que conta com ele-
mentos fiéis de uma estupenda “velha guarda”, -empre
jovem pela galhardia e espirito de unidade. Dele se pode
dizer que acrescentou alguma coisa ao Brasil, no plano
espiritual € no plano concreto, pois aproximou do trivial
de cada um de nés a emogdo do fato cénico. Nio esque-
cendo que, gragas a Maria Clara Machado e ao seu pes-
soal, existe no pais um novo conceito de teatro para
criangas.

Esta obra ao mesmo tempo discreta e irradiante ndo
vive de brisa. Vive de dedicagbes pessoais, da renda mo-
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desta de seus espetdculos e da boa vontade de uns tan-
tos. Chega o momento de dizer que ndo basta. Vinte e
cinco anos depois de fundado o teatrinho sob os auspi-
cios de benemérito Patronato da Gavea, suas instala-
¢oes precisam atender melhor ao publico que o adora e
ao préprio grupo do Tablado. Maior espago cérico, mais
conforto para os espectadores, intérpretes e gente dos
bastidores — eis a meta que se pretende al:angar. Se
vocé tem um pouquinho de amor aos que tanto ddo de
si para todos, dé sua contribuicdo para as obras progra-
madas. O Tablado vai explicar de que maneira. Manei-
ra que é também a melhor de festejar o seu 25.° aniver-
sario. Velinhas, sim; flores e canto, sim; mas algum di-
nheiro também, para apoiar uma obra de coragdo que é
uma longa obra de arte.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE

TABLADO 25 ANOS

O NOYO TABLADO

Um teatro, em sua forma mais simples, € um espago
organizado, dentro do qual se desenrola uma representa-
¢do dramadtica e se promove o encontro entre atores €
espectadores. Esses espago se divide em duas partes comé
plementares interdependentes: uma reservada ao jogo da
criagdo teatral e a outra destinada ao publico.

O espago arquitetonico criado, baseou-se na con-
cepgio do teatro total, do espago totalmente livre, onde
a criacdo ndo se limite a uma estrutura rigida da sala.
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A relagdo palco platéia passa a ser questiondvel para
cada espetaculo. O espzco se veste para cada encenagio.
Os cendgrafos passam a incluir toda a sala na concepgio
de seus cendrios.

Com o funcionamento paralelo do espago como sa-
la de aula, essa necessidade do espago livre tornou-se
mais intensa, assim, a platéia passou a ser composta por
moédulos de diferentes alturas e comprimentos, removi-
veis, € bastante leves, onde sdo apoiadas as cadeirds.
Sdo esses médulos que possibilitam a reformulagdo do

ambiente, favorecendo um melhor desempenho na ciia-
¢do dos alunos quando em atividade.

O urdimento passa a abranger todo o espago, com a
criacio de uma malha de estrutura metélica no teto, on-
de correm as instalagdes de um modo geral, ¢ onde sdo
fixados os refletores e os elementos de cena, facilitando
com isso as montagens ¢ reduzindo o custo das produ-
¢oes.

SERGIO S. MORAIS
ARQUITETO
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MINISTRO DA EDUCACAO
VISITA “O TABLADO"

No dia da comemoragio dos vinte e cinco anos de
sua existéncia, o Teatro Tablado recebeu a visita do
Ministro Ney Braga. Sabedor da existéncia de planos
para reformulagdo daquele teatro, S. Excia veio conhe-
cer os detalhes do projeto que Mauricio Sette e Sérgio
Morais idealizaram para a nova casa de espetdculos a
ser construida no mesmo local, & av. Lineu de Paula
Machado, n.© 795.

Durante a visita, o sr. Ministro percorreu as depen-
déncias do Teatro, inquiriu sobre alguns aspectos do

novo espago cénico e externou sua preocupagdo de que
o Teatro Tablado nio deixasse de ser o “teatro-escola”
em que se transformou ao longo dos seus vinte € cinco
anos, e que lhe tem valido o conceito de verdadeiro “ce-
leiro” de atores, diretores, cendgrafos, figurinistas, etc.
para o teatro brasileiro.

Prontificou-se ainda o ministro a contribuir através
do Servico Nacional de Teatro, com uma dotagdo de
verbas no valor de dois milhdes de cruzeiros para a efe-
tivagio das reformas planejadas, as quais deverdo se
iniciar em julho do corrente ano.

Estiveram presentes & visita o sr. Orlando Miranda,
diretor do S.N.T.; a gravadora e cendgrafa Anna Letycia;
o sr. Hugo Levy, um dos grandes incentivadores do atual
plano de reformas; sr. Jodo Sérgio Marinho Nunqs, dire-
tor-presidente do Teatro Tablado, bem como a diretora-
-tesoureira, Eddy Rezende Nunes € a diretora-artistica
Maria Clara Machado.

FESTA DOS 25 ANOS

Foto PAULO AZEVEDO



DOS JORNAIS

PREMIO IBEU

A Diretoria do Instituto Brasil- Estados Unidos tem
todos os motivos para estar contente com a edigdo de
1976 do seu Prémio IBEU de Teatro. Desde a criagdo
do prémio, que se propde a estimular a montagem de
bons textos norte-americanos no Rio, nunca o campo de
escolha foi tdo amplo como dessa vez: nada menos de
oito produgdes — Tudo Bem no Ano que Vem, Puiz,
A Familia Que Mata Unida, Os Filhos de Kennedy, A
Margem da Vida, O Doce Pdssaro da Juventude e Gata
em Telhado de Zinco Quente — estava concorrendo a
premiacdo, mostrando assim o predominio que a dra-
maturgia americana assumiu no repertério estrangeiro
apresentado no Rio nesse ano do Bicentendrio da Inde-
pendéncia dos Estados Unidos. E pelo menos trés destas
producdes — A Mais Solida Mansdo, Os Filhos de Ken-
nedy e A Margem da Vida — disputaram a escolha com
grandes chances de vitdria e praticamente em igualdade
de condicdes, colocando o juri, integrado por Flavio Ma-
rinho, Roberto de Cleto, Macksen Luis e por este reda-
tor, sob a presidéncia do Dr. Murilo Belchior, numa si-
tuagdo dificil. Prevaleceu afinal o peso do texto de
O’Neill, a coragem empresarial de Fernando Torres, o
inesquecivel desempenho de Fernanda Montenegro: A
Mais Solida Mansao foi considerada a mais significativa
montagem de texto norte-americano mostrada no Rio
em 1976, fazendo jus, assim, ao Prémio IBEU de Tea-
tro.

O produtor Fernando Torres receberd um cheque, e
medalha para todos os que contribuiram para o nivel
artistico do espetdculo: a tradutora Barbara Heliodora,
o diretor e ator Fernando Torres, o cendgrafo e figuri-
nista Marcos Flaksman, o compositor John Neschling e os
intérpretes Iara Amaral, Fernanda Montenegro, Zanoni
Ferrite, Antonio Ganzarolli e Carlos Gregério.

(Yan Michalski — Jornal do Brasil — 31/1/77)

SESC: DESCENTRALIZACAO
E TEATRO PARA O POVO

A descentralizagio do teatro foi um tema sempre
debatido pelas pessoas interessadas em ampliar o alcance
das criagdes cénicas. E sabido que o teatro profissional
de hoje — denominado ironicamente pelos mais jovens
de teatrdo — é uma atividade de alcance limitado a uma
elite. O prego de uma produgdo teatral é cada vez mais
elevado; os donos dos teatros reclamam dos altos precos
de manutengdo de uma sala e compensam aumentando
os aluguéis; os empresdrios reclamam dos altos pregos
dos aluguéis estipulados pelos proprietdrios e compensam
aumentando os pregos dos ingressos; o publico reclama
dos altos pregos dos ingressos e compensa ndo indo ao
teatro. Logo, s6 ndo reclamam os que podem pagar os
altos precos. E, ai, define-se a minoria que tem possibi-
lidade de acesso as salas de espetdculo.

Ao mesmo tempo em que se discute o tema, fala-se
muito, também, de teatro popular. A empresa teatral,
com seus altos custos, impede que o povo estabeleca
contatos com o teatro. De que forma entdo, fazer teatro
para o povo? As tentativas nesse sentido tém se desen-
volvido muito através de grupos de teatro ndo-empresa-
riais, grupos esses que, por ndo serem obrigados a aceitar
as regras do jogo do mercado, passam a atuar sem fins
lucrativos, em salas pequenas e adaptadas onde, geral-
mente, propdem debates com a platéia, numa tentativa
de fazer com que o piblico sinta uma ida ao teatro como
algo vivo, dindmico, produtivo, enriquecedor. Nesse sen-
tido tem que ser louvada a atuagdo da Alianga Francesa
que j4 colocou trés salas a disposicdo dos grupos ndo-
-empresariais. Entretanto, a prépria localizagdo dessas
salas Copacabana, Botafogo e Tijuca — determinava que
mesmo cobrando precos baixos, a platéia continuasse
fazendo parte de uma elite. Quem mora em Engenho de
Dentro ou Campinho ou em Niteréi dificilmente se des-
locard até tais bairros, inclusive, o economizado no pre-
¢o do ingresso seria gasto no prego das passagens.
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Felizmente, tivemos, além de salas novas € mais
baratas, uma tentativa de atingir, também, uma popula-
¢do moradora em regides virgens. E onde entra a parti-
cipagdo do SESC. Este Orgdo colocou a disposigdo da
populagdo carioca o seu teatro em Sao Jodo de Meriti,
com a capacidade de 470 lugares. Sob a administragdo
de Alfredo Mallet Soares, o teatro foi entregue ao grupo
TAL (Teatro de Abertura Lidica) para a apresentacio
de “Sacos € Canudos” de Dedires Demrés. Com duas se-
manas em cartaz ¢ sendo mostrada apenas de Quinta a
Domingo, a peca ja foi vista por mais de duas mil pe-
soas.

Entretanto, mais importante que abertura do Teatro
de Sdo Jodo de Meriti — que vende ingressos a comer-
cidrios e dependentes ao prego de 8 cruzeiros — é a
filosofia que existe por tras de tudo isso. Sdo Jodo de
Meriti ndo significa uma maravilhosa iniciativa isolada.
Ela faz parte de um projeto maior que oferecerd ainda
novas alternativas a populacio que mora distante da Zo-
na Sul, onde se concentram os teatros e as atividades
culturais da cidade. O SESC, preocupado em oferecer
oportunidades de lazer ¢ cultura aos moradores de re-
gides diversas do Rio de Janeiro, ji4 anunciou para breve
a inauguracao de seu teatro em Niterdi. Logo em seguida
serd inaugurado o teatro do SESC, da Tijuca. E depois,
no importante centro de subirbio que é Madureira, serd
aberto outro teatro. A seguir o SESC invadird Engenho
de Dentro. E o projeto serd concluido com um quinto
local: um teatro em Teresépolis. Além de servir as po-
pulagdes regionais, o SESC, vem também, abrir novas
perspectivas de mercado para as companhias teatrais, que
poderdo dispor de novos locais e poderdo explorar (no
bom sentido) um publico avido de atividades culturais
E de suma importincia, todavia, que haja uma escolha
acertada do repertério apresentado. E preciso oferecer
todos os géneros, desde que os espetaculos tenham algu-
ma coisa a dizer. Pelo visto essa preocupagio parece ser
desnecessdria pois, antes de comegar a inauguragio de
seus teatro, o SESC vinha promovendo a ida de comer-
cidrios a espeticulos como “Ultimo Carro”, “Santo In-
quérito”, “Cangdo de Fogo” e “A Mais Sélida Man-
sdo”. Além disso, promoveu debates e aulas de teatro
procurando aproximar cada vez mais o comercidrio do
fendmeno teatral.

(Clévis Levi — O Globo — 14/2/77)




A MORTE DE PAULO PONTES

No dia 27 de Dezembro de 1976 morreu Pauio Pon-
tes, paraibano antes de tudo, teatrélogo, pensador, ana-
lista e, no entender de muitos, um homem que nunca
deixou de refletir sobre a realidade nacional, de acreditar
na possibilidade do teatro intervir na realidade e de
compreender o homem do povo. E foi para homenaged-
-lo que cerca de 30 artistas e amigos de Paulo Pontes
realizaram um espeticulo no dia 7 de Fevereiro tltimo,
no Teatro Carlos Gomes, no Rio.

A noite apresentou um resumo de sua carreira, desde
Parai-be-aba até Gota d’Agua, sua ultima pega encenada.
Bibi Ferreira abriu o espetdculo: “esta ndo é uma noite
de tristeza, mas serena e alegre, por se tratar da home-
nagem a um homem que escrevia humor e coisas tdc
belas € amplas que jamais poderiam resultar numa noite
triste”.

Zé Keti, Jodo do Valle e Marilia Medalha apresenta-
ram vérias cangdes do show Opinido. Carlos Vereza ¢
Jodo das Neves representaram o primeiro encontro de
Paulo Pontes com Oduvaldo Viana Filho, num hospital,
da Paraiba:

“E aquele negdcio de ter platéia com operario, es-
tudante, pequeno burgues, prostituta, rufido, aquela com-
posi¢do heterogénea que tinha nos espetdculos de Sha-
kespeare. Conseguir um trogo assim hoje é que é o
bacana, mas muito dificil. Inclusive porque eu me chamo
Paulo Pontes ¢ nasci em Campina Grande e ndo William
Shakespeare de Stratford-On-Avon”. Paulo Autran leu
uma carta que o poeta Ferreira Gullar escreveu a P.
Pontes logo apds sua morte. Teresa Rachel disse alguns
trechos de Liberdade Liberdade: “Eu nasci pra te can-
tar e te chamar, Liberdade”. Milton Morais interpretou
um mondlogo de Um Edificio Chamado 200, seguido
de Italo Rossi em Brasileiro, Profissdo: Esperanca. De-
pois, Ziembinski voltou a protagonizar um momento da
peca Check-Up:

“O subdesenvolvimento € um lengol curto. Se a
pessoa cobre os pés, descobre a cabega; se co-
bre a cabega, os pés ficam de fora”.

Grande Otelo e Paulo -Autran viveram novamente San-
cho Panga e Dom Quixote em O Homem de La Mancha,

produzida por Paulo Pontes. Jorge Déria apresentou
itrechos de Dr. Fausto da Silva. E chegou a vez de A
' Grande Familia, escrita por PP durante algum tempo
fpara a televisdo, mas que no dia nio pode ser represen-
tada. Mostrou-se também alguns trechos de pegas iné-
. ditas: Madalena Berro Solto (escrita para Dercy Gongal-
ves) e Meu Filho, Meu Tesouro. Apresentaram-se ainda
Ellzeth Cardoso, Edu da Gaita, Chico Buarque ¢ Milton
'Nascimento (cantando juntos O Que Serd, Que Serd).
Fernando Peixoto e o ciclo de debates do Teatro Casa-
'-Grande, no qual P. Pontes participou intensamente. E,

finalmente, Bibi Ferreira em Gota d’Agua:
!
! “S6 que essa ansiedade que vocé diz ndo é

’ coisa minha, ndo, é do infeliz do teu povo, cie
sim, que vive aos trancos, pendurado na quina
dos barrancos. Seu povo que € urgente, forca
; cega, coragdo aos pulos, ele carrega um vulcao
amarrado pelo umbigo. Ele ndo tem tempo, nem
amigo, nem futuro, que simples piada pode dar
em risada ou punhalada. Com a mesma garrafa
de cachaga acaba em carnaval ou desgraga. E
seu povo que vive de repente, porque ndc sabe
o que vem pela frente. Entdo ele costura a fan-
tasia e sai, fazendo fé na loteria, se apinhando
e se esgoelando no estadio, bebendo no gargaio,
pondo o rddio sua prépria tragédia, a todo vo-
lume, morrendo por amor e por ciime, matando
por um maco de cigarros, se atirando debaixo
do carro”.

(Extraido do Jornal do Brasil, O Globo e Revista Veja — Fev/77)
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NOTICIAS DO
SERVICO NACIONAL DE TEATRO

267.587 INGRESSOS VENDIDOS NA CAMPANHA
DAS KOMBIS DO SNT

159.369 ingressos foram vendidos no Rio, nas bi-
lheterias das kombis do SNT, que desde o Gltimo dia 30
de novembro até o dia 31 de dezembro percorreram 54
locais diferentes, oferecendo ingressos ao prego popular
de Cr$ 15,00 (quinze cruzeiros) para adultos e
Cr$ 5,00 (cinco cruzeiros) para espetdculos infantis na
Campanha Teatro para o Povo, patrocinada pelo Minis-
tério de Educagio e Cultura, através do Servigo Nacional
de Teatro e Fundagio Nacional de Arte —FUNARTE
com o apoio da Caixa Econdmica Federal sob os auspi-
cios da Associagio Carioca de Empresérios Teatrais.

Em S3o Paulo, as vendagens chegaram aos 102.782
ingressos para os 19 espetéculos adultos e 5.436 para
os 19 infantis, vendidos a Cr$15,00 (quinze cruzeiros) €
Cr$ 7,00 (sete cruzeiros) respectivamente, desde o dia
29 de novembro até o dia 2 de janeiro, percorrendo 52
bairros da periferia e subtrbios.

No Rio, 151.226 ingressos foram vendidos para os
28 espetéaculos adultos e 8.143 para os 27 espetéculos
infantis. Segundo o presidente em exercicio da Associa-
¢io Carioca de Empresarios Teatrais, José Renato,
“esses nimeros ndo representam simplesmente a prefe-
réncia do publico, mas a relagdo entre o niimero de lu-
gares que cada companhia colocou a disposi¢do da Cam-
panha, em fungio da lotagdo do teatro e dos interesses de
cada empresa. Assim, os teatros, com mais de mil luga-
res, como o Carlos Gomes, colocaram mais de 700 in-
gressos por sessdo, para serem vendidos nas kombis, en-
quanto que o Princesa Isabel ou o SENAC e Opinido,
por exemplo, com lotagdo pequena, apenas puderam
dispor de cotas pequenas com cerca de 100 ingressos por
sessao”.

Foram os seguintes, os resultados em termos nu-
méricos, das vendagens da Campanha Teatro para o

40 Povo, no Rio:

GOTA D’AGUA 20.748; CINDERELA DO PE-
TROLEO 15.737; A MULHER INTEGRAL 13.121;
GATA EM TETO DE ZINCO QUENTE 12.695; O
O SANTO INQUERITO 8.758; A LONGA NOITE DE
CRISTAL 8.717; O ULTIMO CARRO 8.431; O REN-
DEZ-VOUZ 6.993; VIVALDINO CRIADO DE DOIS
PATROES 6.596; TUDO NO ESCURO 5.560; GRETA
GARBO ACABOU NO IRAJA 5.273; EQUUS 5.192;
OS FILHOS DE KENNEDY 5.145; FEIRA DO ADUL-
TERIO 4.910; A MARGEM DA VIDA 4.473; DANA-
CAO DAS FEMEAS 3.842; O QUARTETO 3.441;
DOCE PASSARO DA JUVENTUDE 2.940; A GAR-
CONIERE DO MEU MARIDO 2.041; MEXER E PO-
DER 1.415; MAE CORAGEM 1.340; PEQUENAS
HISTORIAS DE GARCIA LORCA 1.067; PREMIE-
RE 1.013; ATE QUE O SEXO NOS SEPARE 919; SA-
COS E CANUDOS 688; MACABRO SHOW 98; OPE-
RA 38; UMA PROPRIEDADE TRADICIONALMEN-
TE FAMILIAR, que saiu do cartaz, permanecendo
apenas uma semana na Campanha das Kombis com 36
ingressos.

Em Sdo Paulo, foram os seguintes os resultados das
vendagens para os 19 espetdculos em cartaz que parti-
param da Campanha Teatro para o Povo:

PONTO DE PARTIDA 15.129; A NOITE DOS
CAMPEOES 14.779; ALEGRO DESBUM 9.630; MA-
HAGONY 9.555; SERIA COMICO SE NAO FOSSE
SSERIO 9.508; A MORATORIA 7.529; BONIFACIO
BILHOES 5.797; O HOSPEDE INESPERADO 4.297;
A FLOR DA PELE 4.201; TUDO BEM NO ANO
QUE VEM 3.982; OS HOMENS 3.345; TEMPO DE
ESPERA 3.254; DOROTEIA VAI A GUERRA 2.526;
CARLA, GIGI E MARGOT 2.419; A BOLSINHA
MAGICA DE MARLY EMBOABA 2.112; VAMOS
BRINCAR DE PAPAI E MAMAE ENQUANTO SEU
FREUD NAO VEM 1.866; TISTU, O MENINO DO
POLEGAR VERDE 1.508; DOIS OU TRES BURA-
COS NO FUNDO DO MEU QUINTAL 719; ALZIRA
POWER 626.

Além do Rio e Sdo Paulo, a Campanha das Kombis
também teve lugar em Porto Alegre, Belo Horizonte,
Curitiba e Salvador.



DEPOIMENTO DE
DIAS GOMES

Depos no Servigo Nacional de Teatro o dramaturgo
Dias Gomes entrevistado pela atriz ¢ empresaria Tereza
Rachel, o dramaturgo Aldomar Conrado, o ator e pro-
fessor Roberto de Cleto e o diretor José Renato. O de-
poimento foi coordenado por Sebastido Uchoa Leite,
contando ainda com a presenca de Ruth Mezeckl, do
Setor de Comunicagdo Social do SNT, jornalistas, fotd-
grafos e técnicos de TV.

Alfredo de Freitas Dias Gomes nasceu em 1922,
em Salvador, Bahia, onde realizou os primeiros estudos.
Comegou a escrever teatro ainda muito jovem, ganhan-
do um prémio do SNT aos 15 anos de idade com a
peca “Comédia dos Moralistas”.

O dramaturgo comegou por recordar que nasceu na
Rua do Bom Gosto (hoje Jodo das Botas) no bairro
da Canela. A mania de Teatro veio cedo: aos nove anos
fazia pecinhas em espetdculos de circo. Aos 15 j4 estava
consagrado com um prémio do SNT. Aos 18 escreveu
uma peca antinazista que ninguém quis levar. S6 foi
montada em 1943, com o pais ja definido a favor dos
a_liados. Na época, aproximou-se do ator Jaime Costa,
rival de Procépio Ferreira. Depois de recusar um dra-
ma de Dias Gomes, Jaime Costa sugeriu-lhe uma sitira
de “Deus lhe pague”, o drama de Joracy Camargo que
foi o grande sucesso de Procépio. Um més depois do
pedido estava pronta Pé de cabra, mas Jaime Costa, te-
mendo a censura, ndo quis montar. Pouco depois Dias
Gomes procurou Procdpio Ferreira com uma apresenta-
¢do e mostrou-lhe um drama. Procépio achou boa a pega
mas pediu uma comédia. Com a permissio de Jaime
Costa, a comédia encaminhada foi justamente “Pé de
(;qbra” que, paradoxalmente tinha sido escrita para sa-
tirizar “Deus lhe Pague”. “Nunca pude contar essa his-
toria enquanto o Jaime e Joracy estavam vivos. Foi uma
confusdo engragada, pois passei por continuador do Jo-
racy”, explica o dramaturgo, acrescentando que Procé-
pio lhe deu um grande susto ao dizer: “sua pega serd
encenada dentro de 15 dias”. O resultado de tudo isso
foi um contrato assinado com Procépio para Dias Go-

mes ser autor exclusivo da companhia, com a obrigagdo
de produzir 4 pegas por ano. Desse contrato, que hoje
Dias Gomes acha extravagante, mas na época lhe pare-
ceu Otimo, resultaram as pegas: “Zeca Diabo”, “Jodo
Cambdo” e “Doutor Ninguém”. Esta ultima somente su-
biu a cena porque o protagonista, um negro foi substi-
tuido por um branco “Isso ndo vem em demérito de
Procépio” — explica o dramaturgo — “porque se trata-
va de um preconceito da época, com o qual eu procura-
va romper”. Na ocasido, Procopio teria dito: “h4 dois
tabus no teatro que ndo se pode quebrar: negro s6 pode
ser criado e padre tem de ser bom™. Observa o drama-
turgo: “rompi com todos dois”.

Dias Gomes acentua que ja na sua primeira fase as
preocupagdes sociais eram uma constante do seu teatro.
Acha porém que surgiu num momento ndo muito bom
para o teatro brasileiro, quando mesmo as pegas que
procuravam retratar a situagdo brasileira incidiam dema-
siado pitoresco, sem um aprofundamento da realidade.
Faz muitas criticas a época, inclusive ao conceito de es-
petdculo, onde reinava a improvisagdo. SO alguns ten-
tavam uma renovagdo. “Foi com Os Comediantes, com a
vinda de Ziembinski, que surgiu um novo conceito de
teatro no Brasil.” Assim, achando que ndo tinha muitas
chances no ambiente teatral da época, aceitou, em 1944,
um convite de Oduvaldo Vianna, o pai, para ir defini-
tivamente para Sdo Paulo, trabalhar no radio.

Foram dez anos de retiro teatral, nos quais o dra-
maturgo adaptou para o rddio inimeras pegas e roman-
ces. “Li muito nessa época, teve isso de bom, li quase
toda a literatura mundial”’. Em 1954 Dias Gomes res-
surgiu no teatro com a pega Amanhd serd outro dia, pe-
la Companhia de Jaime Costa. “Foi um fracasso” —
comenta o dramaturgo — “pois nos ensaios ainda ocor-
reu o suicidio de Getidlio, um trauma nacional, € Jaime
Costa, getulista exaltado, entrou em depressdo. A pega
ndo conseguiu muito”.

O grande éxito veio em 1959 com “O Pagador de
Promessas”, filmada pouco depois por Anselmo Duarte.
Depois Dias Gomes escreveu A lnvasao”, “A Revolu-
¢do dos Beatos”, “O Santo Inquérito”, “O Bergo do He-
réi”, “Dr. Getulio, sua vida, sua gloria”, esta ultima em
colaboragdo com o poeta Ferreira Gullar, que o drama-
turgo rememora longamente. “E dificil saber quais os
versos que sdo meus e quais os dele, s0 que o Gullar
retocou os meus, pois nunca me julguei muito poeta”.
A nova fase do teatro de Dias Gomes, segundo ele, veio
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juntamente com uma enorme renovagdo da realidade bra-
sileira a partir da década de cinquenta. Mas o dramatur-
go acha que a diferenga entre as suas duas “fases” € so-
bretudo de aperfeigoamento técnico.

A fase mais recente de atividade de Dias Gomes €
a do seu trabalho na TV, a qual foi levado por diversas
dificuldades, inclusive econdmicas. O dramaturgo escla-
rece. “Mas ndo tenho preconceito contra a telenovela.
Acho uma atitude burra o preconceito contra formas no-
vas. S6 que a telenovela estd engatinhando, ainda esta-
mos buscando a sua linguagem. H4 o perigo da estratifi-
cagdo, de que os autores da TV se contentem com for-
mulas, € ai sim a telenovela vira uma coisa académica.
A telenovela sofre influéncias do dia-a-dia. Por exem-
plo, em O Bem Amado incorporei os fatos de Water-
gate”.

Ap6s falar algum tempo de suas experiéncias e difi-
culdades na TV, o dramaturgo conta a sua viagem re-
cente aos Estados Unidos e enumera alguns paises onde
as suas pegas foram levadas: Franca, Polonia, UR.S.S,,
Argentina, Uruguai, Cuba, etc. O Pagador de Promessas
¢ a sua pega mais montada no exterior. “S6 nos Estados
Unidos ha seis montagens”.

Dias Gomes encerra dizendo que o teatro estd em
crise em todo o mundo (“N&o consegui ver nada de no-
vo em Nova York”). “Mas” — explica — “além dessa
crise internacional, o nosso teatro sofre uma crise nati-
va, conjuntural. Acho, porém, que a dramaturgia brasi-
leira estd sofrendo um processo de revisdo. Estamos
buscando caminhos, saindo de uma noite escura, por isso
acho valida uma reavaliagio do que fizemos. Por isso,
essa volta de pecas minhas (refere-se a Santo Inquérito)

esta sendo para mim gratificante”. E conclui anunciando

a Missa para os Desafinados, a pega que estd escrevendo
no momento.




SNT DIVULGA RESULTADO
I CONCURSO NACIONAL
DE MONOGRAFTAS

O Diretor de Servigo Nacional de Teatro divulgou o
resultado do I Concurso Nacional de Monografias insti-
tuido pela Portaria n.° 31 de 15 de julho de 1976, e
regulamentado pelo Edital n.° 7/76.

O I Concurso Nacional de Monografias — ensaios
sob-e qualquer tema ligado ao teatro brasilero, ou quais-
quer de seus aspectos, de sua histéria, de sua dramatur-
gia, do espeticulo, ou de assuntos ligados a teatro na
educagdo, dard ao primeiro colocado Cr$ 25.000,00, ao
segundo Cr$ 20.000,00 e ao terceiro Cr$ 15.000,00.

Sdo os seguintes, os premiados entre os 20 concor-
rentes:

1.9 lugar — Valdemar de Oliveira de Recife, fun-
dador, diretor e ator do Teatro de
Amadores de Pernambuco e livre
docente da Faculdade de Medicina
de Pernambuco. Concorreu com o
pseudénimo de “Guabiru”. Titulo da
monografia: O “CAPOEIRA”
UM TEATRO DO PASSADO.

2.9 lugar — Maria de Lourdes Rabetti Gianella e
Tania Branddo Pereira das Neves,
ambas do Rio, alunas da Escola de
Teatro da FEFIERJ, concorreram

com o pseudénimo de “Patati. ..
Patatd...” Titulo da monografia:
“DA ANALISE DO TEXTO TEA-
TRAL”.

3.9 lugar — Maria Flora Sussekind, aluna do Cur-
so de letras da PUC do Rio, concor-
reu com o pseudonimo de “Ca-
bra Vadia”. Titulo da monografia:
“NELSON RODRIGUES E O FUN-
DO FALSO”.

Prémio de Publicagdo: Milton Jodo Bacarelli de Re-
cife, Professor de Estética e Histéria do Teatro da U.F.P.,
Coordenador de Licenciatura em Educacdo Artistica de
U.F.P. e pesquisador da Fundagdo do Patrimonio His-
torico e Artistico de Pernambuco. Concorreu com o
pseudénimo de “Brandonio”. Titulo da monografia: “IN-
TRODUCAO AO TEATRO JESUITICO NO BRASIL”.

Foram indicados ainda pela Comissdo Julgadora
seis textos que poderdo ser solicitados aos autores para
fazer parte do Servio de Documentagido do SNT, pelo
trabalho de pesquisa que envolvem e que lhes dé valida-
de em termos de registro e memoria teatral.

A entrega dos prémios serd realizada em ato publi-
co em data a ser fixada pelo SNT.

A Comissdo Julgadora foi composta por YAN MI-
CHALSKI, critico teatral do Jornal do Brasil, pelo jor-
nalista e critico teatral ARMINDO BLANCO ¢ ALBER-
TO GUZIK, professor da Escola de Teatro da USP e
critico teatral da Ultima Hora de Sdo Paulo. Presidiu o
juri, o Diretor do SNT, ORLANDO MIRANDA.
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MOVIMENTO TEATRAL

JAN/FEV/MARCO — 1977

TEATRO ADOLFO BLOCH

Doce Pdssaro da Juventude, de
Tennesse Williams. Direcdo de Car-
los Kroeber, com Toénia Carreiro,
Nuno Leal Maia, Carlos Kroeber e
outros. Ingresso 70 cruzeiros.

TEATRO BNH

Equus, de Peter Shaffer. Diregdo
de Celso Nunes, com Rogério Froes,
Ricardo Blat, Monah Delacy, Betina
Viany e outros. Ingresso 60 cru-
zeiros.

TEATRO DE BOLSO

Até que o sexo nos separe, de Baril-
let e Grédy. Dire¢do de Aurimar
Rocha, com Anilza Leone, Agnes
Fontoura, Aurimar Rocha e outros.
Ingresso 60 cruzeiros.

TEATRO CACILDA BECKER

Tempo de Espera, roteiro e dire-
¢do de Aldo Leite, apresentado pelo
grupo Mutirdo de Sdo Luis do Ma-
ranhdo. Ingresso 20 cruzeiros.

Auto da Compadecida, de Ariano
Suassuna. Dire¢do de Fernando Tei-
xeira, apresentado pelo Teatro da
Universidade Federal da Paraiba,
com a participagdo do grupo folclé-
rico da Paraiba. Ingresso 20 cruzei-
ros.

TEATRO CARLOS GOMES

Gota d’Agua, de Chico Buarque e
Paulo Pontes. Dire¢do de Gianni Rat-
to, com Bibi Ferreira, Francisco Mi-
lani, Lafaiete Galvdo e outros. In-
gresso 60 cruzeiros.

TEATRO CASA GRANDE

Vivaldino Criado de dois Patrées,
de Goldoni, adaptagio de Millor
Fernandes. Dire¢do de José Renato.
Com Grande Otelo, Itala Nandi, Ari
Fontoura e outros. Ingresso 60 cru-
Z€eiros.

TEATRO DULCINA

Danagdo das Fémeas, de Leslic
Stevens. Direcdo de Derci Gongal-
ves, com DG, Edson Guimaries, Li-
dia Vani e outros. Ingresso 50 cru-
zeiros.

TEATRO COPACABANA

Gata en teto de zinco quente,
de Tennesse Williams. Direcdo de
Paulo José, com Teresa Raquel,
Paulo Gracindo, Antonio Fagundes,
Jacqueline Laurence e outros. In-
gresso 60 cruzeiros.

TEATRO GLAUCIO GIL

Pequenas Historias de Lorca, tex-
tos de F. G. Lorca. Diregdo de Ilo
Krugli, com IK, Beto Coimbra,
Eduardo Machado, Silvia Aderne,
Xuxa Lopes e outros. Ingresso 50
cruzeiros. .



Sacos e Canudos, de Dedires Dem-
rés. Diregdo de José Carlos de Sou-
sa e Davi de Medeiros. Apresentado
pelo grupo TAL, com Jane Thomé,
Ivo Penha e outros. Ingresso SO cru-
Zeiros.

TEATRO GINASTICO

Cinderela do Petroleo, de Jodo
Bethencourt. Diregcdo do autor, com
Norma Blum, Felipe Wagner, Milton
Carneiro, Berta Loran, Ari Leite ¢
outros. Ingresso 60 cruzeiros.

Week-End, de Noel Coward. Di-
re¢do de Alcides Melo, com Lia Fa-
rell, Ligia Rinelli, Guilherme Mar-
tins e outros. Ingresso 20 cruzeiros.

TEATRO GLORIA

A Longa Noite de Cristal, de
Oduvaldo Viana Filho. Direcdo de
Gracindo Janior, com Oswaldo Lou-
reiro, Maria Claudia, Isabel Teresa,
Pedro Paulo Rangel e outros. Ingres-
so 60 cruzeiros.

Exercicio, de Lewis John Carlino.
Diregdo de Klauss Viana, com Mari-
lia Pera e Gracindo Junior. Ingresso
70 cruzeiros.

TEATRO IPANEMA

Quarteto, de Antdnio Bivar. Dire-
¢do de Ziembinski, com Ziembinski,
Marlene, Louise Cardoso, Roberto
Pirilo e outros. Ingresso 50 cruzeiros.

Eu Gosto de Mamde, de José Mar-
cio Simao. Direg¢do de Clbvis Bueno,
com Elke Maravilha ¢ Adriana de
Figueiredo. Ingresso 60 cruzeiros.

TEATRO JOAO CAETANO

Mahagonny, de Bertolt Brecht e
Kurt Weill. Diregdo de Ademar
Guerra, com Renato Borghi, Esther
Goées, Cacilda Lanuza e outros. In-
gresso 20 cruzeiros.

A Longa Noite de Cristal, de
Oduvaldo Viana Filho. Diregdo de
de Gracindo Juanior. Ingresso 20
cruzeiros.

TEATRO MAISON
DE FRANCE

O Rendez-Vous, de Robert Tho-
mas. Direcdo de Antonio Pedro, com
Eva Tudor, Luis Armando Queiroz,
Lauro Luis e outros. Ingresso 50
cruzeiros.

E...!, de Millor Fernandes. Di-
re¢do de Paulo José, com Fernanda
Montenegro, Fernando Torres, Re-
nata Sorrah, Jonas Bloch, Maria
Helena Pader. Ingresso 70 cruzeiros.

TEATRO MESBLA

A  Mulher Integral, de Carlos
Eduardo Novaes. Direcdo de Walter
Avancini, com Iond Magalhdes, Ar-
lete Sales, Regina Viana e outros.
Ingresso 50 cruzeiros.

O Barbeiro de Niteroi, de Noel
Rosa, adaptagdo de Antonio Pedro
e Flavio Sdo Thiago. Diregdo de An-
tonio Pedro, com Jece Valaddo, An-
dré Villon Lafaiete Galvdo e outros.
Ingresso 60 cruzeiros.

TEATRO NACIONAL
DE COMEDIA

Pelos Caminhos de Minas, roteiro
e diregdo de Joa Dangelo, apresenta-

do pelo “O Grupo” de Belo Hori-
zonte. Ingresso 40 cruzeiros.

Se Chovesse. .. Vocés Estragavam
Todos, de Clbvis Levi e Tania Pa-
checo. Diregdo de Wilson dos Santos,
apresentado pelo Teatro Estudantil
de Vanguarda de Santo. Ingresso 30
cruzeiros.

TEATRO OPINIAO

O Ultimo Carro, de Jodo das Ne-
ves. Direg¢do do autor, com JN, Ivan
Candido, Ilva Nino, Sebastiio Le-
mos, Osvaldo Neiva e outros. In-
gresso 50 cruzeiros.

TEATRO PRINCESA ISABEL

Tudo no Escuro, de Peter Shaffer.
Diregdo de J6 Soares, com JS, Jai-
me Barcelos, Henriqueta Brieba, Te-
resa Austregésilo e outros. Ingresso
60 cruzeiros.

TEATRO SENAC

Os Filhos de Kennedy, de Robert
Patrick. Diregdo de Sérgio Brito,
com Vanda Lacerda, Suzana Vieira,
Otavio Augsto, José Wilker e Ma-
ria Helena Pader. Ingresso 60 cru-
zeiros.

Entre Quatro Paredes, de Jean
Paul Sartre. Diregdo de Cecil Thie-
ré, com Otivio Augusto, Suzana
Vieira ¢ Wanda Lacerda. Ingresso
70 cruzeiros.

TEATRO SERRADOR

Feira do Adultério, de Braulio Pe-
droso, Ziraldo, Bethencourt, Paulo
Pontes e Armando Costa, Lauro Cé-
sar Muniz e JO Soares. Diregio de
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Mauro Mendonga, com Felipe Ca-
roni, Carlos Eduardo Dolabella, Sue-
li Franco e outros. Ingresso 50 cru-
zeiros.

TEATRO TERESA RAQUEL

O Santo Inquérito, de Dias Gomss,
Dire¢do de Flavio Rangel, com Car-
los Vereza, Dina Staft, Claudio Mar-
z0, Rubens de Falco e outros. Ingres-
so- 40 cruzeiros.

OUTROS ESPETACULOS

Em diversos locais estio sendo
apresentados o0s seguintes espeta-
culos:

Out Door pelo Grupo de Teairo
Aberto, Fora do Jogo de Antonio
Domingos Franco, Coragem Antes
que nos Fechem aqui Dentro de Mi-
guel Oniga, O Dia de Sdo Vatapd,
pelo Grémio Dramético Recreativo
Unidos da Ribalta, A Volta do Pro-
metido de José Maria Rodrigues,
Uma Vez Crdpula, Sempre Crdpula
de Iremar Brito.

TEATRO INFANTIL

Estdo em cartaz as seguintes pecas:

A Princesa do Mar Sem Fim, de
Benjamim Santos.

Beleléu Existe Mesmo, de Ramon
Pallut.

Plim Plem Ploim, do Grupo Teatro
Aberto.

Azul ou Encarnado, de Maria Ar-
minda Aguiar.

O Sapateiro do Rei, de Lauro Gomes.

Bigorrilho e a Princesinha de Ouro,
de Paulo de Magalhdes e Dilu

. Melo. ’

Cantando na Neve, de Alexandre
Marques.

Licia Elétrica de Oliveira, de Clau-
dia de Castro.

Alice no Pais das Maravilhas de Jair
Pinheiro.

Patinho Feio, de Aurimar Rocha.

A Fabulosa Historia de Meldo Clity,
de Marcos Caetano Ribas.

O Planeta Azul, de Mdrio Bruni.

Flicts, Era Uma Vez Uma Cor, de
Ziraldo € Aderbal Junior.

Pernalonga, um Coelho em apuros,
de Dino Romano e Eliane Rocha.

Os Trés Porquinhos, de Jair Pinheiro.
Seu Sol, Dona Lua, de Marcos Sa.

Os Cigarras e Os Formigas, de Maria
Clara Machado.

A Histéria das Cebolas, de Rachel e
Marcos Ribas.

O Vendedor de Balées, de Dilu Melo.
O Mar Ja Foi Azul, Minha Filha,
de Elpidio Filho.

Historia da Moga Preguicosa, de Ma-
ria de Lurdes Martini.

Camaledo e As Batatas Mdgicas, de
Maria Clara Machado.
Palhagadas, de Jodo Siqueira.

Chapeuzinho Vermelho, de Roberto
de Castro.




Aman-Jean
Anénimo

Andnimo

Anénimo (séc. 15)
Andrade Oswald
Arrabal Fernando

Barros Almeida Inés
Boccioni, Settimelli, Marinetti
Borges J. C. Cavalcanti
Brandio Raul

Brecht Bertolt

Casona Alejandro
Cervantes

Cocteau Jean
Checov Anton

Franga Junior
Ghelderode
Gheon Henri
Kokoschka Oskar
Labiche Eugene
Macedo J. Manuel
Machado de Assis
Machado M C

Marinho Luiz
Martins Pena

Maeterlinck
Monteiro de Araujo Carmosina
Qorpo-Santo

Strindberg August
Synge JM

Tardieu Jean

Yeats
" Wedekind Frank

O Guarda dos Pdssaros

Mestre Pedro

Textos a disposicdo dos leitores na Secretaria 'O TABLADO

Pathelin

O Pastelao e a Torta . ...................

Todomundo

A Morta ...
Guernica . ..
Piguenique no

O Jogo da Independéncia
Teatro Futurista

Em Figura de

FYOHE oo civiin v cmiiin s vminms

........................

Gente .............. i

O Doiao e aMorte . ..cui:inmissamms somnmmna
A Excegio e a Regra . ....ico.:oumms vawas
Aquele que diz Sim Aquele que diz Nao. . ...

Farsa do Mancebo
O Tribunal dos Divorcios
O Retabulo das Maravilhas

Edipo Rei ..
O Jubileu ..

......................

...........................

Os Males do Fumo . .............c........

Maldita Parentela

Us Cegos ...
A Via Sacra .

Assassino Esperanga das iviulheres

A Gramdtica
O Novo Otelo

Ligao de Botanica

Os Embrulhos

As Interferéncias . ......... ..o

Um Tango Argentino

Os Viajantes
A Derradeira
As Desgragas

O Caixeiro da Taverna
O Inglés Maquinista

A Intrusa ..

Bumba-M eu-Boi
Chica da Silva
Eu Sou a Vida
Mateus & Mateusa

A Mais Forte
A Sombra do
Viajantes para

Conversagdo Sinfonieta

Ceia
de umu Criangd

..........................

Desfiladeiro
O MAF s ovinivin somcimm s g

Um Gesto por Outro .......... ..........
O Unico Citime de Emer . ................
A Morte e o Deménio ...................
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Adquira o album
comemorativo
dos 25 anos
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A venda na Secretaria d’O TABLADO:

Autora: MARIA CLARA MACHADO

CADERNOS DE TEATRO
assinatura anual (4 n%) ............. 60,00

Cem Jogos Dramdticos ............ 15,00

Emba de Noé isica- a0). 50,00 . T :
RIGNGHE U Das HlECE-RrRen) Estas publicagdes poderdo ser pedidas a Secretaria

Tribéb? (grav.agﬁo-n’n’;.sica) i 10,00 d’0 TABLADO mediante pagamento com cheque
O Patinho Feio (musica-gravagdo) .. 50,00 visado, em nome de Eddy Rezende Nunes — O
CARTAZES .....c000cnnsssnmess 10,00 TABLADO, pagével no Rio de Janeiro.






