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DESTINO DO TEATRO
POPULAR DENTRO DO
TEATRO SOVIETICO

Niwa GOURFINKEL (*)

A Revolugio de 1917 ndo apanhou desprevenidos
os novos dirigentes. Estes, durante os longos anos pas-
sados no exilio, a maior parte na Franga, Suica e Ingla-
terra, tinham ndo s6 meditado sobre a reversdo politica
como também sobre a revolug@o cultural que lhes incum-
bia efetuar na Russia.

Particularmente, Anatol Lounatcharski, futuro co-
missario do povo para a Instrugio Publica, homem de
vasta cultura, ele préprio autor dramadtico, pressentira o
enorme papel que caberia ao teatro, com seus recursos
por assim dizer &udio-visuais, no acesso a cultura por
uma populacdo de 150 milhdes de habitantes, com 70%
de analfabetos. Desde os primeiros dias da tomada do
poder, uma tarefa educativa e de propaganda politica e
cultural incumbiu ao teatro assim como A escola.

Mas € necessdrio encontrar as vias de aproxima-
¢do mais eficazes desse novo meio educativo junto a uma
massa ignorante das sedugdes do teatro profissional. O
mais simples parecia ser buscar no tesouro subsistente
das tradigdes populares o que melhor podia convir aos
novos tempos. Como em todos os paises de tipo europeu,
0s jogos populares draméticos remontam, na Russia, as
origens de sua histéria. Esses jogos se enraizaram nos
ritos religiosos pagdos, nas encantagdes propiciatorias di-
rigidas as divindades que, no espirito das populagdes pri-
mitivas, regem as forgas da natureza, o sucesso dos caca-
dores, o trabalho dos criadores e agricultores. Muito cedo
esses ritos magicos tomaram a forma de jogos dramaticos.
Quando, em 988, a Russia kieviana penetrou, sob os
auspicios de Bisancio, nas vias da cristianizacdo e que,
aqui como em outras partes, a Igreja procedeu a sincre-
tizacdo de elementos cristios e pagdos, estes Ultimos se

mostraram particularmente resistentes. No correr do mi-
1énio que passou entre o batismo de Kiev e a revolugdo
de 1917, esses elementos pagdos, a medida que se ate-
nuavam gradualmente, permaneceram nos jogos € ritos
das festas sincronizadas com o ritmo litirgico cristdo.
Entretanto, diferentemente do teatro do tipo grego, esses
jogos camponeses nao foram, na Rissia, o bergo do teatro
literdrio e profissional, como também ndo o foram os
primeiros atores populares, introduzidos no pais por Bi-
sancio, a0 mesmo tempo que o Cristianismo e as artes.
Eram charlatdes chamados skomorokhi, nome de origem
incerta: equilibristas, farsantes, lutadores fantasiados que
estdo representados, desde 1037, nos afrescos que ornam
as escadas do mais antigo monumento da arquitetura
russo-bizantina, a Catedral de Sta. Sofia, de Kiev. Du-
rante séculos, serdo os Unicos atores populares russos —
ndo se esquecendo que desde o inicio do século 13 e por
mais de duzentos anos, a Rissia, ocupada pelos tartaros,
serd totalmente separada do ocidente. Foi somente ap0s
a liberagdo do jugo tirtaro que os saltimbancos-skomo-
rokhi, cerca do final do século 15, entraram em contato
com seus confrades do oeste, os Spielmann alemies. Mais
tarde, depois da Unido das Igrejas catdlica polonesa e
ortodoxa russa, em 1596, os skomorokhi, comediantes
ambulantes, semi-vagabundos e semi-profissionais, reen-
contraram imprevistos professores nos confins do su-
doeste polono-ukraniano da Moscévia: seminaristas, alu-
nos das “Academias Espirituais”, das quais a mais
importante era a Academia eslavo-latino-grega de Kiev.
Foi ai que clérigos ortodoxos de espirito aberto, compa-
nheiros de Pedro, o Grande, importaram para Moscou
as ligdes do teatro jesuita, suas pegas e suas técnicas.

Mas isto s6 vai acontecer no fim do século XVII
e inicio do século XVIII. Muito antes, os clérigos, os
skomoroki terdo aprendido as ligdes da arte teatral jesui-
ta, ndo de seu repertdrio sabio e edificante, mas de seus
intermezzos burlescos que os seminaristas intercalavam,
para alegra-los, em suas representagdes.

Muito pobres, os seminaristas desciam a rua nos
dias de festa ou de feira, representavam seus entreatos,
abandonando o latim e o eslavo em beneficio da lingua
vulgar. Na rua, encontravam os skomorokhi e intercam-
biavam seus processos artisticos. No curso dessas trocas
fecundas, delinearam-se os tipos (‘“‘mdascaras”) familiares,
caracteristicos dessas breves comédias populares imprc-




visadas: o nobre arrogante, o camponés astuto, o ciga-
no ladrdo de cavalos, o moleiro meio feiticeiro, o judeu
dono de cabaré, o diabo etc.

Esses personagens eram utilizados principalmente pe-
los apresentadores de bonecos — Petroushka talvez to-
mado de empréstimo aos Spielmann que, também, tinham
seu Hanswurst (Jodo Chourigo). Personagem universal
que, na Italia, se chama Pulcinelle, na Inglaterra, Punch,
na Pérsia Ketchel-Paknijavan, na Turquia, Karagoz, e que
a India conhece sob o nome de Vidouchak. Petrouchka
conquista rapidamente toda a Rissia. Ai, como em outras
regides, ele se apresenta como o porta-voz do povinho
oprimido. Blefador, destruidor, valentio, sabendo tocar
no ponto fraco. Petrouchka ridiculariza as autoridades,
o papa, o médico, o nobre, engana até o cigano e, prin-
cipalmente, para alegria dos espectadores, surra o guarda.

Quaisquer que sejam as influéncias sofridas pelos
skomorokhi, restava-lhes uma caracteristica bem nacio-
nal: eram apresentadores de ursos domesticados e de ca-
bras. Os ursos eram — e o sdo sempre, como o atesta
0 circo sovi€tico que trouxe a Paris toda uma troupe
— excelentes mimicos, a tal ponto que a histéria do
teatro popular russo compreende uma “comédia ursina”.

Entretanto, ao contrario da evolugio dos teatros oci-
dentais, ndo sdo essas formas populares que foram o
bergo do teatro profissional literdrio. Foi a 6pera russa
que, no século XIX — Glinka, Borodine, Moussorgski,
Rimiski-Korsakov — ia se inspirar tanto pelos libretos
como pelos temas musicais folcléricos. Quando da insta-
lagdo de seus embaixadores nos paises do ocidente, o
czar Alexis, pai de Pedro, o Grande, por questio de pres-
tigio como também por gosto pessoal, decidiu criar um
teatro de corte, ele ndo se dirigiu aos skomorokhi, mas
aos estrangeiros ,em sua maioria holandeses e alemdes,
convidados a Rissia como instrutores em civilizagiio euro-
péia. Eles se instalaram, numa espécie de gueto, as portas
de Moscou, num suburbio denominado de “subtrbio
alemao”.

Foi o pastor alemdo, Gregory que, instruido na
experiéncia do teatro escolar jesuita, organizou na corte
de Alexis, a primeira representacdo: O Jogo de Ester,
drama biblico que ele proprio comp0s e fez representar
em alemdo pelos jovens do subtrbio. E por isso que co-
nhecemos exatamente a data do primeiro espeticulo laico,

isto é, da instauragdo do teatro literdrio, se nfo russo
pelo menos na Russia: 17.10.1672, ano do nascimento
de Pedro o Grande. Dai em diante, sob Pedro e as impe-
ratrizes que reinaram no século 18, o teatro imperial, o
Unico existente, foi animado por grupos estrangeiros —
alemdes, italianos, franceses, grupos de balé, de épera,
de Opera-cOmica, raramente dramaticos.

As primeiras obras dramaticas russas foram imitagdes
concebidas conforme os cinones classicos franceses, e
essa dependéncia durou, com raras excegdes, até o ini-
cio do século XIX. Uma das primeiras obras-primas rus-
sas, a comédia de Griboiédov: A desventura de ter muito
espirito, com um ‘contetido nacional transbordante de
uma forma comportando ainda a marca das convengdes
classicas.

Foi opondo ao classicismo ocidental dos temas e per-
sonagens tirados diretamente das realidades russas, do-
tando-as de uma simplicidade natural de forma e de lin-
guagem, que se afirmaram a literatura e o estilo do ator
russos. Esta “naturalizagio” — se ouso dizer — se dara
a um nivel ndo popular mas literdrio, em conseqiiéncia
de uma luta longa e consciente.

Isto explica porque o realismo, promovido como uma
reivindicagdo nacional, se torna na Rissia — no roman-

ce, no drama e no palco — o estilo nacional por exce-
Iéncia.

Isto explica, igualmente, o encarnicamento com que
o0 regime soviético, ap6s as fases de realismo romantico,
critico e psicolégico do século XIX, pde-se a defender
seu ultimo avatar: o realismo socialista, alids em via de
desintegrag@o.

Para compreender o enorme dominio do teatro sobre
o publico soviético, é necessario, mais uma vez, voltar
rapidamente atrds. No século XVIII, paralelamente, o
amadorismo, sob o impulso do teatro escolar jesuita, exer-
ce-se assiduamente nas escolas militares e universitarias
russas, espalha-se também largamente nos meios popu-
lares urbanos. Formam-se numerosos grupos de amado-
res. (Pode-se julgar o seu nimero pelos arquivos de po-
licia, a qual se enderecavam os pedidos de autorizagdo
para representacdo). Sao artesdos, impressores, pequenos
funcionarios. Ha também as “pessoas de libré”. Estes tlti-
mos representam ai um papel de fornecedores de reper-
torio: carpinteiros encarregados de trabalhos de operéa-




rios da cena ou criados que, tendo acompanhado seus
amos nobres ao espetaculo, conseguiram penetrar na pla-
téia, contando em seguida o que viram. O fato é que
ndo existe ainda repertério nacional, e as pegas — ou
antes roteiros de pecas, se transmitem de boca em boca.
Durante muito tempo o teatro popular se contentard com
improvisagoes.

Esse repertério ainda se alimenta de romances de ca-
valaria ocidentais, macicamente traduzidos em russo, ou
de pecas de companhias alemds com as quais se fundiram
os comediantes ingleses que, expulsos outrora por Crom-
well (1642), se refugiaram no continente.

Os amadores mais instruidos representam Moliére.
Assim, esse grupo de filhos de mercadores e de ambu-
lantes que descobriu, por acaso, em Iaroslav, no Volga,
um funciondrio do senado em missdo nessa cidade. Como
ele elogiasse esses amadores a imperatriz Elisabeth, aman-
te de teatro, esta fez vir a Petersburgo esses jovens pro-
vincianos. Havia entre eles talentos notaveis: Volkov,
Dmitrevski. Eles formaram o nicleo da primeira troupe
dramdtica russa da corte, o que permitiu a Elisabeth insti-
tuir, por ukaze de 30.8.1756, o teatro draméatico na-
cional. O amadorismo sempre representou um papel pre-
ponderante na histéria do teatro russo.

Quanto ao essencial, o repertério dos amadores po-
pulares é, assim, isabelino, mais ou menos modificado.
Tiram-se dai numerosos temas e os nomes “exéticos”
dos personagens. E assim que uma das pegas mais difun-
didas era o jogo do Czar Maximiliano e de seu filho re-
belde, Adolfo, de que foram encontradas mais de 200 ver-
soes e que ainda era representada no fim do século XIX.

O assunto era o seguinte: o terrivel czar Maximi-
liano, apaixonado por uma bela feiticeira, se converte
ao culto de deuses estrangeiros. Mas seu filho Adolfo
se recusa a segui-lo e Maximiliano o manda executar.
Esse conflito remonta as vidas lendéarias dos santos (o
martir Nikita) que serviram de roteiro a diversas pegas
teatrais escolares. Mas também se prende a uma situagio
histérica determinada: a rebelido do czarevitch Alexis,
apoiada pelo clero ortodoxo conservador, contra seu pai,
Pedro, o Grande, promotor da ocidentalizagdo da Russia,
o que quer significar seu “culto dos deuses estrangeiros”.

Pedro tratou o filho como traidor, entregou-o a justiga
e deixou-o morrer na prisao.

O jogo do Czar Maximiliano é, assim, uma pega po-
litica, além disso, com algumas variantes, segundo as
quais Alexis “se entendia com bandidos”. Ai se unem
dois temas, o dos ‘“salteadores” formando a trama de
outro ciclo de dramas populares. Como nos cantos po-
pulares — assim como em Schiller — a palavra “saltea-
dor” tem aqui o sentido de “justiceiro”. Eram os servos
evadidos que buscavam a liberdade nas imensas estepes
da Russia meridional, da Ucrénia ou Ural. Ligados a aven-
tureiros e vagabundos, organizavam-se em formagdes cos-
sacas (do kirghize: nomades). E do Don, do Volga, das
estepes cdspias que partiam os inimeros levantes dos
camponeses contra os senhores, com seus herdis Sunka
ou Poug. As mais famosas dessas jacqueries russas foram
as de Stenka Razine (1667-1670) e a de Emelidio Pou-
gatchev, que durante mais de dois anos (1773/5) con-
seguiu desafiar os exércitos regulares de Catarina II.
Stenka Razine é o her6i favorito de cangdes populares.

Quanto a Poutgatchev, Pouchkine fez dele um inquie-
tante retrato ndo s6 num estudo histérico como em sua
novela — A Filha do Capitdo. Esses bandidos-justiceiros
foram também os heréis de um ciclo herdico-romantico
de dramas dos quais o mais conhecido é 4 Barca.

Anotaram-se dele dezenas de variantes. De carater
menos dramdtico mas de espirito satirico cortante sio as
pegas populares de que temos exemplo curioso em Re-
cordagées da Casa dos Mortos, de Dostoiewski, a pri-

meira dessas obras ‘“concentraciondrias” que hoje pu-
lulam.

Dostoiewski cometera um delito de opiniio sem im-
portincia expressando sua admiragio pelo socialismo uté-
pico de Fourier: o que lhe valeu, sob Nicolau I, quatro
anos de banho siberiano (de 1850/54). Foi ai que ele
assistiu a uma comédia montada pelos condenados: Ke-
drill - Comildo, onde se via um servidor-servo cagoar
largamente de seu senhor imbecil.

Porque esse servidor tipicamente russo tem o nome
fantasioso de Kedrill? indaga Dostoiewski. Porque ndo
simplesmente Kirill, isto é, Cirilo? Hoje podemos respon-
der essa pergunta: Kedrill é uma deformagdo de Pedrillo,
personagem da comédia italiana, um dos precursores de
Scapin. Velhaco, baderneiro, insolente mas eficaz, esse




Kedrill é uma expressdo satirica da revolta do povo.
Encontra-se o mesmo tema, por exemplo, na mais anti-
ga comédia do género: Jogo dos boiardos que se tornou
Como os Criados desancam os Amos, titulo bastante
elogiiente.

No inicio deste século, os amadores do povinho
urbano continuavam a se inspirar nessas obras, em par-
ticular os comediantes ciganos. Nada de admirar que a
censura depurasse severamente esses textos. Mas se, nos
teatros, um funcionario da policia, tendo & mdo um exem-
plar censurado, podia acompanhar as réplicas, isto era
contudo dificil nos tablados ciganos em que os atores nio
deixavam de improvisar as vezes num andamento verti-
ginoso, recheiando o texto com alusdes satiricas a seu
gosto.

Niao ¢é demasiado dizer que esses espeticulos de ama-
dores populares eram muito espalhados no pais inteiro,
do Biltico ao Pacifico. Um pequeno exemplo: Tolstoi
evadiu-se do campo siberiano aproveitando de um mo-
mento de descuido dos guardas, que justamente estavam
dando um espetdculo.

Assim €, em resumo, o ativo do teatro popular as
vésperas da Revolugdo. Pode-se designé-lo, para retomar
a terminologia de Romain Rolland, como “teatro pelo
povo”.

E natural também que, ap6s a Revolugdo, os propa-
gandistas politicos assim como certos homens de teatro
tenham querido utilizar essas pegas em que o elemento
social era tdo nitidamente acentuado. Eles esperavam,
gragas a esse repertério familiar, encontrar uma aproxi-
magio com O povo.

Logo no inicio da Revolugdo, assisti, em Leningrado,
a reconstituigdo de um casamento camponés, realizado
sob a diregdo de sdbios etndlogos. O espeticulo: roupas,
cantigas, dancas — era colorido e pitoresco. Ritos cristdos
se misturavam as reminiscéncias pagis, estas ainda extra-
ordinariamente nitidas no povo russo. Assim, via-se, apds
a mercancia dos casamenteiros a respeito do dote — uso
- ainda conhecido em nosso tempo — e apds a béngdo da
noiva pelos parentes, com oragdes e icones, 0 noivo, auxi-
liado pelos amigos, simular o rapto da jovem, ato abso-
lutamente injustificado, mas que remonta dos tempos anti-
gos e nos conduzem ao rapto das Sabinas.

As vezes, com as béngdos, misturavam-se formulas
magicas de feiticaria. Do mesmo modo, lamentacdes da
noiva prevendo a sorte que lhe reservava a nova fami-
lia, talvez hostil.

Essa reconstitui¢do teve muito sucesso, mas apenas
como curiosidade etnogréafica e estética. Num regime que
proclamava a emancipagdo da mulher e a igualdade dos
sexos e que combatia todas as crengas religiosas, cristas
€ pagds, ndo tinha sentido.

O mesmo acontecia com a reconstituigio dos jogos
dramatizados que figuravam, sincronizados com as fes-
tas pascais, a vitdria do sol sobre o inverno malfeitor
ou que povoava de fantasmas pagdos a noite de S. Jodo.
E que contribui¢do podiam trazer as rondas camponesas

repetindo os antigos gestos da semeadura ou da colheita,
num regime idélatra do trator?

Por outro lado, utilizaram-se amplamente pegas de
revolta social e de sitira contra os senhores. Essa dra-
maturgia popular recebeu o nome de “democratica”. Os
primeiros anos do novo regime conheceram intimeras pe-
cas sobre as jacqueries, sobre Stenka Razine e Pougatchev.

Mas o grande her6i do novo teatro foi Petrouchka,
vingador dos oprimidos, distribuidor de pancadas e tam-
bém de ferozes cagoadas enderegadas aos ricos, batiza-
dos de “capitalistas” ou de policiais, estes, guardas cza-
ristas pois que ndo ficaria bem falar da nova milicia so-
vi€tica, se bem que esta niio valesse as vezes mais do que
a antiga. Petrouchka reinou na rua: caminhdes cuja parte
posterior se abria constitufam uma excelente cena de
guignol. Petrouchka foi triunfalmente acolhido na escola
€ nos teatros infantis, cuja proliferacio o novo regime
favorecia largamente. O teatro de bonecos atingiu na
Russia um nivel artistico tdo elevado que ele é também
freqiientado por adultos. Chega a rivalizar com os tea-
tros de bonecos checos, reputados os melhores do mundo.
Isto quanto ao teatro pelo povo. Mas durante o século
XIX, a intelligentsia progressista nio cessou de reclamar
a criagdo de um teatro para o povo.

Essa exigéncia foi formulada com mais vigor pelo
dramaturgo Ostrovski (1823/86).Ele exigia a adaptacdo,
no centro e na periferia das grandes cidades, de salas
convenientes em que bons atores representassem boas pe-
cas escolhidas no repertorio russo ou estrangeiro, cléssi-
co e moderno, pegas que colocariam problemas, temas de




inquietude da sociedade russa contemporanea. O teatro de
Ostrovski era também desse tipo: escreveu umas cingiien-
ta pecas, tratando das sobrevivéncias tirdnicas na vida
quotidiana, do despotismo do chefe de familia, da triste
situagdo de escrava da mulher. Com um grupo de litera-
tos e de atores, Ostrovski conseguiu realizar seu sonho
organizando, em 1872, na Exposigdo Politécnica de Mos-
cou, uma sala de teatro que, destinada aos mais pobres,
era entretanto dotada de bom elenco e de um repertdrio
sério. Essa experiéncia teve grande repercussdo e atraiu
em massa o povo. Mas o governo nio permitiu que con-
tinuasse além da durac@o da exposi¢do. Mas as autorida-
des czaristas que conheciam a paixdo do espectador russo
pelo teatro, receiavam o efeito que pecas inteligentes pu-
dessem exercer sobre os espiritos, efeito acentuado pelo
poder emocional do teatro. As autoridades tinham uma
politica teatral rigorosa: tratava-se apenas de distrair o
publico, nos dois sentidos do termo: diverti-lo e também
afastd-lo dos pensamentos sérios suscetiveis de desembo-
car em reivindicagdes politicas e sociais.

Dai que a organizagdo dos espeticulos destinados
ao publico popular era confiado seja ao patronato seja a
Sociedade de Luta contra o Alcoolismo. (A propésito ndo
se deve esquecer que a venda de vodka era monopodlio
do Estado e um dos ramos mais remuneradores da eco-
nomia).

Esses espetdculos se compunham de féeries ou de
pegas didaticas edificantes. As tentativas sinceras de fazer
melhor eram raras. Possuimos a respeito informagdes por-
menorizadas de um inspetor dos teatros populares, amigo
de Checov, Ivan Chtcheglov. O préprio Checov enxer-
gava mais longe. Em 1897, ele imaginou um projeto que
seria a idéia das casas de cultura. Escreveu ele: “Reu-
nir-se-d sob o mesmo teto, num belo e cuidado edificio,
um teatro, uma sala de conferéncias, uma biblioteca e
uma sala de leitura. O plano estd pronto, estd-se elabo-
rando os estatutos, e resta apenas encontrar a bagatela
de meio milhdo de rublos. Constituir-se-4 uma sociedade
por agdes que nada tenha a ver com beneficéncia. Espe-
ra-se que o governo autorizard a emissdo de agdes de
cem rublos. Estou tdo entusiasmado com esse projeto
que ja creio nele...” (Carta a A. Souvorine, 1.3.1897).

E claro que o governo ndo autorizou nada absolu-
tamente. Nesse mesmo ano de 1897, a municipalidade de
Moscou repelia o projeto de Stanislavski e Nemirovitch-

-Dantcjenko de fazer de seu Teatro de Arte, que abriria
as portas o ano seguinte, um teatro “acessivel”, isto €,
de baixar o prego dos lugares a fim de colocar o espe-
taculo ao alcance do publico modesto. Ao mesmo tempo,
Stanislavski pedia que seu grupo fosse autorizado a re-
presentar nas casas periféricas de Moscou, para os ope-
rarios. Isso também foi proibido. Pelo menos Stanislavski
pdde instituir em seu teatro freqiientes espeticulos a pre-
¢os reduzidos.

Finalmente, em 1903, as autoridades impediram
Gorki de criar um teatro a pregos acessiveis, em Nijni-
Novgorod. E verdade que o escritor estava “condenado
a residir” nessa cidade como suspeito politico. A censura
czarista do repertério dos teatros populares foi sempre
muito severa.

Todos esses projetos acabaram finalmente em outu-
bro de 1917, quando a revolugdo proletaria declarou os
teatros bens inaliendveis do povo e instaurou a gratui-
dade dos espetdculos. Apés um ano e meio, o governo
soviético percebeu que nem as finangas do Estado, nem a
psicologia do publico estavam aptas a fazer face a essa
gratuidade. De fato, o homem ¢ feito dessa maneira, quei-
xando-se do prego das coisas, experimenta, entretanto,
um certo desprezo por tudo aquilo que lhe é oferecido
gratuitamente. Também se passou a distribuigdo nas usi-
nas, sindicatos, escolas, exército etc. de entradas pagas a
precos modicos.

De toda maneira, pelo menos, o problema do teatro
para o publico ndo era mais posto em questdo: todos os
teatros pertenciam ao povo e lhe eram acessiveis. Hoje,
os lugares nos melhores teatros custam na Unido Sovié-
tica mais barato que uma entrada de cinema entre nés.

S6 faltava resolver, depois de 1917, a questdo do re-
pertério adaptado as grandes massas que recentemente
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acorriam ao teatro. Mas isto é outro problema.

Existe indiscutivelmente uma relagdo entre a agido
politica que conduz as massas, € os jogos dramdticos
aos quais se entregam essas massas, para desgastar sem
divida seu excesso de energia. O fato é que logo apos
1917, ainda em plena guerra civil, a Rissia conhece uma
teatralizagdo, até uma teatromania sem exemplo na his-
téria. Certos funciondrios soviéticos ndo hesitaram em




comparar essa paixdo geral pelo teatro com certas lou-
curas coletivas como as conhecidas na Idade Média.

Por toda parte se formam circulos de amadores: no
exército, na usina, nos estabelecimentos escolares, nas
administragdes, na cidade, no campo, nas minas.

O governo mantém ativo o movimento. Em 1921,
segundo as estatisticas oficiais do Comissariado de Fi-
nangas, o teatro, compreendido o teatro amador, absorve
somas mais vultosas que o conjunto de outros setores
de instrugdo publica.

A palavra “amadorismo” parece demasiado fraca
para traduzir o valor do elemento construtivo e educa-
tivo do movimento que abre ao novo cidaddo a formacio
cultural e politica. Assim, cria-se, para substitui-lo, um
neologismo: auto-ativo. As coletividades auto-ativas com-
portam segdes de dramaturgia, técnicas de formacio de
atores etc. O movimento, que arrebanha milhdes de pes-
soas, € demasiado geral para ndo se tornar cadtico. A
qualidade também falha. Numerosas coletividades conhe-
cem apenas uma experiéncia efémera.

Entretanto, em nenhum momento o fluxo seca. Os
circulos se integram aos clubes junto das usinas, das uni-
dades do exército, dos kolkhozes, das escolas, das for-
magdes juvenis, dos estabelecimentos de todos os tipos.

O movimento auto-ativo foi largamente encorajado
pela Organizagdo Cultural Proletiria, ou Proletkult, for-
mada antes de outubro de 1917 por intelectuais e artistas,
extremistas impenitentes, inimigos jurados do teatro tra-
dicional. Eles acreditavam poder fazer surgir formas tea-
trais inéditas fiando-se no génio e na intuigio do povo.

Esta tentativa ndo podia deixar de fracassar. Logo
a Proletkult foi posta de lado por Lenine que se levantou
contra a propria idéia de uma “cultura proletdria”. A
cultura € una, proclamava Lenine, e ele ja seria muito
feliz se o proletariado assimilasse o legado cultural bur-
gués sem se deixar desviar pelas elocubragdes de tedri-

cos fantasistas, futuristas ou imaginistas

Entretanto, no tempo de Lenine e de seus sucessores
imediatos, o Estado, seguindo suas préprias vias no do-
minio da instrugdo, ndo exercia qualquer dirigismo inte-
lectual ou artistico. A Proletkult s6 foi liquidada em 1932,
oito anos apds a morte de Lenine. Algumas coletividades
auto-ativas tinham tendéncia a se profissionalizar. Seus
grupos ambulantes se especializavam em espetdculos de

variedade (em russo: estrada) em clubes, casas de cultura,
usinas durante as refeigdes etc. O mais conhecido desses
grupos foi o das Blusas Azuis. Comegou pelo Jornal
Falado: as noticias politicas ou locais eram adornadas
com evolugdes ritmicas, esquetes e dangas. Os atores
cantavam ou declamavam em coro poemas revoluciona-
rios, considerando-se os coros, nesses inicios do teatro
popular, como a melhor expressdo do espirito coleti-
vista.

A Blusa Azul teve numerosos imitadores no pais
inteiro. Blusas vermelhas, verdes, amarelas etc., multi-
plicaram-se. Entretanto, a falta de trabalho artistico sério,
as Blusas sofreram de diletantismo, de esquematismo, de
didatismo. Nascidas em 1923, se estiolaram cerca de 1930,
dando lugar as Variedades profissionais, género muito
apreciado na Unido Soviética. Satiricas, fortemente poli-
tizadas, derivando dos cangonetistas franceses e do music-
-hall, essas variedades ndo deixavam de dever muito ao
movimento das Blusas.

Mais ou menos em 1925, em Leningrado, apareceu
um outro género auto-ativo: o Teatro das Juventudes
Operdrias (TRAM) aparentado também & Proletkult e
as Camisas. Esses grupos se espalharam rapidamente, a
ponto de contar, em 1930, 70.000 aderentes. Os TRAM
programavam finalidades de agitagdo politica. Montavam
esquetes, a metade improvisados, tentavam despertar
0 espirito revoluciondrio dos trabalhadores pela sitira
ou pelos exemplos herdico-rominticos. Esse género se
tornou muito apreciado na China, onde se formaram, sob
esse modelo, numerosos teatros de juventude revolucio-
néria.

Entretanto, ainda aqui, se fazia sentir a fraqueza do
trabalho artistico e dos roteiros dramaticos. No final dos
anos 30, ao fim de vinte anos do novo regime, uma
nova geragdo de espectadores se formara, escolarizada,
mais exigente. As autoridades encorajavam essa tomada
de consciéncia politica e intelectual. 1938 viu o fim do
amadorismo facil. Os melhores TRAMs, aptos a uma
profissionaliza¢do séria, foram transformados em teatros
do Komsomol, a juventude comunista, ou teatros para
criangas.

De agora em diante o teatro soviético encontraria
sua via e seu estilo, dispunha de um repertério drama-




tico original, corréspondendo as necessidades dos espec-
tadores cujo nivel se elevara sensivelmente. Uma nova
intelligentsia, soviética, esta a nascer.

Esse estado de coisas repercute na arte teatral po-
pular. Qualquer que seja sua espontaneidade, sua intui-
¢do, sua engenhosidade, € claro que os métodos auto-
-ativos nao sdo mais funcionais. Um novo desvio se apre-
senta: os teatros profissionais socorrem ativamente os
amadores. Cada teatro se proclama “modelo” de uma ou
muitas coletividades, as vezes de toda uma regido, e dele-
£a aos grupos auto-ativos seus atores e seus técnicos, mui-
tas vezes os melhores. Cursos draméticos sistematicos se
organizam nos clubes, e a presenga nesses cursos é obri-
gatéria. Sob uma forma um tanto simplificada, propaga-
-se por toda parte o ensino de Stanislaviski sobre a artc
do ator, isto é, o essencial: treino corporal e psiquico
(psico-fisico) visando a uma interpretacido aprofundada,
“vivida” do personagem.

Ao mesmo tempo grupos auto-ativos comegam a se
inspirar no repertério dos teatros profissionais. Diminui-
do mas ndo detido pela guerra, esse movimento de quase-
-profissionalizagdo retoma com vigor apés 1945, para
chegar a uma Regulamentacdo do Teatro Dramidtico
Amador, feita pelo Ministério da Cultura da Unido So-
viética em 1959,

De acordo com essa regulamentagio, as melhores
coletividades auto-ativas se acham promovidas ao nivel
de teatros populares. Entre as primeiras coletividades a
obter essa distingdo temos, em Moscou, a do Metrd e da
Milicia e, em Leningrado, a de uma grande usina (do
quarteirdo de Vyborg), assim como alguns grupos de pro-
vincia nas regides de Voronege, de Astracan etc. Essa
promogédo de teatros populares ndo visava a transforma-
-los em teatros profissionais. Ao contrério, permaneciam
no local, no seio de seus estabelecimentos — kolkhozes,
usinas, marinha, exército etc. Os atores s6 o sdo a noite;
de dia, exercem a profissdo. Mas essa “vida dupla” co-
loca numerosos problemas que suscitam polémicas agu-
das. Resumamos os pontos principais. Entretanto, desde
ja, digamos que ao final de uma experiéncia de dez anos,
cujas vantagens e inconvenientes foram longamente dis-
cutidos, a partida parece ganha.

De inicio, coloca-se a questio do tempo, dos laze-
res. Depois de 1964, a semana de trabalho na Rissia,
de 5 dias e 35 horas. Assim é impossivel ao trabalhador

consagrar muitas noites por semana ao teatro, de pre-
feréncia ao bar ou a familia. Sejamos sinceros: que sao
essas soirées familiares senfdo a contemplacdo mais ou
menos muda de sessdes de televisdo? Basta entdo que o
amador de teatro prefira seu circulo dramético aos jo-
gos de futebol ou as atualidades de tevé. Pois bem; entre
as centenas ou milhares de trabalhadores de uma empre-
sa, encontram-se apenas algumas dezenas desses excén-
tricos.

Outro problema: uma vez de posse de uma profis-
sao teatral mais solida, o trabalhador ndo sucumbiri a ten-
tagdo se passar a um palco profissional?

Isto acontece. Alguns amadores, particularmente do-
tados ou simplesmente intoxicados do prazer de se exi-
bir, tentam fazé-lo. Se tém talento e éxito, melhor. Mas
sdo excegOes. A maioria das vezes, fracassam e voltam A
profissao.

A experiéncia demonstra, de resto, que esses transfu-
gas s@o pouco numerosos. A grande massa de amadores
se revela igualmente presa as suas profissoes, a4 usina e
ao teatro, a seu teatro que é sua paixdo e seu orgulho.
O instinto lddico inerente 4 natureza humana encontra
prazer no simples fato de representar, de interpretar per-
sonagens ficticios. O prazer do jogo basta por si so.

Muitos amadores ndo procuram de resto se tornar
atores. Engenheiros, ajustadores, eletricistas, técnicos, pin-
tores de domingo, artesdos que se propdem espontanea-
mente aos trabalhos técnicos, como especialistas de ilu-
minagdo, decoradores ou costureiros. Tiram o mesmo

prazer que os comediantes da vida teatral comum, mo-
vimentada.

Durante o ano, um teatro popular prepara duas
ou trés estréias e monta alternativamente trés ou quatro
pegas por meés.

Uma grande inconveniéncia é a fluidez dos contin-
gentes de atores, sobretudo entre os jovens: eles mudam
de situagcdo ou de cidade ,se casam. Ou entdo seu Animo
se esmorece. Também se considera como o nicleo mais
estivel de um grupo os homens e mulheres de meia idade.
Hé necessidade, também, para certos papéis de velhos.
Estes sdo os mais fiéis. De todas as maneiras, para en-
frentar esse inconveniente como também para ocupar todo
mundo, formam-se para o mesmo espetaculo dois ou trés
elencos que representam em alternincia.




Quais sdo as relagdes entre o teatro profissional e
os teatros populares? Seria erréneo crer que os segundos
sdo simplesmente teatros profissionais de qualidade infe-
rior. A Regulamenta¢do mencionada, reclamando deles
um esforgo artistico sério, coloca esse esforco num con-
texto menos artistico que social.

Citemos algumas dessas disposigdoes (Note-se o em-
prego da palavra “amador”, outrora odiada).

“§ 1. O teatro dramatico amador auto-ativo € a
forma superior da auto-atividade artistica teatral. E a ex-
pressio de uma atividade social dos trabalhadores, cha-
mada a representar um papel importante na educagdo
socialista do povo.

§ 2. Assim como o teatro profissional, o teatro
auto-ativo aspira a refletir em imagens artisticas sinceras
e aprofundadas a edificagdo da sociedade comunista e
o esfor¢o criador herdico dos trabalhadores.”

Outro pardgrafo (§ 8) sublinha o cariter benévolo
da arte auto-ativa e sua natureza por exceléncia social,
0 que exclui qualquer remuneragio.

Os lugares sdo pagos, ¢ se bem que os precos mo-
dicos, o afluxo do piblico ¢ tal que as receitas sdo apre-
cidveis. Mas elas servem apenas para cobrir as despesas
do teatro.

Somente sdo remunerados o diretor-metteur en scéne
€ seus assistentes, que trabalham em tempo integral. To-
davia, e isto € importante, eles sdo pagos nio pelo teatro
mas pelas Casas de Cultura ou pelo Ministério da Instru-
¢do Publica, por que eles sdo considerados essencialmente
como pedagogos. Incumbe-lhes, de fato, um vasto traba-
lho pedagégico, pois que a boa marcha da empresa teatral
exige disciplina, exatiddo e sobretudo um espirito de ca-
maradagem — todo o culto da vedette é excluido. Todos
os atores, quando estdo ocupados na pega, representam
como figurantes ou executam o trabalho dos operérios
de cena. Em troca, os participantes tiram de seu esforco
beneficios culturais concretos, gragas a anélise da pega
e dos personagens, gracas as questdes artisticas propostas
pela dire¢io, gragas aos comentérios sobre a época e as
circunstincias da acdo ,quer se trate de pegas histdricas
ou contemporaneas.

Os teatros populares sdo, portanto, um importante
fator de implantagido de cultura geral e de educagdo esté-
tica e ideoldgica.

Por isso a escolha do diretor e de seus assistentes ¢
ponto crucial. Mais o teatro popular se afasta dos cen-
tros urbanos, mais essa escolha é importante. O mesmo
acontece com os teatros populares das republicas dife-
rentes. Se a Arménia possui uma sélida tradi¢do teatral,
antiga de 2000 anos, os teatros de certas regides autdono-
mas foram chamados a vida somente apds 1917, pelo
exemplo em Kirghizie, na Mongdlia, na Asia central e
no Grande Norte siberiano.

A formagdo dos diretores-pedagogos representa um
grande papel que, para esses quadros, faculdades espe-
ciais tém sido criadas nos institutos de arte dramética.
Mas se os teatros populares aceitam especialistas para a
organizagdo e treinamento dos grupos, repugna-lhes con-
vidar atores profissionais, sobretudo de certa idade, re-

ceiosos de que tragam consigo tiques e clichés de basti-
dores.

Os teatros populares se fundam de agora em diante
no repertério dos teatros profissionais. Estabelece-se,
entdo, uma competi¢do entre uns e outros. Bem orientada,
essa competicdo reveste-se de uma forma de interagio.
De fato, se os atores profissionais sdo mais ricos em pro-
cessos € em técnica, os atores populares, estes, trazem 2a
sua interpretacdo sua experiéncia da vida e do trabalho
fora do teatro, e isto dd vida aos personagens.

Por outro lado, eles ndo representam para o mesmo
publico. Certamente os trabalhadores urbanos freqiientam
largamente as casas de teatro profissional, menos que seus
proprios teatros entretanto, o que ndo exige deslocamento.
Eles fazem como esses espectadores de televisio que se
contentam de filmes transpostos para a pequena tela.

Em resumo, faz-se tudo na Unifio Soviética para con-
siderar os teatros profissionais e os teatros populares
como dois ramos de uma mesma arvore.

Segundo os dados da obra mais recente sobre os
teatros populares, aparecida em 1968, hd atualmente na
Unido Soviética, 650 teatros profissionais e 900 teatros
populares. Mais da metade dos teatros populares se en-
contram em aglomeragdes desprovidas de teatros profis-
sionais permanentes. A tarefa cultural dos teatros popu-
lares é, portanto, de servir essas regides: seus caminhdes
transportam o material cénico porttil e penetram em bu-
racos perdidos, aqueles que em russo sdo chamados de
“tocas ursinas”. Que se pense na imensiddo do pais e na



populagio indicada pelo ultimo recenseamento: 240
milhdes de almas.

H4 local e trabalho para todo mundo. Isto explica
porque os teatros profissionais que contam anualmente em
média 100 milhdes de espectadores, sdo ultrapassados
pelo nimero de espectadores dos teatros populares. Isto
explica porque o repertério destes Gltimos é composto
de 80% de obras dramaticas e somente de 20% de 6pe-
ras, comédias musicais, concertos ou espeticulos de va-
riedades.

Fora esses dois, o festival de arte auto-ativa por oca-
sido do cinqiientenario da Revolugdo de Outubro, reuniu
500.000 coletividades artisticas teatrais, musicais etc., com
mais de 10 milhGes de participantes.

Para que o bom entendimento se possa manter e que
os teatros populares fagam um trabalho produtivo, é ne-
cessario que predomine o espirito desinteressado mantido
por um esforco moral constante: é necessirio amar a
arte para consagrar-lhe longas noites apés dias de tra-
balho fatigantes; é preciso que cada um se esforce para
equilibrar seu trabalho industrial, seu trabalho artistico
e sua vida pessoal. Cada amador deveria ter por ideal
ético aquele que Stanislaviski expressou em seu famoso
mandamento:

“Que o ator ame a arte em si
e ndo a si mesmo na arte”.

(*) Prof. da Universidade de Paris (Nanterre)
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Chica da Silva foi escrita nos idos de 1962, estrutu-
rada nos moldes de My Fair Lady que, entdo, fazia suces-
so no Teatro Carlos Gomes. Como esta, Chica é também
a histéria de uma Cinderela — a Cinderela do Tijuco —
vivendo, na época, um dos mais significativos episodios
histéricos do Brasil colonial: a volta forgada e repentina
do seu principe Jodo Fernandes de Oliveira (Gltimo Con-
tratador de Diamantes) a Portugal, por imposicdo politica
do Marqués do Pombal.

Ao escrever Chica da Silva, baseei-me na verdade
histérica das Memdrias do Distrito Diamantino, discor-
dando, entretanto, do retrato fisico e psicologico que
Joaquim Felicio dos Santos pintou da ex-escrava da mae
do Padre Rolim, procurando contrabalangar a forga dra-
mética desses fatos com as cenas liricas onde realidade e
fantasia se confundem. O resultado foi um enredo alegre
e descontraido — préprio do género — centrado na figu-
ra lendéria do personagem-titulo num clima de riqueza
pléstica favorecendo a montagem de um espetéculo visual-
mente belo.

A pega Chica da Silva concorreu em alguns concur-
sos, mas somente em 1975, inscrita no Concurso anual
promovido pela Academia Brasileira de Letras, obteve o
Prémo Artur Azevedo para textos de teatro. O Juri que a
distinguiu era composto pelos académicos Adonias Filho,
Genolino Amado, Josué Montelo e Raimundo Magalhaes
Janior.

A acolhida do meu texto pelos CADERNOS possi-
bilita a tomada de contato, por parte de jovens e de
estudantes, com um tema histdérico cujo aproveitamento
dramético pode ter muito rendimento, contribuindo para
a desejada integragdo do teatro no curriculo escolar.

Carmosina Monteiro de Araiijo

Chica da Silva,

A Vénus que afaga,

soberba e risonha

as luzentes vagas

do Jequitinhonha (Cecilia Meireles),

é dedicada a atriz Ruth de Souza.
A cena se passa no Brasil colonial, de 1755 a 1760,
no arraial do Tijuco (Diamantina). Compde-se de 15

quadros e é dividida em duas partes.

I Quadro — Praga, em frente a Igreja

1I ” — Salao de visitas da casa de Chica
111 = — No mesmo local, a tarde
v ” — No Recolhimento de Macaibas
V ” — No mesmo do II quadro
VI ” — No parque da Chécara, a tarde.
VII ”»  — Na praca da Igreja
VIII N — No saldo da Chacara
IX & — Na alcova de Chica
X 7 — Numa ante-camara qualquer
XI & — No boudoir de Chica
XII ” — Nas lavras de diamantes
XIII o — Na senzala € na rua
X1V = — No saldo da Chacara
XV 3 — Na sala de baile



CHICA DA SILVA

COMEDIA MUSICAL DE

CARMOSINA MONTEIRO
DE ARAUJO

PERSONAGENS:

CHICA DA SILVA

DESEMBARGADOR JOAO FERNANDES

DE OLIVEIRA

Mordomo “CABEGA”

Irma Diretora do Recolhimento

Irma Porteira

Baronesa de CosTAs LARGAS

Mucama da Baronesa

FiLuas pE CHica (7 criangas de
7 a 13 anos)

TRAVESTIDO

MARQUESA DE CARAVAL

EFIGENCIA

CONDE DE VALADARES

AJUDANTE-DE-ORDEM do CONDE

FEITOR

FIGURANTES:

Grupo de populares (na praga)
Séquito de CHicA (dez escravas)
Grupo de Musicos (da banda)
Grupo de Fidalgos (no chd e no
convescote)
Bispo e 2 Padres
Grupo de Oficiais
Valadares)
Grupo de Atores (teatro da cha-
cara)
Grupo de moleques (na rua)
Grupo de escravos (nas lavras)

(comitiva de

Grupo de “inconfidentes’ (amigos
do Desembargador)

Epoca: Brasil colonial (1755-1760)

Lugar: Arraial do Tijuco (Diaman-
tina)

I QUADRO

Ruas estreitas, sinuosas e aciden-
tadas, descendo até o largo, comple-
tam com a igreja e o chafariz, cena-
rio comum a maijoria das cidades
mineiras do interior, construidas nos
idos de setecentos, nas quais a forga
plastica da arquitetura barroca por-
tuguesa, adaptada ao periodo colonial
brasileiro, contrasta com a atmosfera
de poética trangiiilidade, que ainda
hoje parece envolver-lhes os con-
tornos — esbatidos pelo tempo, no
espaco de dois séculos.

A cena se desenrola no arraial do
Tijuco — hoje cidade de Diamantina
— alocalidade mais préspera do Bra-
sil colonial, na gestdo do Desembar-
gador Jodo Fernandes de Oliveira, na
qual a extracdo de diamantes, atin-
gindo o auge do desenvolvimento e
produgdo o tornou um dos homens
mais ricos do seu tempo e atraiu para
a regido a aten¢do do mundo inteiro.

Estranha multiddo de fidalgos, ne-
gociantes, indios e aventureiros de
toda a espécie, para ali acorrera sofre-
ga, e circulava agitada pelo arraial e
pelas lavras, identificada pelo objetivo
comum a alcangar — uns pelos pro-
prios esforgos, outros por meio do
trabalho escravo de negros trazidos
da costa africana — enriquecimento
facil e rapido mesmo a custa de qual-
quer sacrificio.

Tais foram as circunstancias que
enquadraram o episédio histérico
marcado pela bizarra personalidade
da mulata Chica da Silva, ex-escrava
e amante de Jodo Fernandes, viven-
do num ambiente de luxo e féerie a
fase culminante de sua vida — misto
de lenda e realidade — tal como
dela se tem noticia, pesquisando os
historiadores da época.

I Quadro: na praga,
em frente a Igreja.

Manha de domingo a hora da mis-
sa. Na praca, pequenos grupos de
populares enfatiotados, movimentam-
-se inconseqiientes ou entregues das
atividades peculiares a vida daquele
tempo, inclusive o comércio, que tam-
bém era permitido nos dias santifi-
cados. Em seguida o sino toca e o
povo canta:

A entrada da missa
o sino tocou.

O santo oficio

ja comegou.

O doce cordeiro
vai se imolar,
a vista de todos
sobre o altar!

Seu sangue divino
ird derramar

na cruz do Calvario
p’ra nos salvar!

Do fogo do inferno
na hora final

de todo pecado
original!

Algumas escravas, ricamente ata-
viadas, atravessam a cena acompa-
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nhando a “cadeirinha” em que CHICA

z

DA SILVA é conduzida por quatro
escravos de libré a caminho do tem-
plo. O povo se diverte com a arro-
gante ostentagdo do séquito da anti-
ga escrava, transformada na mulher
mais rica e adulada do arraial do
Tijuco.

— Chica mandona vai chegar
atrasada!

— Meu Deus! H4 quanto tempo
tocou a entrada da missa!

— Ela quer rezar? Saiu apenas
para mostrar a sua grandeza pela
rua!

— Precisava daquele aparato todo,
minha gente?

— Se ndo for assim nao da na
vista!

Ao chegar ao templo, CHICA, aju-
dada pelas escravas, sai da serpenti-
na e sobe alguns degraus da entrada.
Um “irmao” da Ordem, que estava
a porta, desce para encontrd-la falan-
do em voz baixa. Imediatamente ela
volta e torna a entrar na “cadeiri-
nha” que os negros carregam para
fora, sempre acompanhada pelo seu
séquito.

— Uai! CHicaA desistiu de entrar
na igreja?
— Desistiu ou foi barrada?

— Parece que o IrRMAO da ORDEM
nao deixou ela entrar!

— Mas que desaforo! Aquela
Igreja foi toda construida com o di-
nheiro do homem dela!

— Nao sabe como esses lisboetas
sdo? Dinheiro é o que eles ndo en-
jeitam, venha de onde vier!

— O moleque Jodo estava perto e
assistiu a tudo. L4 vem ele correndo
para ca.

— Ele vai contar o que aconte-
ceu! Que foi moleque?

— Que houve com CHICA?

MOLEQUE — Falaram tdo baixi-
nho que eu ndo ouvi nada!
— Quem?

MOLEQUE — O Irmao do Carmo
e Nhd Chica. Quando ele tinha su-
bido dois ou trés degraus, ele desceu
outros tantos e cochichou no ouvido
dela. S6 vi a negra ficar branca como
a ¢al. . s

(interrompe) — Branca como a
cal!

— Cinzenta como o borralho, que-
res dizer. Deixa ele contar!

— Escuta!

MOLEQUE (continuando)... Tre-
mia que nem vara verde! Ndo podia
nem falar!

— Coitada!

MoOLEQUE — Olhou firme para o
homem, agarrou o rabo da saia, deu
meia volta, meteu-se de novo naquela
geringonga e mandou os cativos se da-
narem no oco do mundo!

— La vao pelo caminho da Palha!

— Eu ndo disse? Eles ndo con-
sentiram que ela entrasse na Igreja!

MoLEQUE — Ela ndo é da cor da
gente, uai!

Nessa altura, a opinido popular se
divide contra e a favor da antiga
escrava. Somente um personagem que
chegara atrasado, se mantém a parte
calado, demonstrando pela fisionomia
a indignagdo que lhe causara o inci-
dente. E “CABECA”, mordomo de

CHICA e pessoa de sua inteira con-
fianga.

— Isso € obra dos fidalgos que
chegaram aqui corridos do terremoto!

— Pois é! Querem obrigar os
outros a seguirem o estilo da Corte!

Escrava — Bem feito! Quem
manda ela ndao conhecer o seu lu-
gar! Além de preta, amancebada e
ainda quer viver toda se mostrando,
feito sinhd branca! (Imita Chica, pro-
vocando gargalhadas).

CABECGA (pegando-a pelo pulso) —
Para com esse deboche! Eu niao ad-
mito que lhe faltes com o respeito!

Escrava — Respeito! Ela ndo é
minha senhora!

CABECA — E minha e em minha
frente ninguém cagoa dela! Estas
ouvindo?

Escrava — Ai, me larga! Eu ndo
disse nada demais!

CaBega — E se disser se arre-
pende!
Escrava — Pois eu ndo tenho

medo, valente! Por causa disso é que
estdo dizendo por ai que vocé é ami-
gado com ela!

CABEGA (dando-lhe um tapa) En-
gole essa lingua, atrevida! (Sai)

Populares, rindo, acodem a negra
caida.

— Estdas brincando? O negro ficou
fulo de raiva!

— Aquele n3o é o que chamam
Cabega, mordomo de Chica?

EscravA — Mordomo e mais algu-
ma coisa!

— Ele ja nédo foi teu homem?



EscrAVA — Mas agora sb enxerga
DEUS no céu e CHICA na terra! Pa-
rece até coisa feita!

— Estas com citme!

— E o Desembargador sabe disso?

EscRavA — Se ainda n#o sabe, vai
saber quando (pondo os dedos juntos
a testa) eles comegarem a apontar.

Populares riem ainda, quando o
sino repica encerrando o oficio reli-
gioso. Todos se ajoelham e rezam por
alguns instantes. Depois os fiéis' co-
megam a deixar o templo. A pé ou
em ‘“‘cadeirinhas”, desfilam ante o
povo irreverente. O ultimo a passar
é um velho coxo.

— Dizem que este era fidalgo e
rico mas o terremoto acabou com
tudo que ele tinha!

— Até com o jeito dele andar!

Todos acham graca. Fazendo evo-
lugoes caracteristicas, a banda de mi-
sica encerra a fung¢do. A pequena
multiddo ird aos poucos se dispersan-
do para voltar tudo a pachorrice de
um dia feriado, perdido l4 nos con-
fins do Tijuco, hd precisamente dois
séculos atrds.

II QUADRO

O cendrio, que antes representava
a fachada, deve mostrar agora o sun-
tuoso salao de visitas da famosa chd-
cara da Palha, que o Desembarga-
dor mandara especialmente construir
para viver com a sua amante — ver-
dadeiro solar no estilo da época —
tal como se pode ter idéia pelas ruinas
que durante algum tempo existiram

— onde havia uma linda capela par-
ticular, jardins com plantas exdticas
transplontadas da Europa, iluminados
a noite, e também uma ampla sala,
devidamente aparelhada, destinada
exclusivamente ao teatro.

Vestida como uma grande dama do
seu tempo — embora excessivamente
ataviada — CHICA DA SILVA desce da
“cadeirinha”, sobe correndo a esca-
da da porta de sua casa, entra no sa-
ldo e, atirando chapéu e luvas para
o ar, cai sobre o sofd, chorando con-
vulsivamente.

As escravas que acompanharam
CHica, revoluteiam em torno dela,
obedecendo a uma linha coreografica
que permita realgar toda a plastici-
dade do conjunto. O Desembargador
entra depois, atraido pelo alvorogo
das escravas e pelo choro histérico da
mulher.

DESEMBARGADOR — O que tens tu,
mulher de Deus? Estas doente, Chi-
quinha? Fala criatura! (As escravas)
O que acontereu a Sinha? Ela caiu?
Machucou-se? (Berrando) Respon-
dam!

ESCrRAVAS (quase todas ao mesmo
tempo) — Ela ficou assim depois que
o Irmdo da Ordem. ..

DESEMBARGADOR (aos gritos) Fala
uma de cada vez! Como € que eu
vou entender esse papaguear de to-
dos os diabos?!

Escrava — Ninguém sabe o que
ele disse. Mas quando acabou de fa-
lar, Nha Chica desceu a calgada da
Igreja chorando. Meteu-se na berlin-
da e mandou os negros tocarem de
volta.

DESEMBARGADOR (compreenden-
do) — Ah, entdo ela tinha ido a Igre-
ja do Carmo? (Aos berros) Vio bus-

car 4gua de flor de laranjeira pra Si-
nhé beber! Depressa! Que fazem ai
paradas, bando de negras vagabun-
das?!

As Escravas obedecem, saindo pre-
cipitadas.

DESEMBARGADOR (terno) Chiqui-
nha, que houve contigo? Conta!

CHICA (tensa) — Nem que eu viva
cem anos em cima desta terra mise-
ravel, nunca esquecerei a vergonha
que passei hoje, naquela igreja amal-
digoada!

DESEMBARGADOR — Nio blasfeme,
infeliz!

CuicA -—— Mas aqueles bandidos
me pagam!

DESEMBARGADOR — Quem manda
seres tdo teimosa? Nio sabes que €
proibido as pessoas de cor freqiien-
tarem igrejas?

CHICA — Aquele bando de ca-
chorros vive noite e dia socado nesta
casa, me lambendo a mao. Por que
é que 14 ndo podem se misturar comi-
go? Responde?

DESEMBARGADOR — E eu sei? Ora.
ora! Quem sabe 14 explicar a razao
desses tolos preconceitos? Tu mesma
és culpada. Se andasses pela rua com
um certo recato... Mas s6 podes
andar com um rancho de negras atrés,
chamando a atengdo de todo o
mundo!

CHicA — E eu serei alguma des-
valida, para sair de casa desacom-
panhada, sem contar com ninguém
pra me servir, num caso de necessi-
dade?

DESEMBARGADOR — E que neces-
sidade tinhas de sair para rezar? Ja
ndo havias assistido a uma missa esta

13




14

em nossa capelinha par-

manha,
ticular?

CHICA — Mas eu ndo matei nin-
guém, para viver trancada nestas qua-
tro paredes, sem ao menos ter o di-
reito de me distrair, como todo mun-
do tem?

DESEMBARGADOR — Pois estés er-
rada, minha cara. Igreja ndo é lugar
de distracdo, mas de contrig¢do.

CHicA — E vosmicé estd pensando
que aqueles carolas vdo 14 por de-
vogdo? Vido é mostrar os trajes que
recebem diretamente de Lisboa!

DESEMBARGADOR (abragando-a) —
E tu fazes questdo € ir exibir os teus,
a moda de Paris!

CHICA (amuada) — N3o é da tua
conta! Eu sou ou ndo, mulher igual
as outras?

DESEMBARGADOR (beijando-a) —
Igual a quem? Tu és Unica, minha
flor! Nunca houve mulher igual, nem
antes nem depois de ti!

CHICA (repele-o amuada) — Eu
hoje ndo estou para brincadeiras!

Cena 2 — Escravas entram trazendo
numa enorme bandeja de prata um
fino copo de cristal com dgua, e um
vidro de sais.

Escravas — Tome esta mezinha,
Sinhd, que vosmicé melhora logo, se
Deus quiser! Cheire isto aqui!

CHicA (Emerge do grupo com tal
violéncia que as escravas, despreve-
nidas, rolam pelo chdo) — Saiam de
cima de mim, bando de negras fedo-
rentas! Vao com esse “budum” da-
nado para as profundas dos infer-
nos! (Joga a bandeja, copo, vidro
tudo sobre elas) — Eu ndo quero to-

mar essa porcaria! E sumam-se de
minha vista!

A Sinhé esta zangada,
mas ela ndo tem razdo.
Se entrasse na Igreja,
ia haver perturbagéo.

O padre logo perdia
o fio do seu sermao.
Os fiéis ndo acertavam
ler o livro de oragio.

Sacristdo ndo atinava

a Santa Missa ajudar.
Devotos ndo mais podiam
no seu rosario rezar.

Os Irmdos ndo conseguiam
de nds, os olhos tirar,
cuidando que fossem santas
que estavam a venerar.

Até no torre sozinho,

o sino iria tocar.
Prevendo que acontecia,
quiseram, entdo, evitar!

Depois de contracenarem com
Chica, as escravas saem.

DESEMBARGADOR (Apanhando as
coisas que Chica atirou ao chdo) —
Tu estds a fazer uma tempestade num
copo d’dgua. Imagina sé, que ainda
estd semana, aqui estardo todas as
damas cujos maridos ndo te deixaram
entrar na igreja, a tomar chid com
bolinhos, na maior intimidade com a
senhora dona Francisca da Silva.

CuicA — Ai, Jodo Fernandes! Eu
nao me lembrava disso! Minha Nossa
Senhora! Encontrei um jeito de me
vingar daquela gente!

DESEMBARGADOR (fom de brinca-
deira) — Vais mandar envenenar o
chéd das fidalgas? Cuidado com a for-
ca, hein?

CHicA — Qual! Vou fazer coisa
pior! Mandar bater com a porta na
cara delas!

DESEMBARGADOR (esutpefato) — O
qué?

ChHicA — Enxota-las a ponta-pé,
como se fossem um bando de ca-
chorras vadias!

DESEMBARGADOR — Estés ficando
doida?

CraicA — De hoje em diante, ne-
nhuma cruzard mais os batentes des-
ta casal Pode ser até a mulher do
rei!

DESEMBARGADOR (furioso) — Bas-
tal Ndo estds vendo que eu ndo con-
sinto que fagas uma coisa dessas?

CHicA (sarcdstica) — Eu ndo digo,
Jodo Fernandes, que vosmicé s tem
fingimento? Na hora de me dar mio
forte, fica do lado dessa corja que
o raio do terremoto de Lisboa devia
ter varrido para sempre, da face da
terra!

DESEMBARGADOR — Podes dizer as
besteiras que quiseres. Eu nio te da-
rei ouvido, nem estou mais disposto
a tolerar tuas loucuras. E por causa
destas atitudes que se estd a criar
esse clima de hostilidade em torno
de ti!

CHicA — Eu que me importa!

DESEMBARGADOR — Nio ignoras
que mil olhos, noite e dia, nos es-
preitam, a fim de obterem por meio
de intrigas mesquinhas os favores que
autoridades portuguesas concedem
em troca de manté-las cientes do que
aqui se passa, mais que os proprios
moradores do lugar.



Cuica — Eu sei disso.

DESEMBARGADOR — Sabes, mas
ndo cessas com os teus desatinos de
alimentar o 6dio que essa gente tem
de nos.

CuicA — Eu?!. ..

DESEMBARGADOR — O que fazes
quando ameagas afrontar a socieda-
de do Tijuco?

CuicA — O que tem a ver uma
coisa com outra?

DESEMBARGADOR — Nada! Basta-
ria esse escAndalo para justificar a
campanha de difamagdo que ora de-
sencadeiam na Corte contra mim!

CHICA (preocupada) — Quem lhe
disse isso?

DESEMBARGADOR — Uma carta
andnima que recebi de Lisboa, con-
tando tudo. Talvez escrita por um
amigo que tema ser identificado.

CHica — Carta andnima? Mas de
que o acusam?

DESEMBARGADOR — De vérias irre-
gularidades Trelativas ao Contrato,
além de uma série de calunias levan-
tadas sobre a nossa vida particular.

CHicA — Infames! Eles tem € inve-
ja de vocé!

DESEMBARGADOR — Disto sei eu,
ora, ora!

CHICA — Querem tirar o cargo de
Contratador de suas maos.

DESEMBARGADOR — E. E talvez o
consigam. Ndo levaram meu pai a
ruina e a loucura?

ChHicA — Covardes! Pela frente
ndo tém coragem de atacar!

DESEMBARGADOR — Claro! Mas é
melhor te absteres de comentar esses
fatos. Os escravos podem ouvir e sair
espalhando. . .

CHICA — Mando botar no tronco
o primeiro que se atrever a bater com
a lingua nos dentes!

DESEMBARGADOR  (zangado) —
Nio, se j& tiver no bolso a carta de
alforria com que os estimulam a nos
denunciar e trair!

Cena 3 — Entra um escravo
trazendo uma carta.

Escravo — Louvado seja Nosso
Senhor Jesus Cristo!

CHicA — Para sempre seja lou-
vado!

DESEMBARGADOR — Quem te cha-
mou aqui? Vai para o raio que te
parta!

CuicaA — Esperal (Ao escravo)
Que queres?

SCRAVO — Entregar esta carta do
Intendente. O portador estd 14 fora
esperando resposta.

DESEMBARGADOR (depois de ler a
carta) — Vou ao gabinete responder-
lhe. (Sai)

CHicA — Vai dizer a CABECA que
venha ter comigo.

Escravo — Nhora sim. (Sai)

Cena 4 — Entra o Mordomo fitando
Chica com indisfar¢dvel ternura.

MorpoMO — Vosmicé precisa de
mim?

Cuica — Quero saber para que foi
que o Intendente escreveu a Jodo
Fernandes.

MorpoMO — Vosmicé sabera. Nao
se preocupe.

CHICA (subindo a escada) — Avisa
is mucamas que vou precisar delas
14 em cima.

MoRrDpOMO (pde a mio sobre a de
Chica, que estd no corrimao).

CHICA (perturbada) — Que que-
res? Dize logo!

MorpoMo — Quem teve a ousa-
dia de causar-lhe tanto aborrecimen-
to hoje de manha, naquela Igreja?

CHICA (comovida) — Nio foi nin-
guém. Nio foi nada. Eu resolvi nio
tocar mais no assunto. Compreendes?
Depois te direi por qué. (Sobe o res-
tante da escada que leva a seus apo-
sentos).

O Mordomo segue Chica com a
vista até vé-la desaparecer na porta.
Depois canta.

A minha vida eu daria
para saber se ela sabe,
deste amor sem esperanga,
desta secreta amizade.

Se sabe, porque simula
meu afeto ignorar?

Se ndo sabe, porque muda
quando tento revelar.

Que cruel ansiedade

esta incerteza me traz!
Mas eu prefiro a verdade,
se desgragado me faz.

Se traduz a indiferenca
daquela por quem padego.
Se me tira toda crenga

de que seu bem nido merego.

IIT QUADRO

Ainda no saldo da Chdcara da Palha.
O Desembargador anda de um lado
para outro. Depois entra o Escravo.
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EscrAVO — O carro estd pronto,
nhor sim!
DESEMBARGADOR — Pergunta a Si-

nha se quer descer para irmos jun-
tos a Macatbas.

CHicA (do alto da escada) — Ja
vou. (Em baixo, ao escravo) — Vai
dizer a elas que aguardem o sinal.

DESEMBARGADOR — Que foi que
disse?
CHICA (desentendida) — Cuidei

que havia desistido!

DESEMBARGADOR (consulta o relo-
gio) — E um pouco tarde, mas va-
mos estrear a berlinda.

CHICA — E mesmo?

DESEMBARGADOR — Preciso ver as
meninas hoje, porque durante a se-
mana ndo terei tempo para visita-
-las.

CHicA — Por causa da vinda do
tal Governador?

DESEMBARGADOR — Como ja sou-
beste disso? Quem te contou?

CHicA — Gente, de cara e dente,
nariz pra frente... Néo foi por isso
que o “moc6é” mandou chamd vos-
micé?

DESEMBARGADOR — Mas conver-
samos a sés, em particular e tu ja
sabes do que se tratou? E demais!
Parece que neste lugar se ouve tudo
através das paredes!

CuicA — Que exagero! Entdo
para que servem os reposteiros? Es-
cute aqui, Jodo Fernandes: pra mim,
tanto faz esse tal Conde chegar aqui,
como ficar 14, nos mundos dele.

DESEMBARGADOR — Pois eu ga-
ranto que vai interessar-te mais do
que imaginas!

CHicA — Porque motivo?

DESEMBARGADOR — Procura des-
cobrir por meio dos teus espias!

CHiCcA — Ora! Nio me aborrega!
Do que me diz respeito, ndo preciso
indagar. Eles vém correndo cobrar
as alvissaras, como ha pouco fizeram.

DESEMBARGADOR — Sim? E quais
sdo as novidades?

CHicaA — Chegaram os canqueiros
de Vila do Principe e finalmente
trouxeram aquelas cargas nossas que
estavam retidas 14, desde que desem-
barcaram do porto do Rio de Ja-
neiro.

DESEMBARGADOR —
Europa?

CHicA — Da Franga. Sdo as pe-
¢as de vestudrio que haviamos enco-
mendado hd quase um ano. Lem-
bra-se?

DESEMBARGADOR — A duas ou

trés casas de modas de Paris, se nio
estou enganado.

Vindas da

CHica — Exatamente! Gracas a
Deus aconteceu uma coisa para com-
pensar aquela raiva que eu tive hoje
de manha!

DESEMBARGADOR —
Quantas caixas vieram?

CHicA — Mais de vinte! Mais de
vinte baus entupidinhos de coisas bo-
nitas para eu usar!

DESEMBARGADOR — Que coisas?

CHICA (com dengues) — Ai, Jodo
Fernandes! Um verdadeiro enxoval
de noiva! Tudo tdo fino e bonito que
s6 me da vontade de usi-lo todo de
uma vez. Quando as negras acaba-
rem de passar a ferro, mostro a vis-
micé.

DESEMBARGADOR (abracando-a e
beijando-a) — Prefiro vé-lo no teu
corpo!

Felizmente!

CHICA (retribuindo-lhe os afagos)
— Estou tdo alegre! Assim que eu
chegar ao Recolhimento, vou pagar
a promessa que fiz a milagrosa pa-
droeira de 1i. Se ndo fosse aquela
santa, ia ficar por baixo das branco-
sas daqui, nas festas que certamente
os fidalgotes vdo oferecer ao Gover-
nodor quando ele chegar. Bem enten-
dido, se eu for convidada!

DESEMBARGADOR — Tua presen-
ca serd das poucas indispensaveis,
enquanto durar a visita de Sua Exce-
Iéncia ao Tijuco!

CHicA — Porque insiste em dizer
isso?
DESEMBARGADOR — V& se adivi-

nhas, j4 que teus olheiros fracassa-
ram.

CHICA (aborrecida) — Jodo Fer-
nandes, eu ndo gosto de mistério! Se

sabe, diga logo onde esse danado vai
se hospedar!

DESEMBARGADOR — No solar do
Sexto Contratador de Diamantes!

CHicA — Aqui em casa?... Nio
€ possivel! Estd brincando?

DESEMBARGADOR — Nio costumo
brincar com assunto sério. O Inten-
dente mandou me chamar para sa-
ber se eu aceitava o honroso encar-
go de hospedar Sua Exceléncia.

CuicA — E vocé aceitou? Era sé
o que faltava! A gente se incomodar
por causa de um sujeito que nem
sequer conhece!

DESEMBARGADOR — Nio é preci-
so conhecer uma autoridade que qual-
quer cidaddo tem obrigagdo de ser-
vir com todo o devotamento que exi-
ge o elevado cargo que Sua Excelén-
cia ocupa!



CHicA — “Sua Exceléncia”! “Sua
Exceléncia”! Ndo sabe nem como O
infeliz se chama!

DESEMBARGADOR — D. José Luiz
de Menezes Abrantes Castelo Branco
de Noronha, Conde de Valadares!

Cuica — Credo! S6 o nome dele,
dd para encher a casa! E se ainda
trouxer um magote de guarda-costas?
Eu ndo gosto desses lisboetas! Vocé
sabe disso.

DESEMBARGADOR — Entfo terds
que forgar a natureza para trati-los
da melhor maneira! O Conde de Va-
ladares, além de ser o Governador
da Capitania, vem como embaixador
de Sua Majestade e enviado especial
do Marqués de Pombal!

CHicA (amuada) — E muita coisa
mesmo!

DESEMBARGADOR — E como se
fosse o Rei em carne e osso, Chiqui-
nha! Serd que ndo compreendes?

CHICA — Arre! Também ndo sou
tdo tapada assim.

DESEMBARGADOR — E a maior
prova de consideragdo e apreco que
pode receber um vassalo de D. José!
(Para atingir a vaidade da mulher)
Quanta gente vai ficar a roer-se de
inveja! Imagina o despeito de certas
damas por haver sido escolhida a
nossa casa!

CHicA (aderindo) — Chi... Vou
ficar cheia de dedos, hospedando
esses reindis. Quando é que eles che-
gam?

DESEMBARGADOR — Por esses dias.
A data certa nio foi marcada ainda,
mas é bom reunir o pessoal de maior
responsabilidade no servigo da casa,
para que possam ir tomando provi-
déncias. . .

Cuica — Deixa comigo, Jodo Fer-
nandes. Agora criei gosto. Eu mesma
ajudarei a cuidar dos preparativos.
Vou mostrar a esses fidalgos bestas
que na col6nia a gente goza o mes-
mo luxo e conforto que se desfruta
na Corte.

DESEMBARGADOR — Entdo, dessa
preocupagdo estou livre! Eu sei do
que és capaz, quando estd em jogo a
tua vaidade.

CuicA — E o que mais estd pre-
ocupando vosmicé?

DESEMBARGADOR — O que se
esconde por tras dessa visita. . .

CHicA — Uai! Nao compreendo!

DESEMBARGADOR — Que vira fa-
zer esse homem ao Tijuco, investido
de poderes tdo especiais?

Cuica — Sei 1a! Eu n3o entendo
de politica!

DESEMBARGADOR — SO pode vir
desincumbir-se de alguma missdo
extraordindria. Quem sabe se ndo &
por causa das infamias que 0s nossos
inimigos tém assacado, junto a El-
-Rei, contra mim?

CHica — Sera? (Noutro tom) Mas
ndo ha de ser nada, Joao Fernandes.
Mesmo que esse tal Governador ve-
nha prevenido contra nés, podemos
fazé-lo mudar de opinifo... Nao ha
coragdo duro que umas folhetas de
ouro ¢ alguns diamantes especial-
mente lapidados ndo amolegam! Dei-
xa que me encarrego disso. Eu co-
nhego a manha dessa gente!

DESEMBARGADOR — Entdo posso
confiar em ti?

CHicA — Quantas vezes ja me pe-
gou dormindo com outro homem?!

DESEMBARGADOR — Mas quem
esta falando nisso, criatura?

CHicA — Entdo para com essa
conversa comprida, que eu preciso
despachar esse pessoal pra Macatbal!

Cena 2 — Bate palmas e de trds do
reposteiro saem Sete escravas trazen-
do cada uma um cesto etiquetado
com o nome das sete filhas da ama.
Desfilam mostrando a patroa o con-
tetido dos mesmos.

DESEMBARGADOR — O que vdo fa-
zer 14?7

CHicA — Levar umas coisinhas
que as meninas precisam.

12 NEGRA — Bolachinha de ara-
ruta. ..

22 NEGRA — Doce de leite com
ovos. ..

DESEMBARGADOR — Chica, quan-
do é que vais perder a mania de
andar com um exército de negras
atras de ti?

CHICA — Nio posso levar tudo
que elas carregam. Ou queres que eu
va visitar as meninas com as maos
abanando?

DESEMBARGADOR — Mas para que
tanta coisa?

32 NEGRA — Gostosos pastéis de
nata. ..

42 NEGRA — Geléia de ameixas
pretas. ..

CHicCA — Por que eu tenho sete
filhas! Quem é o culpado?

DESEMBARGADOR — Elas tém de
tudo 14. Para isso eu pago as irmas
do Recolhimento!

52 NEGRA — Compota de cidra e
manjar. . .

62 NEGRA — Biscoitinhos de pol-
vilho. ..
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CHicA — Eu sei quem s3o aque-
las beatas! Se eu ndo vivesse de olho
em cima, as criangas ji teriam até
passado fome.

DESEMBARGADOR — Nunca em
minha vida ouvi tamanho dispa-
rate!

CHicA — Disparate? Vocé€ nio
sabe de nada! Hoje mesmo vou dis-
posta a dizer umas verdades aquelas
condenadas!

DESEMBARGADOR — A, ai, ai! Se
vais com intencdo de fazer escindalo,
ou desisto de acompanhar-te.

CuicA — Pois eu vou sozinha! Elas
vao me dizer porque as meninas
estdo de luto, se eu ainda ndo morri,
nem voce!

DESEMBARGADOR — De luto? Que
histéria é esta?

7% NEGRA — Arroz doce com ca-
nela. ..

CHICA (as negras) — Vio depres-
sa para ndo chegarem depois de to-
car a Ave-Maria. (A Jodo Fernandes)
Eu ndo digo que vocé nio sabe o
que se passa por 14? As Irmas estdo
obrigando-as a usarem mantilhas pre-
tas na Igreja!

DESEMBARGADOR — Ora bolas! O
que tem isso? Deve ser coisa da re-
ligilo ou entdo uma nova regra do
Recolhimento.

CHicA — E é! Mas acontece que
0 novo regulamento s atingiu as nos-
sas filhas.

DESEMBARGADOR — Por que?

CHicA — Ainda pergunta? Para
ndo se confundirem com as recolhi-
das de “sangue puro”!

DESEMBARGADOR — Tens a cer-
teza?

CHIicA — Também ndo permitem
que elas fagam parte da comunidade
por ndo serem brancas. ..

DESEMBARGADOR — Ni#o € possi-
vel! Eu ndo sabia. ..

Cuica — Eu sei de tudo. Mas essa
historia de véu preto, ndo tolero!
Vou mandar aquelas cadelas no cio
humilharem o diabo que as carre-
gue! E assim que as mal-agradeci-
das pagam os favores que nos devem!
Ja se esqueceram que foi vocé quem
construiu a maior parte do Recolhi-
mento. Mas eu vou passar tudo na
cara delas.

DESEMBARGADOR — Deixa estar
que eu me entendo diretamente com
o prior. Vou exigir-lhe uma explica-
¢ao!

CHicA — Bravos! Até que enfim
vocé resolve tomar uma explicagio.

DESEMBARGADOR — Agora prome-
te nada dizer as Irmas, por enquanto.

Cuica — Pelo meu gosto, as me-
ninas ndo ficavam nem mais um dia
internadas naquela porcaria!

DESEMBARGADOR — Eu sei! Que-
res arranjar um pretexto para trazé-
-las para casa. Prometo pensar nisso,
depois que o Governador for embora.
Agora, avia-te! Esta ficando tarde.
Vamos. (Sai puxando Chica pela
mdo).

IV QUADRO

Parlatério do Recolhimento de Ma-
catibas, espécie de convento fun-
dado por irmdos leigos que se encar-
regavam da educacdo de meninas
procedentes de familias abastadas, em
regime de internato. Grande parte
desse estabelecimento fora construi-
do pelo desembargador Jodo Fernan-
des e nele viviam as! sete filhas que

Chica lhe dera. Segundo os documen-
tos da época, maridos ciumentos ali
costumavam deixar as esposas quan-
do necessitavam ausentar-se do Ti-
juco.

A esquerda, porta de entrada com
batentes internos. Ao fundo, o jar-
dim claustral de onde se avista a
outra parte da constru¢do. Em cena,
a Irma encarregada da portaria, len-
do um livro de oragoes.

BARONESA (entrando no jardim) —
Boa tarde, irma.

PORTEIRA (levanta-se) — Boa tar-
de, senhora Baronesa. Deseja alguma
coisa?

BARONESA — Neste momento, nin-
guém poderia satisfazer a minha von-
tade, Irma. Obrigada.

PORTEIRA — Quem sabe? Pode di-
zer o que &7

BARONESA — Fazer o tempo pas-
sar tdo rapidamente, que eu pudesse
voltar hoje mesmo para o Tijuco!

PorRTEIRA — Tenha paciéncia, se-
nhora. O Barfo prometeu regressar
até ao fim do mes. Portanto, faltam
poucos dias. . .

BARONESA — Que para mim sig-
nificam séculos de aborrecida espec-
tativa.

PORTEIRA (ingénua) — Como a
saudade pode aumentar a distdncia
e o tempo! Nio ¢ verdade, senhora
Baronesa?

BARONESA (rindo) — Saudade?
Quem lhe disse, Irmd, que eu sinto
saudades dele? Estou é farta de fi-
car presa neste lugar, como se fosse
uma condenada as galés!

Batem a porta. A Irma vai ver
quem é,



PORTEIRA (olhando pelo visor) —
E a mucama de Vossa Mercé que estéd
de volta. (A negra entra e a Irmad
volta a leitura).

MucaMA (Com precaugio entrega
uma carta a Baronesa, cochicha com
ela, que ri, lendo a carta em voz
baixa.)

BARONESA — Aquele homem tem
cada idéia!

MucamMA — Ele disse que ndo su-
porta mais esperar que o Bardo volte
para poder vé-la de novo!

BARONESA (guardando a carta no
seio) — Nao sei o que faga. Tenho
medo que as beatas descubram. Se
houver escandalo e o velho quando
chegar, souber, ele me mata!

MucamMa — Descobrem ndo, Nha-
nhia. O doutor é quase do meu ta-
manho, do meu corpo, com a cara
pintada de graxa, chegando a boca-
-da-noite, ninguém desconfia!

BARONESA — E amanha?

MucamMA — Sai com o escuro,
como se fosse eu a mando de vos-
mic€. Ai, fica e eu volto no lugar
dele!

BARONESA — O plano foi bem tra-
¢ado, hein negra? Prometeu-te uma
gorgeta?

MucaMA (fazendo tilintar as moe-
das de um saquinho que tira do bol-

so da saia) — Pagou adiantado,
Nhana.

BARONESA (fala baixo, depois alto)
— Nio sei onde estou que nfo te
dou uns tabefes, negra velha desmio-
lada!

Mucama (finge chorar) — Nio foi
por gosto, ndo, Nhana!

PORTEIRA (aproximando-se) — De
que se trata, senhora baronesa?

BARONESA — Esta cabega de ven-
to, ndo presta atencdo ao que se lhe
manda fazer, Irma!

MucaMA — Pega a Irmazinha que
ela me deixa ir buscar o seu xarope.
Num 4atimo, negra velha vai e volta.

PORTEIRA — Nio pode ser! Vocé
nio conseguiria chegar antes da hora
de fechar o Recolhimento.

BARONESA — Pois é! E eu vou
passar a noite toda acordada, tossin-
do, como aconteceu ontem! (Tosse)
Mas tu me pagas!

MucAMA (chorando) — Valha-me
Nossa Senhora!

PORTEIRA — Esperem. Vou falar
com a Irma Diretora. Como se trata
de um caso de doenga, talvez ela dé
permissdo para vocé entrar um pou-
co mais tarde. (Sai)

MUucAMA (deixando de fingir) —
T4 vendo, Nhana? Se Deus quiser,
vai dar tudo certo.

BARONESA — Cala a boca, burra!

Entram a Porteira e a Diretora

PORTEIRA — Pode ir, minha filha.
Mas faga tudo para voltar logo.

MucaMA — Sim, Irméizinha.

DIRETORA — Custou-me obter a
licenca do Padre Prior, que s6 a con-
cedeu em consideragio a Senhora
Baronesa. (Afasta-se com a Porteira).

BARONESA — Muito obrigada,
Irm3s. (A Mucama) Pde-te a cami-
nho, doida, anda! (4 parte) Cuida-
do! Explica tudo direitinho para ndo
haver nenhum engano. (Alto) Volta
cedo! Vocé sabe como eu tenho
medo de dormir sozinha!

Cena 2 — Mucama sai. Entram
Chica e Jodo Fernandes

DIRETORA (apresenta) — A Baro-
nesa de Costas Largas, o Desembar-
gador Jodo Fernandes e D. Fran-
cisca.

DESEMBARGADOR — Muito prazer,
senhorinha! Tenho a honra de co-
nhecer o bardo seu pai!

BARONESA (divertindo-se) — O Ba-
rdo de Costas Largas ¢ meu esposo,
Desembargador!

DESEMBARGADOR (encabulado) —
Perdoe-me, senhora Baronesa. Mas é
tdo jovem ainda!

CHicA — Que bobagem, Jodo Fer-
nandes! Ela tem idade bastante para
ser casadal

BARONESA — Oh! Nio se incomo-
de, dona Francisca! O equivoco do
seu. .. marido, até me lisonjeia.

DESEMBARGADOR (assanhado) —
Permita-me entdo que o transforme
num respeitoso cumprimento a beleza
e a juventude de V. Exceléncia.

BARONESA — Se isto lhe apraz, De-
sembargador!

CHicA (ciumenta) — Acho melhor
vosmiceé tratar logo de avistar-se com
o Prior a fim de resolver o caso das
meninas.

DirReETORA — Ele ja se recolheu
aos seus aposentos. Mas se o assunto
¢ urgente. . .

DESEMBARGADOR — Nio tem im-
portancia, Irma! Posso deixar para
outro dia.

CHicA — Nada disso! Tem que ser
agora! Se vocé ndo for, eu irei!

DESEMBARGADOR — Esta certo,
Chiquinha. J4 que insistes. . .

DIRETORA (ao Desembargador) —
Tenha a bondade de acompanhar-me.
Vou leva-lo a presenga do Reverendo.
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DESEMBARGADOR — As suas
ordens, Irma! (A Baronesa) Até mais
vé-la, encantadora senhora!

BARONESA — Até logo, Desem-
bargador! Eu vou permanecer aqui
até o Bardo voltar da Europa. Ele
deixou-me aos cuidados dessas bon-
dosas Irmas!

DESEMBARGADOR (rindo) — Nao
se pode negar-lhe a razdo que tem
para ser tdo precavido! (Sai com a
Diretora)

BARONESA (ante o olhar hostil de
Chica) — Ai, ai! Tem razdo, dona
Francisca. O seu... marido é uma
criatura adoravel!

CHicA — Espero algum dia poder
dizer-lhe o mesmo em relagao ao seu.

BARONESA (rindo) — Tudo pode
acontecer! Mas esteja certa de que
eu ndo me aborrecerei por isso! Boa
tarde!

PORTEIRA — Vou mandar avisar as
meninas que a senhora estd aqui. Elas
estdo do outro lado do jardim, jo-
gando a pela!

Cena 3 — Sai a Porteira, mas logo

volta empurrada por um bando de

sete meninas, de 7 a 13 anos, alegres

e alvorogadas, que se atiram ao pes-

cogo de Chica, quase a sufocando de
beijos e abragos.

— Maezinha! Nés vimos quando
a sua berlinda chegou!

— Avistamos de longe, quando
ainda vinha pela estrada!

— FEu nunca tinha visto uma car-
ruagem! Achei a sua tdo bonita!

— Se é a primeira vez que apa-
rece uma por aqui!
— Podemos dar um passeio nela?

CuicA — S6 quando tiverem mo-
dos de gente. Assim, ndo vai ninguém.
(Beija as meninas)

PorTEIRA — Fiquem quietas, me-
ninas. D. Francisca vai ficar triste
com VoCeEs.

Meninas, rindo, tornam a abragar
e a beijar q mde, que as afasta com
carinho.

CHICA (rindo) — Quem nunca viu
um bando de mogas tdo assanhadas?

— Que foi que nos trouxe hoje?
Geléia de amoras?

— Biscoitos de polvilho?

— Rebugados de caramelo?

CuicA — Touxe tudo mas vou
mandar as negras levarem de volta.
Vocés ndo se comportam direito.

DIRETORA (entra) — Nao querem
cantar para a mamae ouvir?

MENINAS — Queremos, sim! Que-
remos! (Comecam a cantarolar)

DIRETORA — Esperem! Assim,
ndo! Em coro! Deixe-me organizi-lo.
(Agrupa as meninas, chamando-as
pelo nome) Ana! Rita! Helena! Lui-
za! Mariana! AntOnia e Quitéria!

DIRETORA — Os pardaizinhos.
Atengao. Comecemos.

Depois de esforgar-se para conté-
-las nos lugares indicados, a diretora
rege a cang¢do que elas entoam em
coro.

Pela manha,

os passarinhos
cantando, alegres,
vdo apanhar,

por entre as flores,
tenras migalhas,
para os filhinhos
alimentar.

Enquanto fica,
no quente ninho,
a filharada

toda a piar.

Piu, piu, piu, piu,
piu, piu, piu, piu.

O meu ouvido
azucrinar!

DESEMBARGADOR (chegando quase
ao final) — Bravos! Bravos! Minhas
filhas sdo sete prima-donas!

As meninas, debandando, atiram-
-se sobre o pai, abracando-o e bei-
jando-o quase todas ao mesmo tempo.

DESEMBARGADOR (emergindo de
entre elas) — O senhora, dona Fran-
cisca! Seria para ficar assim, amar-
rotado, que eu pago professor de esti-
lo para estas gajas?

Como se repetissem li¢bes de eti-
queta, elas cantando em francés, con-
tracenam com o Desembargador que
as acompanha com salamaleques pro-
prios da época.

Qu’il en soit comme vous dites:
nous voulons vous faire plaisir
et trouver que d’Etiquette

nous savons nous en Servir.

Que la téte en s’inclinant

de la main suive le geste,

quand celle-ci souléve la robe

et le pied... Qu’il soit bien leste!

Si du pied on voit la pointe,
le regard sera baissé;

une main tiendra la jupe
l'autre sur le coeur portée.



Clest ainsi qui font les dames

d’une fine éducation

quand elles font courbettes et mines
aux messieurs dans un salon.

CHICA (rindo) — Elas querem dar |

um passeio de carruagem!

DESEMBARGADOR — Pecam licen-
¢a a irma Diretora.

— Podemos ir, Irma?

DIRETORA — Uma voltinha s6, pe-
los arredores do Recolhimento!

— Merci, Madame!

— Vamos, papai! Au revoir, ma-
mae! (Saem levando o pai de arras-
tdo)

DIRETORA — Nao quer visitar a
capelinha de Nossa Senhora?

CuicA — Ia pedir-lhe para fazé-
-lo. Vou pagar promessa feita por
uma graca alcangada hoje! (Saem)

Cena Quarta — Carregando os sete

cestos, chegam as escravas de Chica
que se dirigem através do jardim a
outra ala do prédio que se vé ao fun-
do. Atrds delas vem o travestido, que
tropeca e cai. As negras riem dele
mas continuam o seu caminho. A ba-
ronesa, entrando pelo lado oposto,
corre para acudi-lo.

TRAVESTIDO — Ai!

BARONESA — Meu Deus, que hor-
ror! (Tenta levantd-lo)

PORTEIRA (vindo ajudar) — Coi-
tada! Tropecou no batente! Deixe-
me ajuda-la, Baronesa.

BARONESA — Nio se incomode,
Irmal!

PoORTEIRA — Machucou-se? Onde
estd doendo? Diga! (A Baronesa)
Estara sem fala?

BAarRONESA — Ela tem é manha.
Volte para o seu posto, Irmai.

PORTEIRA — Nio, minha senhora!
Tenho que ajudar esta pobre! (4 ne-
gra) Nio pode levantar-se?

TRAVESTIDO (com a cabeca entre
as pernas, nega com movimento ne-
gativo)

PoORTEIRA — N0 pode nem falar?
(Travestido faz o mesmo gesto)

PORTEIRA (a Baronesa) — Vamos
ver se conseguimos sentd-la no
banco?

BARONESA (irritada) — Que imper-
tinéncia! Va-se embora! J4 ndo lhe
disse?

PORTEIRA (sem ligar, levanta o tra-
vestido, ajudada pela Baronesa) —
Tome conta dela enquanto vou bus-
car um copo d’4gua com arnica. (Sai
apressada)

BARONESA — Levanta-te! Faz um
esforgo, anda! Temos que sair daqui
antes que ela volte.

TRAVESTIDO — Mas eu ndo posso
andar. Parece que quebrei uma per-
na! Veja como esta inchando!

BARONESA — Deixa de moleza!
Precisamos aproveitar a auséncia da
Irma. Queres que ela descubra, desas-
trado?

TRAVESTIDO — Ora bolas! Eu sou
la culpado de haver tropecado na-
quele maldito batente? (Sai manque-
jando, amparado pela Baronesa)

PORTEIRA (Entra trazendo um copo
na mado) Como? Ndo quiseram espe-
rar por mim? Forte coisa!

Cena 5 — Entram Chica e a Dire-

tora. Em Seguida as Meninas, num

frouxo de riso ,acompanhadas pelo
Desembargador.

CHICA (para as filhas) — Que des-
tempero € este, minha gente?

— Mamaie, nés vimos uma muca-
ma com fala grossa de homem!

— Com sapato igual ao do papai,
eu vi!

— E o cabelo comprido também.

DIReTORA — Que conversa € esta,
meninas?

— Nb6s a encontramos no ca-
minho, Irma.

— Pergunte a Baronesa se ¢ men-
tira. Ela estava 14 e viu!

CHICA (estarrecida) — Onde?

— Coitada! Quase desmaia de
susto!

— Ficou branca como papel e ia
levando um tombo.

— Se papai ndo lhe acode tao de-
pressa, teria beijado o chéo.

— Foi mesmo! (Riem todas, agar-
rando-se umas as outras)

CHICA (indignada) — Quem?!

— A Baronesa, mamae. Juro!

— Depois correu para dentro, tre-
mendo como se tivesse visto alma pe-
nada. (Riem, riem)

Cuica (com édio) — E verdade,
Jodo Fernandes?

DESEMBARGADOR (perdendo a pa-
ciéncia) — O raparigas tagarelas!
Sera preciso puxar-lhes as orelhas
para fazé-las calar-se?

DIRETORA (intervindo) — Obede-
¢am ao papai que eu vou contar uma
histéria para vocé€s. Ougam: era uma
vez sete negras cativas, trazendo cada
uma um cesto cheio de coisas gosto-
sas. Atravessaram o jardim a cami-
nho do refeitdrio. . .

MENINAS (interrompem) — Ah!
Irma! J4 sabemos! Sdo as cativas 14
de casa. Vamos ter com elas. A bén-
¢do, mamée! A béngao, papai (Saem
correndo através do jardim)
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DIRETORA (condescendente) —
Esta noite ndo terdo apetite para
jantar.

DESEMBARGADOR (consulta o relo-
gio) — Estad na hora de nos despe-
dirmos, Chiquinha. Querfamos avisa-
-la, Irma, de que s6 voltaremos aqui
depois que o Governador da Capita-
nia deixar o Arraial.

DIRETORA — Ah, sim. Ouvi falar
da préxima visita que Sua Exceléncia
fara ao Tijuco.

CHicaA — E que ele vai hospedar-
-se em nossa chacara. Sendo assim,
nio poderemos vir durante esse
tempo. ‘

DIRETORA — Nio ha ddvida, dona
Francisca.

Cena 6 — O casal se despede e sai.
A diretora entra e as escravas, de
volta, contracenam com o travestido.

TRAVESTIDO —

Porque a tempo eu ndo vi
aquele maldito batente,
vinha alegre, volto triste,
desiludido e doente!

Escravas —
Foi castigo! Foi castigo!

TRAVESTIDO —

Vejam s6 em que findou
minha aventura galante.
Além de coxo, voltar
brigado com minha amante.

Coro —
Foi castigo! Foi castigo!

TRAVESTIDO —

E se a fugir forgado,
quem me ajudar ndo achasse,

talvez das feras beatas.
uma tunda ainda levasse.

CorRO —

Foi castigo. Foi castigo!

V QUADRO

Salao de visitas do Solar da Palha,
onde, em determinado dia da sema-
na Chica da Silva recebia para chd
as damas da sociedade local. Costu-
mava-se entdo cantar, tocar e decla-
mar a maneira dos famosos serdes da
época. A anfitrid, acompanhando-se
a viola, cantava uma modinha em
voga, enquanto as convidadas canta-
vam em coro o respectivo estribilho.

Por mais que tente apagar
do pensamento, o teu nome,
ndo consigo sufocar

este amor que me consome.

Estribilho:

Sentimento impossivel,
desvairada paixdo,

eu queria expulsi-los
do meu coracdo.

Fecho os olhos pra ndo ver
quando estds a me fitar.
mas sinto pesando em mim
a forca do teu olhar.

As palavras de ternura
que finjo ndo escutar,
dentro do meu coragao
continuam a ecoar!

Com muito esforgo logro
tua presenga evitar,

mas permanece a lembranga
que me fica a torturar!

— Tres bien! Tres joli! (Batem
palmas)

— Senhora dona Francisca, sua
voz faria inveja ao préprio rouxi-
nol. ..

— Tao fresca e tdo suave como a
brisa que perpassa entre as folhas do
arvoredo!

Cuica — Oh! Muito obrigada!l

— (Cantarolando) Esta melodia
faz-me lembrar certa 4ria de uma
6pera que assisti na Corte. ..

— Ai, nem fale nisso! Eu sinto
tanta falta do teatro lirico!

CHicaA — Por falar em teatro, te-
nho uma boa noticia para quem,
como eu, o aprecie.

— Entio fale, dona Francisca! Se-
remos todas ouvidos!

CHica — O encarregado dos negd-
cios de Jodo Fernandes no Rio de
Janeiro nos comunicou haver contra-
tado um grupo de comediantes de Lis-
boa que acaba de exibir-se naquela
praga com muito sucesso.

— Que noticia mais agradével!
Deve ser a mesma companhia que a
filha do Bardo de Costas Largas —
quando vinha da Europa — assistiu
e ficou entusiasmadal!

Cuica — Sim? Daqui a pouco ela
nos dara melhores informacdes. A du-
queza de CARAVAL, que é sua ma-

s

drinha, prometeu trazé-la a reunido.

— E a madrasta vird também?
(Maliciosas)

CHICA (finge ndo perceber) — Eu
ndo a convidei. Ouvi dizer que o Ba-
rdo € muito ciumento e receei pro-
vocar uma questdo entre os dois.

— Fez muito bem. (Confidencial,

a vizinha) A razao é outra. Chica
enxerga o perigo longe. ..



— (Em voz baixa) Nao seria pelo
que aconteceu no Recolhimento?

— Coitada da Baronesa! E tdo
assanhada! Também o marido tem
idade de ser seu avo!

— Mas nio se casou com ele?

— Casaram-na, querida. O bario
é riquissimo. Compreende?

— Negécio de familia. Natural-
mente.

— Levardo muito tempo para che-
gar?

CHicA — Dentro de uns cinco ou
dez minutos. . .

— Refiro-me aos atores, dona

Francisca.

CHicA — Estdo viajando para ca.
Se os nossos cdlculos ndo falharem,
deverdo estrear no dia do meu ani-
versario.

— A senhora tem a relagio das
pecas do repertério?

CHicA — Sim. Deixe-me ver se a
sei de cor: O Anfitrido, Os Encan-
tos de Medéia. . .

— Essa é 6tima! Eu a assisti em
Coimbra.

Cuica — Porfiar Amando, Chiqui-
nha, pelo Amor de Deus, e outras
que ndo me lembro agora.

— Vai ser uma bela temporada.
CHICA — Assim espero.

— Por ter falado em aniversario,
dona Francisca, quando serd inaugu-
rada a galera dourada?

Cena 2 — O Mordomo anuncia a
chegada das retardatdrias. Ao ouvi-
rem o nome da Baronesa, as damas
mostram-se surpresas. CHICA também,
mas levanta-se parg recebé-las.

MorboMo — A duqueza de Ca-
raval, a baronesa de Costas Largas ¢
sua enteada, a senhorinha Efigénia.

CARAVAL — Desculpem o atraso,
queridas! (A4 parte, a Chica) A cul-
pada foi ela. Fiz tudo para ndo vir.
Mas é tdo teimosa. (Apresenta Efi-
génia)

CHicA (a moga) — Eu ja a co-
nhecia de nome. Sua madrinha fala
tanto em vocé!

BARONESA — Suponho que tam-
bém me reconhece. Encontramo-nos
domingo, no Recolhimento. Lembra-
-se?

CHicA — Perfeitamente, Baro-
nesa!
BARONESA — Alids foi naquela

tarde que o Desembargador insistiu
para que eu comparecesse hoje a este
cha! Preciso agradecer-lhe o convite.
Onde esta ele?

CHicA (Irdnica) — Perca a espe-
ranca, Baronesa. Jodo Fernandes
nunca perdeu tempo assistindo as
nossas reunioes. Mas acomodem-se,
por favor. Vou mandar servir o lan-
che.

Chica bate palmas e aparece o
Mordomo, a quem ela dd ordens em
voz baixa. Depois volta ao grupo.

— Dona Francisca, responde ago-
ra a pergunta que fiz sobre a galera
dourada!

CHicA — Pois nao! Com prazer!

EFIGENIA — Referem-se a algum
novo romance?

— Um conto de fadas, rapariga!

EFIGENIA — Vosmicé leu-o hé
pouco tempo?

CARAVAL — Nio se trata de lei-
tura, minha filha. Mas de uma coisa
maravilhosa que vai acontecer breve.

— Como parte dos festejos de ani-
versario da dona desta casa.

ErFIGENIA — Deveras?

BARONESA — Ouvi dizer que as
festas que se realizam aqui nada dei-
xam a desejar as melhores que assis-
timos na Corte.

— Talvez em requinte, s possam
sem comparadas as de Versalhes.

BArRONESA — Felizmente! Pensei
que estivessem destinados a mofar
nas arcas os vestidos que usava nos
saloes de Lisboa!

CuicA — Eu e Jodo Fernandes
tudo fazemos a fim de tornar menos
enfadonha a vida cd do Tijuco. Mas
nio é somente em nossa casa que se
realizam festas.

— N3#o. Mas as melhores, sim.

— Apoiado!

CHicA — Bondade de vosmicés!

EFIGENIA — Mas a respeito da
galera?

CHicA — Vou satisfazer a sua
curiosidade. Foi um desejo que ma-
nifestei ha tempos. Simples capricho
de mulher. ..

BARONESA ( @ parte) — Imaginem!

CHicA — Nio sei se sabem que no
fundo do parque existe um lago. ..

— Da licenga Com barquinhos em
forma de gbndolas a deslisarem so-
bre ele. ..

EFIGENIA (encantada) Oh! Ao luar,
deve ser delicioso dar um passeio
assim!

— Vé-se que a menina é roman-
tica.

— Gosto mais do mistério que o
envolve quando as lumindrias cla-
reiam o jardim, em noites escuras de
verdo!
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BARONESA — A, ai! Meu gosto é
diferente. Preferia vagar a superficie
negra das aguas, apenas vislumbran-
do o vulto de um amavel compa-
nheiro!

As damas entreolham-se escanda-
lizadas.

— Com a palavra, a dona da casa!
Perdde-me a digressdo, dona Fran-
cisca. Sua casa, porém, constitui um
oasis em meio ao deserto que € este
arraial!

— Bonita imagem! Bonita e ver-
dadeira.

CHicA — Como eu ia dizendo, sou
nascida e criada aqui. Por isso nun-
ca tive ocasido de ver um navio. Nio
me envergonho. . .

CARAVAL — Nio tem de qué. Vos-
micé ndo viaja por comodismo. Se
quisesse ja teria ido ao Rio de Ja-
neiro.

— Ou mesmo a Lisboa, Londres,
Paris. . .

— Percorreria a Europa inteira,
porque nao?

BARONESA (a parte) — Esquece-
ram-se de citar a Costa d’Africa.
Interrompemos outra vez dona Fran-
cisca!

EFIGENIA — Continue, por favor!

CHICA — Vi uma estampa num li-
VIO € quis saber como seria uma ga-
lera de verdade.

— Imediatamente o Desembarga-
dor Jodo Fernandes mandou cons-
truir uma igualzinha!

CHicA — A copia fiel.

EFIGENIA — Mas vai navegar
mesmo?

CHicA — A remos. Dez escravos
estio sendo adestrados para isso .

BARONESA (a parte) — Logo vi que
se tratava de um navio negreiro.

EFIGENIA — Mas € tdo grande
assim?

CHicA — Mede vinte covados de
comprimento por seis de largura. Se
o vento ajudar, pode conduzir de oito
a dez passageiros.

EFIGENIA — O que? Tem velas
também?
CHICA (rindo) — Velas, mastros,

cabos. E tdo completa, minha filha,
como qualquer outra embarcagio.
Um verdadeiro navio em ponto pe-
queno.

EFIGENIA — E fabuloso! J4 esté
pronto?
CHicA — S6 faltando retoques.

Convidamos o Bispo de Vila Rica
para vir benzé-la quando for posta
a navegar, com toda a cerimdnia,
como se fosse um navio de verdade.

BARONESA (d parte) — Que coisa
mais ridicula!

EFIGENIA — Que maravilha sera!
Diga-me, dona Francisca: terei o pra-
zer de assistir a essa festa de Mil e
Uma Noites?

CHicA — Considere-se desde ja
convidada, menina!

CArRAVAL — Eu lhe agradeco em
nome de minha afilhada. Efigénia
veio para cd, considerando-se uma
degredada. (4 moga) Esta vendo que
ndo ¢ tao dificil quanto imaginava vi-
ver-se aqui, na colnia?

Cena 3 — Enquanto as damas con-
versam, algumas escravas muito bem
vestidas, comandadas pelo Mordomo,
entram para servir o chd numa des-
lumbrante baixela de ouro com chica-
ras de porcelana da India.

CHicA — Um pouco mais desta ge-
1¢ia?

— Aceito. Obrigada. Estas broas
de goma desmancham-se na boca!

— O chi da India tem um sabor
mais apurado. Especial!

— Excelente!

CHicA — Sirva-se destes biscoitos
de polvilho!

— Merci!

CuicA — Vosmicé nfo quer
provar deste creme?

— Naio posso, dona Francisca, o
meu figado protesta.

CuicA — E vosmicé?
— Um pouquinho s6. Obrigada.

CArRAVAL — E sobre a vinda do
Governador da Capitania?

— E verdade. N3o se fala noutra
coisa no Arraial. Meu marido disse

que o fato é importante sob todos
0s aspectos.

BARONESA — Quanto a nés por-
que € sabido que a Condessa ndo
acompanhard o seu ilustre ¢ simpa-
tico maridinho!

— Comenta-se também que ele
serd seu héspede, dona Francisca. £
certo?

CHicA — Assim o deseja Jodo Fer-
nandes. O Intendente do Ouro e de-
mais autoridades estdo de pleno
acordo.

CARAVAL — E uma grande honra!

— (Despeiatda) Francamente, ndo
a invejo, dona Francisca.

— Nem eu! Imaginem o trabalho
que esta criatura vai ter. Nem tera
tempo de se divertir.

CHICA (rindo) — Nio sera tanto
assim. A nossa casa ¢ bastante espa-
¢osa. De maneira que podemos aco-



modar o Conde e sua comitiva sem
nos causar o menor atropelo. E ha
escravos em namero suficiente para
servir bem a todos.

CARAVAL — A senhora tem razio.

— Mas ha outros pontos a consi-
derar.

CHica — Quais sio?

— As assembléias, as
¢coes. . .

CHicA — Pois essa ¢ a tarefa que
mais me entusiasma. Pretendo fazer
festas como jamais se teve noticia
no Tijuco.

BARONESA (batendo palmas) —
Viva!l Falou em festa ,é comigo. Se
quiser posso ajudi-la. ..

CARAVAL — Ah, neste assunto
dona Francisca é perita! Como anfi-
trid € perfeita. Disto somos testemu-
nhas.

CHicA — Mil vezes agradecida.
Mas desta vez trata-se do enviado
especial de D. José I. Confesso que
estou um pouco receosa. . .

CARAVAL — Ora. .. Porque?

CHicA — E a mesma coisa que o
proprio Rei, em carne e osso! Embo-
ra eu esteja acostumada a receber a
nobreza lisboeta (refere-se as damas),
ndo me acho a altura de tamanha
consideragao!

BARONESA — (a parte) — Que ne-
gra mais pedante!

CARAVAL — Deixe-se de tanta mo-
déstia, dona Francisca. A senhora
vai sair-se tdo bem, quanto das outras
vezes. Ou melhor ainda, garanto!

CuicA — Que os anjos digam
amém!

recep-

O Mordomo entra e faz discreto
sinal a patroa, que vai ter com ele.

Por trds, as amigas se cotucam e co-
chicham.

ChicA — Dido-me licenga por
alguns instantes?

— Pois nio, dona Francisca. A se-
nhora estd em sua casa.

CHicaA — Volto ja. Agradecida.
(Sai com o Mordomo)

BARONESA — Nio ¢ esse 0 escravo
que dizem ser apaixonado por ela?

— Esse mesmo. Ndo notou como
a olhava? Pelo que vejo a Baronesa
foi bem informada.

— (A Efigénia) Que tal lhe pare-
ce Chica “mandona”, menina?

EFIGENIA — Maravilhosa! Um
verdadeiro personagem de conto-de-
-fada! Alids, neste solar, tudo parece
ter sido tocado por uma varinha de
condao.

BARONESA (irénica) — Nao faltou
nem a bruxa perversa para enegre-
cer com suas magias a pele da prin-
cesal

— Mas como a histéria é real, o
sortilégio vai durar toda a vida.

— E pena! Desta vez a fada ma-
drinha ndo terd forgas para desfazer
O encantamento.

BARONESA — Nem o principe ena-
morado, derramando sobre ela uma
cornucépia de pedras preciosas, con-
segue transferir-lhe a brancura dos
diamantes.

CARAVAL — Minha querida, creio
que “ele” ndo faz a menor questdo
disso.

— De acordo. Do contrario teria
escolhido uma bela fidalga e ndo se
haveria apaixonado por uma simples
ex-escrava. |

EFIGENIA — E verdade que ela ji
foi cativa?

— Psiu! Do eito da mae do pa-
dre Rolim. Jodo Fernandes encon-
trou-a 14, suando em bagas, vestida
com uma saia de ganga e um cabe-
¢ao de zuarte.

— Se ndo me engano, comprou-a
pela quantia de dezoito cruzados. A
negra nem valia tanto, mas a velha
Ana Joaquina soube aproveitar a oca-
sido.

BARONESA — Meu Deus! Mas que
graca achou nela? Mesmo agora, néo
¢ bonita nem simpdtica.

— Estamos por saber! Nem vir-
gem era quando veio para a compa-
nhia dele. J4 tinha tido dois filhos
de outro.

BARONESA — Do padre?

— De um magistrado portugués.

BARONESA — Nio diga! Como a
negra tem sorte! E quantos filhos ji
teve do contratador?

— Doze.

EFIGENIA — Doze?

— Uma dutzia de moleques. Trés
machos ¢ nove fémeas. Os meninos
estudam na Europa, duas morreram
e as outras vivem internadas no Re-
colhimento de Macaubas.

BARONESA — Agora me lembro
que as vi la.

EFIGENIA — Mas como conseguiu
ele transforma-la assim?

— A peso de ouro, menina. Man-
dou vir da Corte professores de le-
tras, de miusica, de estilo, de tudo
para fazer dela gente!

BARONESA — Mesmo assim ndo al-
cangou grande coisa.

EFIGENIA — Ela se traja com mui-
_to gosto.
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BARONESA — SO queria saber como
as suas mucamas conseguem pen-
tear tdo bem aquela gaforinha!

— Ela é careca, baronesa! Aquela
cabeleira é postiga.

BARONESA (escandalizada) — Ah!
Desta eu nio sabia!

Inesperadamente, entra Jodo Fer-
nandes muito eufdrico, todo rapapés
e salamaleques, contracena com as
damas e depois sai.

Meu respeitoso
cumprimento,
que apresente
permitis,

damas gentis,
que nesta sala
vos reunis

com tal encanto,
que um buqué
de flores vivas
traduzis,

pelo perfume
que o ar espalha,
pela beleza

que exibis.

Lisonjeadas,
agradecemos,
retribuimos

o nobre saudar
do cavalheiro
cuja auséncia
nds estivemos
a lamentar!

Vossa presenga
alegre e viva,

¢ no saldo
complementar.
Pois almejamos
que nesta tarde
fiqueis conosco,

0 NOSSO grupo
a abrilhantar!

Como lamento,
senhoras minhas,
vosso convite
ndo aceitar.

O tempo voa

e meus deveres
estido la fora,
minha ateng@o

a convocar.

Por tal motivo,
infelizmente,

deste convivio

me vou privar.
Ao despedir-me
escusas peco

e vénia vossa
para, muito grato,
me retirar.

BarONESA — Meu Deus! Como
pode aquela desprezivel criatura
prender por tanto tempo um homem
tdo encantador?

— Dizem que a custa de feiticaria.

BARONESA — Ah, logo vi! S6 pode
ser mandinga que ela faz.

— Eis o segredo da estranha fas-
cinag¢do que Chica da Silva exerce so-
bre o Desembargador Jodo Fernan-
des de Oliveira.

EFIGENIA — Prefiro acreditar na
forca do amor.

— Como vocé ¢ ingénua!

BARONESA — Pobre infeliz! Se nao
tivesse metido nesta colénia imunda,
talvez a Santa Inquisi¢do ainda o Ii-
vrasse das més influéncias dessa mu-
lher idabdlica!

— Perfeitamente!
destino que merece.

E ela teria o

— Nio tenha davida! Lugar de
feiticeiro é na fogueira!

— Ora se é! Que falta estd fazen-
do aqui um Tribunal do Santo Ofi-
cio!

CHICA (volta de repente) — A jul-
gar pelas dltimas palavras que ouvi,
o assunto na minha auséncia pren-
dia-se a religido?

— Justamente.
Francisca!

Acertou, dona

O reldgio da sala bate as horas.
Comeca a escurecer. Os criados
entram para acender as luzes do sa-
ldo. As damas se despedem.

— Santo Deus! Como ¢ tarde! As
horas passam tdo ligeiras neste agra-
dével serdo!

BARONESA (Com malicia) — E
verdade! Foi tudo tdo divertido!

CHicA — Nio se vdo ainda! E mui-
to cedo!

— Nio repita essas palavras, dona
Francisca. Olhe que somos capazes
de ficar.

CARAVAL — Até a proxima sema-
na, querida!

Cuica — Se Deus quiser. Adeus!

— Até logo! (Vao saindo)

ErI1GENIA — Tive muito prazer em
conhecé-la, dona Francisca.

CHicA — Muito agradecida, mi-
nha filha. Nao falte a festa para a
qual a convidei.

EriGENIA — Nio faltarei. Adeus!

BARONESA — E a mim, ndo con-
vida?

CHICA (sarcdstica) — Estd convi-
dada, Baronesa. Embora néo se trate
de uma mascarada. Sei que a senho-
ra adora o travesti. ..



BARONESA — Ah! Néo se pre-
ocupe, dona Francisca. Eu estou sem-
pre mudando de idéia. (Sai)

Saem todos. Depois, entra Jodo
Fernandes apressado. Passando por
tras de Chica, beija-lhe de leve os
ombros.

DESEMBARGADOR — Obrigado por
haveres resolvido receber as damas.
(Sai)

CHICA (intrigada, nem presta aten-
cdo) — Santo Oficio... De vez em
quando eu ougo falar no nome desse
santo!

VI QUADRO

“Ao cair da noite iluminavam-se as
cascatas e os lagos artificiais. Apare-
ciam nos lagos barcos imitando as
gdndolas de Veneza. Os convidados
vinham para a beira das aguas ilu-
minadas, e todo aquele rancho de fi-
dalguinhas pretensiosas e fidalgotes
pedantes dava gritinhos de alegria ao
vogar nas gbndolas a superficie dos
lagos faiscantes.”

Festejando sua data natalicia, Chica
oferece um convescote a alta socie-
dade do Tijuco. Desta vez um acon-
tecimento excepcional excita a curio-
sidade geral: o langcamento ao lago
de sua famosa galera. Nessa especta-
tiva, grupos de escravos ricamente
ataviados, comandados pelo Mordo-
mo, passam e repassam por entre os
convidados, conduzindo tabuleiros re-
pletos das mais finas iguarias.

Chegam mais trés fidalgas condu-
zidas em suas ‘“‘cadeirinhas”.

BARONESA — Chegamos outra vez
atrasadas, dona Francisca.
CARAVAL (abragando-a) — Nossos

parabéns e votos para que datas iguais
se reproduzam por longos anos. ..

EFIGENIA — para alegria de
todos que a estimam.
CHicA — Muito agradecida por

estas palavras e pelos ricos presentes
que um escravo me entregou hoje,
pela manhi, da parte de vosmices.

BARONESA — Valha-me Deus! Por
mim, ndo precisa agradecer aquela
insignificante tabaqueira de ouro.

EFIGENIA — A galera ja foi inau-
gurada?

CHicA — Estamos esperando o
Bispo de Vila Rica. Enquanto aguar-
damos a chegada de Sua Reverendis-
sima, queiram servir-se de alguma
coisa.

CARAVAL — Nio se incomode co-
nosco. Bem sabemos quanto a sua
presenga esta sendo solicitada hoje.

CHicA — E verdade. Entdo com
licenca. Jodo Fernandes estd me fa-
zendo sinais. Parece que precisa fa-
lar comigo.

BARONESA — Esta enganada, dona
Francisca. Foi para mim que ele ace-
nou e agora vem cumprimemtar-me.

Chica deixa as damas, ao mesmo
tempo que Jodo Fernandes se afasta
do grupo de fidalgos com os quais
palestrava. O Bardo de Costas Lar-
gas imita-o com a intengdo de frus-
trar-lhe o encontro com a Baronesa,
cruzando com Chica, faz-lhe um ras-
gado cumprimento.

CHICA (encontrando Jodo Fernan-
des) — O Mordomo mandou avisar
que o Bispo acaba de apear-se no
portdo do parque. (Em voz baixa,

dando o bragco ao amante) Se vosmi-
cé continuar dando atengdo aquela
marafona, eu quebro a cara dela na
vista de todo mundo! (Sai fazendo
pirraca a Baronesa)

BARAO (oferecendo o bragco a mu-
lher) — Vamos passear pelo jardim,
minha tetéia?

BARONESA (desapontada) — Obri-
gada, Bardo. E melhor andar sozi-
nha do que mal acompanhada.

EFIGENIA (com a duquesa de Ca-
raval) — Papai, vamos ver a galera
antes de ser langada ao lago? (Saem)

O grupo de velhos fidalgos do qual
faziam parte Jodo Fernandes e o Ba-
rdo, continua a conversar, aspirando
o seu rapé.

192 FipaLGo — Comegou a ridicula
contradanga do ciime.

29 FipaLGco — Coitado do Barao!
Foi obrigado a deixar Lisboa por
causa da mulher, e ela c4 estd a pro-
vocar uma inimizade capaz de pre-
judicar todos os seus interesses no
Tijuco.

19 FipALGO — Refere-se a Chica?

59 FIDALGO — A quem haveria de
ser? Os que vém de fora ndo podem
contar com as boas gracas do Con-
tratador sem o beneplacito da amante.

39 FipALGo — Se ¢é ela quem
manda. . .

49 FIpALGO — A propésito, sou-
beram o que aconteceu aqueles ra-
pazes que chegaram da Corte, tra-
zendo carta de recomendagdo direta-
mente para ela? Depois de recebé-los
e de inteirar-se da pretensdo dos mo-
gos, virou-se para o Mordomo e dis-
se: “Cabega, toma conta desses ma-
rotinhos. . .”
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29 FIDALGO (rindo alto) — Maroti-
nhos! Marotinhos! E depois que fez
o tal mordomo?

19 FipALo — Mandou-os as la-
vras trabalhar com os negros no Ser-
vico do Contrato.

59 FmarLco — E Chica concor-
dou?

49 FipaLco — Ela detesta a nagido
portuguesa!

29 FIDALGO — Mas ao que se sabe,
j4 pariu nada menos de catorze crias,
s6 dos abragos que levou de dois va-
roes lusitanos!

19 FmaALco — Por falar nisso,

onde andardo os filhos que ela teve
do Dr. Pires Sardinha?

39 FibALGo — Ougo dizer que
ambos alisam as bancas das Univer-
sidades da Europa e que Jodo Fer-
nandes lhes paga os gastos com toda
a liberalidade s6 porque Chica dese-
ja ver um deles colar grau de doutor
e o outro ser ordenado padre!

49 FipaLGo — Ora! Mas onde ja
se viu tamanha extravagancia?

20 FipaLco — Afinal de contas,
ela tem lhe dado muita sorte. Foi de-
pois que se amigaram, que ele se
tornou o novo Midas da lenda. Tudo
em que pde a mio vira ouro!

20 FipaALco — V. Exceléncia tem
toda razio.

59 FmaLco — Dizem que para
tanto concorrem os deuses da mu-
lata, invocados pela escravaria no re-
cesso da senzala...

29 FIDALGO — L4 isso eu ndo sei.
O fato é que nunca houve coisa igual
no Tijuco! Os diamantes brotam da
terra, como que tocados por artes
mégicas. S6 nas gupiaras do Lava-pés
ja foram extraidas mais de dez mil
oitavas dessas pedras.

39 FipALGo — E quanto mais fa-
vorecido pela fortuna, mais ambicio-
so se torna. Vive procurando os lu-
gares mais faceis de minerar, até fora
dos limites da Demarcac@o.

29 FibaLco — Estragando os ter-
renos, entulhando os corregos e difi-
cultando assim futuras mineracdes, 0
que é proibido pelo préprio Regula-
mento da Extragdo.

49 FIDALGO — Aqui para nés, ha
quem afirme que ele emprega nime-
ro superior ao de escravos capita-
dos!

59 FIDALGO — Manda e desman-
da! O Intendente faz que ndo V€, e
os fiscais do Estado nada podem fa-
zer a fim de obrigd-lo a cumprir a
lei!

29 FipaLGo — Tamanha negligén-
cia concorre para que aumentem cada
dia as suas arbitrariedades e, em con-
seqiiéncia, os prejuizos que causam
a Fazenda Real.

49 FrpaLco — Vossa Exceléncia
tem razao.
19 FipALGO — Mas ninguém se

iluda! Enquanto o Ouvidor se omite
e o velho Chico Mendonga fecha os
olhos, muita gente ndo dorme, a fim
de manter o Trono informado do que
se passa. Sei de fonte segura que em
Lisboa ja se comentam abertamente
essas irregularidades, e as autorida-
des competentes tém ciéncia de tudo
que esta acontecendo.

39 FipaALco — E naturalmente
preparam-se para tomar as providén-
cias. ..

29 FipALGo — Quem sabe se o
Conde de Valadares ndo vem veri-
ficar a procedéncia de tais acusagdes?

49 FIDALGO — Aposto com quem
quiser! O Primeiro Ministro ndo o

enviaria como Embaixador especial
apenas para respirar o ar puro do
Tijuco!

59 FipaALGO — Sou da mesma opi-
nido de V. Exceléncia.

29 FipALGo — O Marqués nio
tem contemplacdo com ninguém.
Agora mesmo fala-se que estd dis-
posto a adotar nas lavras uma nova
politica em relagdo a que vinha sen-
do seguida pelo Rei, contréria a inter-
feréncia de certos banqueiros de Lon-
dres e de Amsterdd, que abusam da
excessiva tolerancia de D. José I.

1° FIDALGO — Hum. . . E se ficar
provado que o Desembargador repre-
senta aqui os interesses desses judeus,
ele estd sujeito a perder o Contrato
de uma hora para outra.

39 FIDALGO — Ora se esta!

49 FIDALGO — Ninguém se admire
se estiver mais préximo do que se
supde o fim das escandalosas dissi-
pagdes desse casal de amancebados,
que ndo se peja em impor a sua con-
vivéncia as honradas familias deste
infeliz Arraial.

1° FipaLGo — De fato, é uma ver-
gonha!

Cena 3 — Entram o Bispo e dois
padres, acompanhados pelos donos
da casa e alguns convidados.

59 FipALGo — Vejam! Chegou o
Bispo para benzer o “navio” de
Chica!

1° FIpALGO — Que palhacadal!

29 FipALGo — E isso mesmo! A
teia de ouro da negra nem o clero
escapa!

49 FipALGO — Infelizmente! Infe-
lizmente!

Aproximam-se do lugar da ceri-
ménia, finda a qual os padres se re-



tiram. A galera se afasta levando
Chica e alguns convidados, cantando.

Minha galera dourada

voga, voga a flor das 4guas,
levando em teu bojo escuro.
escondido, disfarcado,

o enigma do meu futuro:
Seréd prazer?

Serdo méguas?

Meu navio de brinquedo,
minha vida é mesmo assim:
reinado de fantasia

que um dia

— talvez breve —

terda fim!

VII QUADRO

O povo, as casas e as ruas do arraial
do Tijuco, engalanados, recebem a
visita do Conde de Valadares, Gover-
nador da Capitania das Minas Gerais.
Ao rufar estridente das caixas, o
Arauto que a precede anuncia a co-
mitiva do ilustre viajante, escoltada
pela Companhia de Dragoes do Re-
gimento local.

O povo irrompe em ruidosas aclama-
¢Oes a passagem do cortejo, que se
dirige a casa do Contratador, depois
da recepgao oficial na Casa dos Con-
tratos. Foguetes espocam, a banda
de miisica toca um dobrado e popu-
lares vibram de entusiasmo.

— Festa na terra! Festa na terra!
Viva El-Rei! Viva. ..

— Viva o Marqués do Pombal!
Viva o Intendente do Ouro!

— Viva o Ouvidor! Viva o Con-
tratador Joao Fernandes!

— Aquele antipético? Arrogante!
Enfatuado!

— D4 cobro a tua lingua! Se ele
souber. . .

— Quer ir para a cadeia?

— Esta bébado!

— (chegando) O Governador ji
chegou?

— Ora, ha mais de duas horas!

— E onde esta?

— Foi direto para a Casa dos
Contratos!

— As autoridades o receberam
com discursos, vivas e saudes! Ainda
estdo nas falas.

— E depois para onde vai?

— Hospedar-se na Chécara da
Palha.

— Na casa de Chica? O Embai-
xador do Rei?

— Que tem isso?

— O cortejo passa por aqui em
direcdo a casa de Jodo Fernandes.
Niao hd no Tijuco casa mais apare-
lhada para receber uma autoridade.

— Mas um Governador naquela
casa?

— Jodo Fernandes ndo merece?
Tem cozinheira que pertenceu ao Rei
de Portugal, acostumada a preparar
toda a sorte de iguarias finas para
agradar ao paladar dos fidalgos!

— Que vio ser servidas com vi-
nhos estrangeiros, guardados na ade-
ga cavada na pedra fria! Por um
mordomo ensinado por mestre de ce-
rimdnia francés!

— Isso é que é vida!

— E Chica?

— Que é que Chica tem?

— (Chega correndo) La vem a co-
mitiva do Governador!

— Viva D. José I! Viva!

O cortejo desemboca na praga, com
grande acompanhamento, precedido
pelo Arauto.

ARrAUTO — D. José Luis Abrantes
Castelo Branco de Noronha, Conde
de Valadares, Governador da Capita-
nia, Embaixador Real e Emissario do
de Pombal!

— Benvindo seja! Viva!

O povo aclama a comitiva, que
atravessa a cena acompanhada pela
banda de miisica e alguns populares.

— Deus que nos proteja! Quando
esses reindis aparecem por aqui, boa
coisa nao vém fazer.

— Vém nos exigir mais sacrifi-
cios! Impostos e mais impostos é o
que sabem pedir.

— Para viverem como nababecs 2
nossa custa! A custa do suor alheio!

— S6 faltam nos esfolarem vivos!
Chuparem o nosso sangue! Malditos
sejam!

— Calem a boca Estdo doidos?
Olhem os Dragdes!

— Corram! Corram!

Soldados aproximam-se depressa.
O povo debanda, abandonando a
praga.

VIII QUADRO

No saldo de recep¢do do Solar da
Palha, o Conde de Valadares, comi-
tiva e convidados ouvem um longo
discurso de saudagdo, interrompen-
do-o vdrias vezes com a intengdo de

| fazerem o orador calar-se.
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ORADOR — ... para ficar bem
inteligivel o verdadeiro conceito da
magnificéncia, na contenciosa har-
monia das galas, na multiddo das
cortes, na gravidade da politica, no
mimo das cores da natureza, e em 1a-
minas de ouro e prata, a luz do sol,
na regido das nuvens... (Palmas,
acompanhadas de “muito bem”!),
adornando o vaporoso empenho da
aparéncia que, sendo continua bele-
za para os olhos, agita a esfera das
riquezas, vario € amavel aparato des-
tas festividades... (“Bravos! Bra-
vos!) Fazendo da matéria vulgar pe-
los empenhos da arte, brotar com-
peténcia dos olhos, no teatro da vi-
téria, em esplendores de ouro e lu-
zes de diamantes! (Palmas demoradas
e “apoiados”) Embora o conheci-
mento que vai da vista 3 compreen-
sdo das palavras e da forma a per-
feicdo do estilo seja uma particula-
ridade necessdria ao agradavel con-
curso desta solenidade, ndo deve ser
mais suposicio que juizo € nunca a
va prolixidade da oracdo! (Novos
bravos e palmas) Se a brevidade des-
ta alocugdo permitisse, eu poderia
individualizar estes festivos aplausos,
evidenciando o propésito dos leais
vassalos do Tijuco em prestigiar a
presenca de V. Exceléncia que vem
em nome do Soberano, como depo-
sitdrio do seu Poder e em nome da
Justica e da Paz.

Interrompem com ruidosos aplau-
s0s.

ORADOR — (sentindo-se estimula-
do) ... calando fundo no 4nimo dos
habitantes deste Arraial, dos quais ja
ndo se ouve mais que um sO grito
de arrebatadora alegria... (“Muito
bem”, “apoiado”, “bravos”) nos sem-

blantes em que transuda o entusias-
mo pela visita (aplausos). . .

— Viva o Governador! Vival!

ORADOR — ... pela visita...
(“Viva!”) pela visita. .. Tenho dito!

— Muito bem! (Palmas)

— (A parte) Se pararmos de
aplaudir, ele recomega.

— E muito eloqiiente.

— Ora bolas! Nao entendi patavi-
na. Viva o Conde de Valadares!

— Viva! (Palmas)

— Os comes e bebes € o que mais
interessa!

— O que? E um orador de muito
futuro.

— Que tipo cacete!

— O tal doutorzinho, sobrinho do
Barao?

— Viva D. José 1! Viva!

— Sobrinho e sécio.

— Sécio de que?

— Ora, nio se faga de tolo!

— Viva o Ouvidor e seus Minis-
tros! Viva o Intendente! Viva o Mar-
qués de Pombal!

— Viva o Contratador Jodo Fer-
nandes!

— Viva! (Palmas)

Escravos invadem o saldo servindo
as bebidas para os brindes.

— Atencgdo! Vai falar o Conde de
Valadares! Tem a palavra Sua Exce-
Iéncia! Siléncio!

VALADARES (brindando) — Para
que viva Sua Alteza Real, cujo zelo
amoroso para com seus povos € O
principal ornato do seu magnanimo
coragao!

— Viva El-Rei!
(Palmas)

Viva El-Rei!

DESEMBARGADOR — A Provincia
das Minas Gerais e ao seu dignissimo
Governador! (“Muito bem!” “Bra-
vos!”)

INTENDENTE — Aos fiéis vassalos
do Tijuco!

— Apoiado! Viva o Marqués do
Pombal! Viva o Ouvidor!

— Viva o Intendente! Viva o Con-
tratador!

VALADARES — A beleza e lougania
da nobre mulher tijuquense, grato
motivo de respeitoso enlevo aos olhos
dos garbosos cavalheiros e fidalgos
aqui presentes!

— Muito bem! Apoiado Governa-
dor! As damas! As damas!

BARONESA (A Chica) Ai, que ga-
lante ele é! Escute: enquanto ca esti-
ver o Valadares a senhora ndo pre-
cisa preocupar-se comigo por causa
de Jodo Fernandes. Vou conceder-lhe
uma treguazinha. ..

ChaicA — Cinica! (A Baronesa
afasta-se sorrindo)

MorboMo — O banquete esta ser-
vido!

Formam-se os pares. O Conde dd
o braco a Chica e sai seguido pelos
demais convidados.

— Parece que o Conde nao gosta
da mulata!

— Fez uma cara enojada.

— Pois sim! Nao se cuide Jodo
Fernandes, que ele antes de deixar o
Tijuco ainda bate com Chica na
camal!

Cena 2 — Seguindo um escravo de li-
bré, entram os atores que atuardo no
teatro da Chdcara apos o banquete.



ESCRAVO (entrando com precau-
¢do) — Vamos por aqui. Esperem.
Vou antes verificar se hd alguém pe-
los corredores. Nha Chica ndo quer
que ninguém os veja antes da panto-
mima. Ela quer fazer surpresa aos
convidados. (Sai)

ENSAIADOR — Olha 14! Ndo demo-
res que ainda tenho que repassar os
nossos papéis.

Escravo — Volto ja. (Sai)

ENSAIADOR — Ainda mais esta!
Quem garante que o diabo deste ne-
gro vai cumprir o prometido?

— Isso é 14 com vosmicé. Eu vou
esperar sentada.

— Boa lembranga (Senta-se tam-
bém)

ENSAIADOR (depois de algum tem-
po) — Com mil raios! O gajo estd
demorando. Vamos fazer um rapido
ensaio aqui mesmo?

— E bom. Estamos atrasados.
— Para que?
ENSAIADOR — E necessirio.

— Repetir 0 que sabemos de cor
e salteado?

_ — Vamos representar para gente
Importante.

— Ja representei mais de dez ve-
Zes perante a corte e fui aplaudida até
pelo Rei.

— Olha a gabolice!

— Nunca mais hei de por os pés
neste maldito buraco onde o dingo
pergeu as botas!

ENsAIADOR — Nio podemos quei-

Xar-nos. Vamos ser pagos a peso de
ouro.

= Rudera! Se ndo fosse, quem vi-
I1a aqui? S6 a maldita viagem!

19 ATOR (alheio a discussdo, en-
saiando) — “Para que sdo, belissi-

mo encanto, esses avaros melindres
de repidio?” (Repete diversas vezes)

ENSAIADOR — Vamos ensaiar a 22
cena da I parte. (1) Tomem posi-
¢do. (A um ator) Has de proceder
como se estivesses a sair da caixa!

29 ATOR (como se saisse de uma
caixa imagindria) — “O tu, formosa
deidade, que no caliginoso bosque
destas sombras brilhas, carbtinculo da
formosura, aqui tens segunda vez no
teatro de tua beleza, representante a
minha constdncia, tragi-comédia de
meu amor”,

ENsAIADOR — Repita com mais
ardor. (O ator obedece) Entra agora.
(A4 atriz) Nio ouviu a deixa?

ATRIZ (de md vontade) — “Ja vou
acreditando, meu bem, as tuas fine-
zas, porém. . .

ENSAIADOR — Mais devagar. ..
(Ela repete mais ligeiro ainda) “Po-
rém o teu engano (fazendo que sai de
uma caixa), falsa, inimiga, segunda
vez se repete para desengano meu e
tua afronta!”

ATRIZ — “Que § isto, Fagundes?
Que traméias sdo estas?”

ENSAIADOR (para a velha) — Est4
surda? E a sua vez.

VELHA (sobressalta-se) — “Uma
delas tem os olhos verdes, cor de pi-
mentdo que ndo estd maduro, e a
outra olhos pardos, como raiz de oli-
veira, uma tem cova na barba ¢ a
outra barba na cova, uma tem espi-
nhela caida, e a outra um leicengo no
brago”.

Os atores riem da Velha, que se
zanga.

VELHA — De que estdo a rir? Eu
disse tudo certo.

2

ATRiZ — Mas a fala ndo é esta!
(Diz a fala certa) “Eu estou besta,
pois s6 a D. Fuas meti na caixa.”

VELHA Ah! E mesmo. Valha-me
Deus! Como estd minha cabega.

ENsA1ADOR — Caducando!

VELHA — Caduca é a mae! (Todos
riem)

ENSATIADOR — Desisto! (Para outra
atriz) Ensaia a tua aria.

ATRIZ (depois de acertar o tom
com o musico) “Que tonto jarreta/
que néscio pateta/ me fale de amor/
ou ¢ para rir/ ou para chorar.”/ “Nao
cuido de amores/ que nesses ardo-
res/ se pode frigir/ se pode abrasar!”

MorbpoMoO (entra) Psiu! Pare com
isso. Esta se ouvindo tudo no saldo
do banquete!

ENsAIADOR — Que quer? Nio po-
demos ficar parados, esperando até
que aparega alguém que nos condu-
za ao palco!

MorpoMO — Nhi Chica esti fu-
riosa.

ATOR (distraido, ensaia) “E como
fedem os borrifos da velha! A mal-
dita parece que tem apostema no
bofe!”

MoRrDoMoO (investe, furioso) —
Repita, se for homem, atrevido!

ATOR (espantado) — Repetir?
Para que? Quem € vocé para me dar
ordens?

MoRDOMO — Vai saber, desgraga-
do! Vou ensinar-lhe a respeitar a
dona da casa! (Rolam ambos pelo
chdo enquanto os outros procuram
acabar com a briga)

ENSAIADOR (agarrando o Mordo-
mo) — Vocé estd enganado, rapaz.
E o papel dele na peca. A fala faz
parte da pantomima,
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— Coitado, estava apenas repre-
sentando!

ATOR (levantando-se) — Esttpido!

MorpoMoO (encabulado) — Des-
culpe. Porque ndo me avisaram?

ENsSAIADOR — Vocé€ nos deu
tempo?

MorpoMO — Meu Deus! Que con-
fusdo vai nesta casa hoje! Sigam-me,
por favor. Vou deixa-los no saldo do
teatro. (Sai seguido pelos atores)

IX QUADRO

Suntuosa cama, com dossel, domina
o ambiente. Porta ao fundo. Janela
decorativa. Comodas com oratdrio,
pequenas mesas, arcas, cadeiras, la-
vatdrio e espelhos, muitos espelhos
completam o luxuoso dormitorio de
Chica da Silva. A cena passa-se de
manhd e algumas mucamas arrumam
o leito desfeito, enquanto outras cui-
dam da toalete da ama. Ela, envolta
num roupdo matinal, aguarda o ba-
nho que estd sendo aquecido com
grandes caldeirées de dgua fervente,
que uma legido de escravas carrega
escada acima, despejando-os, a se-
guir, numa bacia.

MucAMA Venha ver Nhanhi,
se a agua estd do seu gosto.

CHICA (com a ponta do pé) Ainda
esta fria (espirra)

Mucama Satde pra vosmice!

CHica — S0 faltava eu ficar ende-
fluxada.

MUCAMA (com a tabaqueira de
ouro) — Tome uma pitada de rapé,
nhanhé, que isso passa.

CHICA (aspira o pé e espirra) —
Dé-me o lengo. Aviem-se, idiotas.

Estou atrasada. Jodo Fernandes deve
estar farto de me esperar 14 em
baixo.!

MucaMA (mexendo a dgua) —
Experimente agora, Sinhazinha.

CHica — Estd muito boa. (Come-
ca a despir-se)

Mucama — Um instantinho s, Si-
nh4! Ainda falta botar os sais ingle-
ses — (Mexe a dgua) Agora sim!

Chica despe o roupdo numa cena
rdpida, quase encoberta pelas aias
que a rodeiam, entra na banheira, de
onde sai ajudada por elas, apds um
ligeiro banho.

CHicA — Uma toalha, depressa!
Estou com frio!
Mucama — Aqui a tem, Nhanha!

Chica ergue-se nua, porém, as mu-
camas logo a envolvem num alva toa-
lha de pontas bordadas. A seguir co-
meca o ritual da elegdncia a que eram
submetidas as damas da época pelo
uso do imenso enxoval — com es-
partilhos e tudo inteiramente ornado
de rendas, fitas e bordados que entdo
se usava.

Enquanto as Mucamas a vestem,
Chica tagarela com elas a propdsito
da estada do Governador e sua co-
mitiva na Chdcara da Palha.

CHicA — Quando o Conde de Va-
ladares der as costas, eu mando bo-
tar vocés todas no tronco.

MucaMA (sem levar em conta a
ameaca feita em tom de brincadeira)
— Misericordia! Porque Sinha? Que
fizemos para merecer castigo tdo bra-
bo?

CHicA — Vio me pagar justamen-
te pelo que ndo fizeram.

— E o que foi que deixamos de
fazer, Sinha?

CuicaA — Qual foi o nosso trato,
antes desse Conde chegar aqui. Nao
se lembram mais?

— Ninguém esqueceu nada, Sinha-
zinha. Estamos cumprindo as ordens
de vosmicé.

CuicaA — Como? Até hoje nenhu-
ma contou nada que ouvisse da boca
desses marotos. .. (Grita) Ai! Nao
aperta mais sendo eu morro sufo-
cada.

— Perddo, minha Sinhd! Porque
até hoje eles nada disseram que va-
lesse a pena ser repetido.

Cuica — Eu nfo acredito.

— Juramos, Sinha! S6 se a gente
inventasse.

CHica — Tao engragadinhas! Le-
vava uma duzia de bolos cada uma.
Ai! O alfinete estd me furando, negra
danada.

MucaMA — Minha Sinhazinha, me
desculpe.

CHicA — Cadé aquele oficial que
ndo te largava o rabo da saia no dia
do convescote?

— Nao houve jeito para largar
nada do que vosmicé precisa saber.
Parece tudo de lingua passada. Su-
jeito-me até a ir com ele no mato.
Tudo em vio!

CHicA — Nio duvido. (4 outra)
E o balofo que andava agarrado con-
tigo?

— Aquele? Valha-me Deus. Bebe
como uma pipa, ¢ quando cai na
cama dorme até de manhi e, nem so-
nhando, diz nada que preste.

CHicA — Esta dormindo contige?



— Sinhd nd3o mandou a gente fa-
zer o que fosse possivel?

CHicA — Nao o deixe mais entrar
em tua camarinha! Manda-o se apro-
veitar do diabo que o carregue!

— E se ndo quiser se conformar?

CHICA — Ameaga contar tudo ao
Conde de Valadares!

— Logo a quem! Aquele beato
que tem até medo de olhar pra
gente!

— A Baronesa de Costas Largas
faz tudo para conquistd-lo, mas ele
nem da fé. Aquela fidalga é doida.

— Doida ou sem vergonha? O po-
bre do Bardo...

CHICA (interrompe, histérica) —
Parem de falar naquela puta! (Ante
o pasmo das escravas) Estou me zan-
gando a-toa.

MucaMA — E cansago, Sinh4. Faz
hoje um més que vosmicé nio tem
sossego. Pois é, tanta festa assim,
também abusa!

— Logo a noite tem serenata.

Amanha é a cavalhada. Além das
assembléias. . .

CHicA — O pior € que eu néo te-
nho paz de espirito. Até agora nin-
guém descobriu o que esse Conde
veio fazer no Tijuco. Ele ndo deixa
transparecer nada, mas o coragdo me
diz que estda tramando uma coisa
ruim!

MucAMA (estremecendo) — Por-
que minha sinhd ndo invoca a pro-
tecdo dos orixas. Vosmicé ndo é fi-
Iha de santo?

CHicA — Sei 14! Vivo tdo sem fé.
(Tira o lengco da cabeca diante do
espelho)

MucaMA (pondo-lhe a peruca) —
Estd bem assim, Nhana?

CHicA — Tragam os pentes e
grampos de tartaruga. Aquele com
pingentes de pedras. (Faceira) Quero
ficar bonita para tentar o Conde.

TopAs (rindo) — Sinhazinha tem
cada uma!
CHicA — E meu ultimo recurso.

Ele esta risco pra minha banda, mas
eu preciso fazé-lo soltar a lingua.

Batem a porta. Escrava atende e
volta.

— Meu senhor manda pedir pra
Sinhé se apressar porque ele vai sair
e deseja vé-la antes.

CHica — Jo#o Fernandes vai sair?
Manda dizer que eu desgo j4. —
Estou acabando de me pentear. Os
meus frascos de perfume onde estdo?

MucAaMA — Aqui, minha Sinh4.
Escolha o de seu agrado.
CHicA — Nenhum destes. Nio

quero extrato francés. Onde estd o

que veio do Oriente? Depressa.
Mucama — Pronto. Estd aqui.
CHicA — Agora as minhas jéias.

As escravas rodeiam-na com vd-
rios escrinios abertos, de onde Chica
retira os aderegos que vai colocando
sobre si.

CHICA (mirando-se) — E hoje!
Vou aproveitar a auséncia de Jodo
Fernandes para conquistar o Vala-
dares! (Sai)

Topas (rindo) — Aquilo é homem!

Cena 2 — As Mucamas tagarelando,
acabam de por o aposento em ordem
com toda a sua suntuosa beleza. A
mobilia dourada em estilo francés, os
alvos lengdis de linho, as fronhas

bordadas e as colchas de chintz
inglés, completam o ambiente.

Mucama — Coitada de minha Si-
nha. Nem desconfia da desgraga que
estd para acontecer nesta casa.

— O que é que ha? Eu ndo sei
de nada!

— Nem eu! Estou inocente.

— Eu também! Conta pra nds.

MucamMa — O que eu disser, vo-
cés ndo vdo contar para os outros?

— Se for coisa ruim, podem sa-
ber pela boca de quem quiser. Eu ndo

gosto de dar ma noticia a ninguém.
Mas do que se trata?

Mucama — O Desembargador vai
voltar para a terra dele.

— Quem? O senhor Jodo Fernan-
des? Sozinho?

— Vai largar a familia, porque?

Mucama — Nio é por gosto dele,
ndo. Foi o Rei de 14 que mandou
intimd-lo sob pena de prisdo.

— Meu Deus. O que foi que cle
fez?

MucaMa — Quem sabe? Deve ser
encrenca la deles?

— E quando é que ele vai?
MucamMA — S6 sei que ndo de-
mora muito. O Conde que estd aqui

foi encarregado de leva-lo, a man-
do de um tal Marqués de Pombal.

— Como foi que vocé soube
disso?

MucamMa — Vocés guardam se-
gredo?

Topas — Juramos.

MucaMa — Meu filho esta servin-
do no quarto do Governador. Hoje
de manha ouviu ele dizendo aos ofi-
ciais que ia mostrar ao Desembar-
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gador a ordem que trouxe do Rei
para levé-lo, “por bem ou por mal”!
— Credo! E por que vocé ndo avi-
sou a Sinhd? Por que ndo avisou?
MUCAMA (chorando) — Nio tive
coragem. . .

— Mas ela precisa saber. Que hor-
ror!

— Mas serd que ele vai se sujei-
tar a isso?

MucaMA — Que pode fazer?

— Nio é ordem de Rei? Se resis-
tir é pior.

MucaMA — Vai obrigado. Leva-
do a for¢a como o finado Caldeira
Brant foi, apodrecer na masmorra do
Limoeiro.

— E mesmo.
volta.

MucaMA (benzendo-se ds avessas)
— Daqui mais pra aqui. Dizem que
o meu senhor é casado em Portugal.
Faz as pazes com a outra mulher e
nunca mais pisa no Tijuco! Pobre-
zinha da nha Chica!

Topas — Os homens sdo assim
mesmo.

Mas depois ele

Alguns oficiais da comitiva do
Conde invadem a alcova para con-
tracenar com as mucamas, cantando.

S6 para amar-te, querida,
valia a pena passar

dias e noites seguidas,
navegando sem parar.
Por tempestade colhidos
de surpresa, em alto mar

Que pena que os lisboetas
nio chegassem a naufra-

[gar!]
Lutando contra os perigos

quer da 4gua quer do ar.
Por piratas perseguidos

e tendo que revidar

pra depois de combaté-los
viagem continuar.

Coitados dos piratinhas!
Quem nos dera os ajudar!

Mulata de sol queimada,
cheirando a flor tropical,
o beijo de despedida
viemos para cobrar

na hora de regressarmos
ao querido Portugal!

Entdo, por via das davidas,
as cortinas vamos fechar!

X QUADRO

Num recinto qualquer, desusado mo-
vimento de servos indo e vindo. Uma
enorme mesa, intetramente coberta
por comprida toalha, estd repleta de
iguarias.

CuicaA — Bons dias, Joao Fernan-
des!

DESEMBARGADOR (beijando-lhe as
maos) — Dormiste bem, minha flor?

CuicaA — Nem tanto! (Notando o
movimento dos criados) Que signifi-
cam estes preparativos?

DESEMBARGADOR — E que iremos
as gupiaras.

CHicA — Iremos?

DESEMBARGADOR — O Conde de
Valadares resolveu visitar as lavras
com alguns oficiais da comitiva. Man-
dei preparar um farnel.

Cuica — Quer dizer que néo vol-
tara a tempo de assistir a serenata do
bosque?

DESEMBARGADOR — Faz sozinha
as honras da casa. Eu ndo posso dei-
xar de acompanhd-los.

CHICA (chateada) — Afinal, Jodo
Fernandes, o que foi que esse tal de
Valadares veio fazer aqui?

DESEMBARGADOR — Psiu! Fala
baixo! Ele deve estar chegando
por ai.

CuHicA — Eu que me importa!

Quero mesmo que ele ouga. Arre!
Estou ficando exausta. Todo dia é
festa em cima de festa, banquete, bai-
le, teatro, cagada, tudo! E uma coisa,
¢é outra, e o diabo desse homem nem
ata nem desata!

CONDE (aparece de repente) —
Bons dias, dona Francisca!

DESEMBARGADOR  (abaixando-se,
finge atar o sapato da mulher)

CHICA (desmanchando-se) — Bons
olhos o vejam, senhor Conde! Acor-
dou muito cedo hoje!

CoNDE — E um velho hébito meu.
D. Francisca. Nao o havia notado
ainda? Costumo levantar-me para as-
sistir & santa missa, antes de come-
gar os meus afazeres didrios.

CHicA — O senhor Conde ji ouviu
missa hoje?

CONDE — A sua pergunta sé tem
cabimento, D. Francisca, porque os
nossos patricios, ao se fixarem nas
colonias, costumam negligenciar os
usos tradicionais da familia portugue-
sa. Em nossa terra, porém, é dife-
rente.

CHicA — Quer dizer que em Por-
tugal a gente € obrigada a ouvir mis-
sa todos os dias?

CoNDE — L4 as autoridades reli-
giosas velam para que os preceitos
da Santa Madre Igreja sejam rigoro-
samente cumpridos.



DESEMBARGADOR — Vossa Exce-
Iéncia ndo acha que essa... Como
direi? Imposigdo forca um pouco a
espontaneidade do culto?

ConDE — Talvez. Mas acautela o
povo contra a lepra da heresia e do
conseqiiente desrespeito as leis do
Estado, que na terra representa o po-
der de Deus.

CHICA (irénica) — V. Exceléncia
tem toda razdo.

CoNDE — Quando assim ndo se
procede, verifica-se o que estd acon-
tecendo aqui, onde a maior parte da
populagdo, presa as vis paixdes que
cegam a mocidade, vai se tornando
tdo abomindvel aos olhos de Deus,
quanto desprezivel aos do mundo.

DESEMBARGADOR — Nio resta a
menor divida.

Chica — Chi! Parece que o Go-
vernador ndo estd 14 muito satisfeito
com a conduta dos vassalos que vi-
vem desterrados por estas bandas. . .

CoNDE — Pelo que me foi dado
averiguar, este arraial transformou-se
num verdadeiro antro de perdigdo!

CHICA — Acha?

CoNDE — Aqui hd quem chegue
ao cimulo de entregar-se a pratica da
feitigaria, tdo contraria & nossa raca,
quanto aos principios morais da re-
ligido de Jesus Cristo.

CHICA — S6 ndo compreendo, se-
nhor Conde, é como N. Senhor, invés
de fazer tremer a terra ci do Tijuco,
resolveu castigar os piedosos habitan-
tes de Lisboa!

CoNDE — Os designios de Deus
sd0 um enigma, dona Francisca. Mui-
tas vezes pagam os justos pelos pe-
cadores.

CHicA — Nio entendo. Nesse

caso, onde estaria a Justiga divina?

(A parte, ao amante) Ai! Nio me
belisca!

DESEMBARGADOR — Ai estd o
enigma de que falou o Conde, Chi-
quinha. (4 parte) Muda de assunto,
mulher. J4 comegas?

CHICA (cinica) — Quer dizer que
o Conde vai percorrer as margens do
Jequitinhonha? E muito longe! V.
Exceléncia vai se cansar a-toa.

CONDE (amuado) — Preciso fazer
uma vistoria para concluir meu rela-
tério sobre as lavras. Tenciono antes
do fim da semana dar por encerra-
da a minha visita ao Tijuco.

CHicA — Tdo cedo assim? Apos-
to que alguma coisa estd desgostando
V. Exceléncia. Se for em nossa casa,
ndo se acanhe de dizer!

DESEMBARGADOR — E s6 abrir a
boca. Sua vontade sera lei aqui!

CoNDE — Nem pensem em tal.
Vossas Senhorias tém me tratado a
altura. Mas eu ndo vim passear, e
creio que a parte mais importante de
minha missdo ficard encerrada esta
manha.

CHICA (frocando olhares com o
amante) — Oh! Que pena! Vamos
sentir tanto a falta de Vossa Exce-

léncia! Ndo € verdade, Jodo Fernan-
des?

Cena 2 — O ajudante-de-ordem
entra de repente, perfila-se e entrega
um canudo de papel ao Conde.

OFICIAL — O estafeta de Vila Rica
acaba de trazer este Prego destina-
do a Vossa Exceléncia. Estd selado
com as armas reais.

CoNDE (fingindo surpresa) Hoje?
Agora? Entdo deve ser algo impor-
tante e urgente. (Passa a vista pelo

documento, depois dirige-se a Chica)
Quer fazer o favor de nos deixar a
s6s, dona Francisca?

Cuica — Pois nao, senhor Conde.
(Sai)

CONDE (relé o documento e faz-se
transtornado) — Nio é possivel! Nio
¢ possivel! (Anda de um lado para
outro fitando o desembargador de
vez em quando) — Que coisa mais
desagradavel!

DESEMBARGADOR — Parece que se
refere 2 minha pessoa o escrito que
Vossa Exceléncia acaba de receber?

CoNDE — Sinto muito dizer-lhe
que é verdade. Trata-se de um decre-
to de Sua Majestade no qual me
ordena deixar o Tijuco dentro de
trés dias dirigindo-me diretamente a
Lisboa, levando-o comigo, sob pena
de ser V. Senhoria considerado in-
confidente! (Beija o documento e
apresenta-o ao Desembargador, que
se recusa a lé-lo)

DESEMBARGADOR — Dentro de
trés dias? Ndo pode ser! Como po-
deria fazer uma viagem tio demo-
rada, sem antes por em ordem os
meus negdcios aqui? Ndo posso aban-
donar o Arraial precipitadamente.

CoNDE — Lamento, senhor Con-
tratador. Mas ndo vejo alternativa.
Eu partirei no prazo estipulado e
espero que V. Senhoria ndo crie em-
baragos ao pesado encargo que aca-
bo de receber.

DESEMBARGADOR — Mas é uma
intimagdo absurda! Afinal, nfo sou
nenhum criminoso para ser tratado
com tamanha desconsideragio!

CoNDE — Devem ser bastante for-
tes os motivos que levaram S. Majes-
tade a tomar tal deliberagdo. Nao me
obrigue a recorrer ao emprego da
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fora, para fazer valer as determi-
nagdes reais.

Entra o Mordomo que, depois de
obtervar a tensio do ambiente, diri-
ge-se ao Desembargador.

MorpoMO — Os animais ji estdo
aparelhados e o farnel carregado, meu
senhor.

CoNDE — V. Senhoria quer nos
acompanhar ao lugar combinado?
DESEMBARGADOR — Estou as

ordens de V. Exceléncia.

Cena 3 — Saem os escravos que

estavam escondidos em vdrios pontos

do aposento, inclusive embaixo da
mesa.

Eu nao disse?

Eu ndo contei?

Aquela presepada toda
foi combinada

pela manha.

Verdadeira pantomima
dessa hipdcrita gente fina,
enviada de Sata!

O Conde falso

fingiu,

mentiu e enganou!

Trouxe o Prego quando veio,
mas na gaveta o guardou.

S6 depois do bolso cheio,

ao Jodo Fernandes mostrou!

(Quadros 11 a 15 nos CT 71)

(1) De “As Guerras do Alecrim e da

36 Mangerona”.

DOS JORNAIS

O EXERCICIO DA
PROFISSAO DE ATOR

Aguardado desde o comego do ano, quando se anun-
ciou que estava sendo concluido, foi finalmente enviado
ao Congresso o projeto de lei dispondo sobre o exercicio
profissional dos integrantes das categorias de artistas e
técnicos em espetdculos de diversdes. Ou trocando em
mitdos, o projeto que deveria regulamentar a profissdo
de ator. Contudo, ndo obstante as boas intengdes que
devem ter presidido a elaboragdo do documento, redigido,
segundo se dizia no comego do ano, apds consulta as lide-
rangas da classe artistica em todo o pais, parece que o
referido projeto ndo alcangou o objetivo colimado. Exten-
so em demasia, o projeto se perde num cipoal intrincado
de pequenas coisas e deixa de lado o essencial, ou seja,
a regulamentagdo da profissdo do ator propriamente dita.

Alias, os ministros do Trabalho, da Educagao e Cul-
tura e das Comunicagdes tém consciéncia dessa falha do
texto de lei, conforme se pode ver pelo que afirmam na
exposi¢do de motivos com que encaminharam o documen-
to ao Presidente da Republica: “Cumpre aduzir — di-
zem — que a minuta do projeto resultante desses estu-
dos e pesquisas retrata uma sintese das sugestdes apresen-
tadas no confronto artista-empregador, a qual, ante a flui-
dez tematica que envolve a matéria, por certo somente
complementar-se-4 com as normas emergentes da regu-
lamentagdo mais enunciativa e elastica, sem fugir aos pa-
radigmas legais.” Quer isto dizer que o projeto trata de
uma série de mintcias e paradoxalmente fica apenas em
generalidades sem definir com precisdo, como ja notaram
os estudiosos do assunto, cada uma das categorias de
artistas e profissionais. A justificativa, na exposi¢do de



motivos, ndo prima pela clareza quando diz, para expli-
car que ndo se preocupa com a forma de executar o ro-
tulamento, que “a técnica legislativa desaconselha ao le-
gislador descer a niveis que desfigurem a inteligéncia qua-
lificativa das diferentes escalas de hierarquias normati-
zantes”. Um pouco a Jonesco, o texto mostra que nem
sempre a palavra € uma forma de comunicagio efetiva.

Sem entrar na andlise especifica das diferentes ques-
toes suscitadas pelo texto, pois isso € tarefa a que se entre-
gardo os artistas e os que, de uma forma ou de outra,
sdo atingidos pelo projeto, o que parece certo é que muita
coisa ha para ser emendada quando o documento tramitar
pelas comissdes, aguardando votagdo. Um ponto, con-
tudo, ja levantou inimeras controvérsias pela delicadeza
do assunto. E o que se insere no capitulo VI, artigos
15 a 25, que diz respeito a criagdo de Conselhos Federais
¢ Regionais de Artistas e Técnicos e as suas atribuigGes.
De acordo com o que estabelece o projeto, esses Conse-
lhos constituiriam autarquia vinculada ao Ministério do
Trabalho, sendo sua composi¢do, a eleicdo de seus mem-
bros e suas atribuigdes dependentes de regulamento a ser
instituido. Como se vé, a matéria é delicada, porque esses
Conselhos ndo s afetariam mas até mesmo extinguiriam
a vida dos sindicatos de classe. Mais ainda, de tal modo
ficariam esses 6rgdos vinculados ao Ministério do Traba-
lho e, em ultima instincia, ao ministro, que caberia a
este fiscalizar o exercicio da profissdo de artista e tudo
aquilo que com ela se relacione. Se, por um lado, esses
Conselhos podem defender e garantir o exercicio da pro-
fissdo, podem, por outro, exorbitar de suas fungdes, com
a chancela de um 6rgio governamental.

Também na parte relativa a habilitagdo para o exer-
cicio da profissdo de ator hd, como notou um critico, dis-
crepancia entre o que pretende o projeto e o que podem
efetivamente oferecer os curriculos de nivel médio. Dada
a natureza da profissdo, que exige da parte de quem a
ela se dedica uma vocagdo inata par ao mister, é preciso
que o legislador atente para os diferentes aspectos da
realidade e ndo se prenda com rigor a preceitos que
poderdo fazer malograr carreiras incipientes.

Sabemos que ndo se resolvem de uma s6 vez os pro-
blemas de uma classe que vem aguardando ha muitos anos
a regulamentacdo da profissdo, sempre marginalizada ou
sujeita a incompreensdes de toda ordem. Até mesmo a
desunido dos interessados parece ter contribuido para que

a questdo se arrastasse ao longo de todos esses anos
sem um encaminhamento objetivo.

A primeira vista parece que o projeto ndo satisfaz a
classe artistica e que esta deverd pronunciar-se a res-
peito por intermédio de seus sindicatos. Somente com a
defini¢do dos direitos e obrigagdes dos que se dedicam
A carreira das artes é que se pode assegurar ao profis-
sional a garantia do exercicio pleno de seu oficio. O pro-
jeto que o governo acaba de encaminhar ao Congresso
tinha esse escopo, mas perdeu-se, a0 que parece, em mi-
nudéncias e depende de regulamentagdo sobre a classi-
ficagdo dos artistas, a qual foi deixada para mais tarde.

Cabe agora aos interessados mostrar aos legisla}do-
res a importincia e a ordem prioritaria de certas medidas
que poderdo ser incluidas no projeto sob a fo/rma de
emendas, para que ndo se fique, ironicamente, apos tanto
estardalhago, com a impressdo transmitida pela célebre
comédia de Shakespeare, de que se fez “tanto barulho
para nada”.

(Do Estado de Sao Paulo, julho/1976)
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INEZ BARROS DE ALMEIDA

TEATRO E RELACOES
CONCRETAS

Lévi-Strauss, em seu livro Antropologia Estrutural,
chama a atengdo para o héabito de se distinguir as carac-
teristicas das sociedades primitivas por indicativos de pri-
vagdo. Sdo elas ndo civilizadas, sem escrita, pré ou ndo
mecanicas. No entanto, prossegue, estes qualificativos dis-
simulam realidades positivas: estas sociedades estdo fun-
dadas em relagdes pessoais, em ligagdes concretas entre
individuos, num grau muito mais importante que as outras.
Sob este aspecto — prossegue ele — sdo as sociedades
do homem moderno que deveriam ser definidas por um
indicativo de privagdo: nossas relagdes sio ocasionais e
fragmentarias, resultam de construgdes indiretas, através
de documentos escritos. “Estamos ligados ao passado, ndo
mais por uma tradi¢do oral que implica um contato vi-
vido com pessoas — sacerdotes, narradores, sabios,
ancidos — mas por livros amontoados em bibliotecas e
através dos quais a critica se esmera — com dificulda-
des — em reconstituir a fisionomia dos autores. E, no
plano presente, comunicamo-nos com a imensa maioria de
nossos contemporaneos por toda a espécie de intermedia-
rios — documentos escritos ou organismos administrati-
vos — que ampliam, sem divida, imensamente nossos
contatos, mas que lhes conferem ao mesmo tempo um
cardter de inautenticidade. Esta tornou-se a propria mar-
ca das relagbes entre os cidaddos e os Poderes.” Faz ele
a ressalva de ndo querer se entregar ao paradoxo de
negar a revolugdo introduzida pela escrita, mas sugere
uma reavaliagio da perda da autonomia resultante da
expansio das formas indiretas de comunicagao: livro, fo-
tografia, imprensa, radio etc. Os tedricos e observadores
vém insistindo nesta incomunicabilidade dos meios de co-
municagio que inquietaram especialistas da qualidade de
Norbert Wiener, o criador da cibernética, disciplina que

trata exatamente do controle e probabilidade dos elemen-
tos comunicativos — homens e méquinas.

Ora, direis, ouvir Strauss e Wiener... O que tudo
isto tem a ver com teatro. Eu vos direi que com um
pouco de lucidez e boa-vontade encontraremos juntos a
coeréncia de um e outro.

Lembrariamos em primeiro lugar a posigdo especia-
lissima do teatro em relagdo as outras artes. Teatro é a
mais socializante e socidvel das artes. Todas as outras
artes (salvo talvez a arquitetura, mas falem os arquite-
tos) realizam-se independentemente do “outro”, do lei-
tor, do ouvinte, do receptor. E claro que um livro, um
quadro, uma escultura, uma composi¢io musical ndo sio
produzidos para ficarem ocultos, mas como produtos du-
raveis, resistirio ao tempo, podem aguardar o futuro. O
Teatro — e falo da relagdo palco/platéia — vive do
momento em que se realiza. Nenhuma arte assemelha-se
ao teatro neste imediatismo. A televisdo é também de-
pendente do aqui e do agora, mas a televisdo tera ainda
que provar que ¢ arte, embora possa ser veiculo das artes
e a elas recorrer para se tornar mais atraente e expressiva.
No entanto — fato que tem feito correr muita tinta —
entre emissor e receptor de televisdo, isto é, entre atores
e espectadores, ha distancias: espago, tempo (video-tape)
e hd o préprio aparelho, a maquina alienatéria, a inter-
feréncia entre mensageiro e destinatirio. O cinema, arte
respeitabilissima, vive também desta limitagdo. No teatro,
dé-se justamente o oposto: a mensagem sO existe por-
que existem espectador e ator. Ninguém pode conceber
um espetdculo sem que haja pelo menos um individuo na
platéia e outro no palco. Se falha um ou outro, estd inter-
rompida a mensagem, frustrada a comunicagdo. E este
o poder do teatro, a participagdo intima entre artista e
publico, gente com gente. Qualquer pulsagdo, qualquer
organizagdo ou desorganizagdo realizam-se ao nivel con-
creto, simultaneamente. E uma interdependéncia vital,
emanada de relagdes humanas diretas, portanto, grande-
mente satisfatéria. Admitimos que nos dé prazer e seja
cdmodo ligar um bot#o, acionar o motor do carro, discar
o telefone, mas é sempre a méaquina obedecendo ou nos
obedecendo a miquina. E obedecer nio tem se revelado
a maior aspiragdo do homem. A liberdade de realizacao
em todos os planos parece ser o grande impulso provoca-
dor de diversidades expressivas dentro de um contexto
histérico. E para se realizar o homem conta com o outro



homem, comunica-se, interliga-se, transmite, recebe, busca
sinteses, organiza o caos, esforca-se pela harmonia.

Como vimos seguindo a trilha de Lévi-Strauss —
o problema é mais premente nas sociedades de estagios
avangados (que contam com a escrita e a tecnologia) do
que naquelas em que o equilibrio individual e comuniti-
rio é mantido por relagdes concretas — mais profundas
e vigorosas.

Arriscamos entfio sugerir que € o ator — o teatro,
na sua forma especifica de espetaculo — o ultimo re-
manescente, a ultima esperanca e garantia, do saudavel
narrador dos grupos primitivos. O narrador, transfundido
em ator: aquele que chega, convoca uma platéia e co-
mega a contar alguma coisa vital, concretamente, usando
seu corpo, sua voz, suando, gesticulando, desgastando-se
e renovando-se neste ato. E a platéia respondendo na
mesma onda afetiva. Podemos assim considerar a parti-
cipagdio ator-espectador como o elo sobrevivente desta
autenticidade perdida de que nos fala o antropdlogo fran-
cés. Neste jogo de se encobrir, descobrindo-se, de se des-
personalizar, recriando-se, realiza-se dos dois lados uma
cerimOnia mitico-conscientizadora. E este ¢ um ponto a
ressaltar: as relagdes concretas ndo se esgotam no con-
tato direto de pessoa para pessoa, mas revalorizam-se na
dinamia de suas significagdes. N@o estamos insinuando
gestos estéreis e revivéncias superficiais, mas justamente
enfatizando o valor de autenticidade potencialmente con-
tida na participagdo teatral, esta profunda participagdo
de grupos que vivem seu proprio destino e se iluminam na
sua propria experiéncia. Uma sociedade moderna, contra-
ditéria e tensa, que recuse a si mesmo estes recursos li-
beradores e conscientizadores, estard certamente ocultan-
do seus impulsos e reprimindo sua energia.

Uma cultura que ndo propde e ndo ilustra e ndo
recria suas verdades mais 4speras e antagdnicas mistifica-
-se a si prépria e paga mais caro do que devia pagar em
termos de futuro. O teatro estd destinado pelos seus
processos diretos légico-inconscientes a ser o elemento
cultural mais revelador e mais aberto. Sabem disto as
sociedades modernas desenvolvidas que, reconhecendo a
sua alienagio, procuram exorcizd-la através de formas
sutis e inteligentes, provocando a criatividade, estimulan-
do a generosidade e incluindo o teatro como energia cul-
tural capaz de contribuir saudavelmente a alternativas ca-
tastréficas enfatizadas diariamente em jornais, revistas,

documentarios, depoimentos, ensaios, por socidlogos, fu-
turdlogos, politicos, ecologistas, cientistas e todas as vo-
zes influentes contemporéneas. Aqui sera o caso de per-
guntar: qual serd neste contexto a perspectiva de um pais
que se automutile artisticamente?

O propésito destas consideragdes e interrogagdes €
lamentar mais uma vez — e ainda nfo com a energia
merecida, porque a voz dos lamentadores é sempre débil
— as coergdes que vem sofrendo o nosso teatro, este tea-
tro sempre alimentado por trabalhadores incansiveis e
debilitado por diagndsticos retrégrados, mas ainda em
acdo, apesar de tudo e apesar mesmo da impressdo de
vitalidade com seus sessenta e tantos espeticulos postos
em cena no Rio de Janeiro, ex-Guanabara, em 1975.
Lembro que a quantidade poderd dissimular o “cardter
indicativo de privagdo”, pois as facilidades de verbas ofi-
ciais, a euforia dos niimeros, as campanhas de entradas a
pregos reduzidos ndo suprem a pouca informagéo, a aca-
nhada discussdo da nossa realidade concreta postas hoje
diante do publico.

As opgdes de repertdrio das companhias estreitam-se
ao limite do irrespirdvel no que diz respeito ao autor
nacional. Os condicionamentos e imposi¢cdes da censura
chegam ao cimulo de n#o deixar passar nada que revele,
ainda que superficialmente, os conflitos de uma socie-
dade em transformagdo. E exemplar a mutilagdo da peca
Um Elefante no Caos, de Millor Fernandes, escrita ha
mais de quinze anos e que punha em foco, satiricamente,
situagdes do quotidiano carioca: tornou-se irreconhecivel
para ser encenada. Recorde-se Calabar, de Chico Buar-
que e Rui Guerra, em fins de 1974, com estréia marcada
e que jamais subiu a cena: tratava-se de uma visdo he-
réico-quixotesca, as vezes jocosa, de um periodo da nossa
histéria h4 muito reconsiderado pelos nossos historiado-
res. Estamos sendo proibidos até de exercitar nosso sadio
bom-humor brasileiro. E, de fato, preciso ter uma larga
margem de sadde psicolégica para deglutir proibigdes de
textos premiados por concursos oficiais, como o do SNT
que se viu impedido de cumprir com seus compromissos
de montagem de pegas como as de Oduvaldo Vianna
Filho e a divulgagio de outras como a de Consuelo de
Castro. No Rio Grande do Sul chegou-se ao desatino
de se anular um concurso patrocinado pelo Instituto
Estadual do Livro, pela Prefeitura Municipal e pela Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul. E ji se co-
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menta que estd em vigor uma rigorosa (ndo obstante,
subjetiva) selegdo de membros de juris de concursos de
dramaturgia. Em meio ao caos seletivo, ha novos e ve-
lhos casos, como o de Abajur Lilds, de Plinio Marcos,
cronicamente lamentado. Seria exaustivo enumerar e re-
lembrar, mas ndo desanimaremos de pdr em relevo os
remendos, os desvios, o cerceamento que pesam sobre o
autor nacional. A situag@o estd a pedir um levantamento
sério, pois através de poucas noticias de jornal, listas do
Didrio Oficial, informagdo oral, temos indicios que nos
levam a crer que nos ultimos anos ndo haverd um Unico
autor brasileiro que néo tenha tido pelo menos uma pega
vetada ou podada pela censura. E tudo isto sem critérios
estabelecidos, sem justificativas coerentes, j4 que escri-
tores de temperamento e visdo-de-mundo os mais diversos
sdo igualmente eliminados. Ndo terd pouca significagdo,
¢ verdade, a temdtica das pegas sobreviventes (nem estas
incélumes na sua integridade): a incomunicabilidade do
ntcleo familiar, o desinimo da classe média, a incom-
peténcia da geragdo antiga e o inconformismo estéril da
jovem, assim como impressdes diluidas e magicas, invo-
cagdes afetivas de volta a infancia e ao acalentador utero
materno, quando nfo solugdes redentoras-nihilistas como
a deméncia e o suicidio. Refletirdo estes textos a marca
das “relagdes entre os cidaddos e os Poderes”, serdo eles
o indicativo da alienagfio e da fragmentagio entre as duas
partes? Esta insisténcia no desalento, na rebeldia injusti-
ficada, no desencanto, no desencontro, este distanciamen-
to, estes acenos de paraiso, de fugas oniricas ilustram,
a meu ver, o pessimismo, a descrenga, o desestimulo de
uma geragiio e serdo elementos expressivos para uma so-
ciologia da histéria deste periodo. Pela abundéncia de
sinais podem-se tirar conclusdes de nossas caréncias. Ha-
verd quem alegue que as temdticas mencionadas acima
sdo universais e contemporineas e que refletem nossa efi-
ciente informac@o do que est4 se passando em paises cul-
turalmente maduros. Correlagdes entre o que se passa aqui
e 14 sdo Gbvias, mas as informagdes que nos estdo sendo
fornecidas a este respeito tendem a exaustio e a nada
mais informar. E que fique bem claro: ndo estamos cri-
ticando nem selecionando o que estd em cena, — seria
desrespeito e alienagdo desconhecer que todo trabalho tea-
tral no Brasil representa coragem, amor, suor e ligrimas
— — estamos, sim, clamando pelo que ndo estd em
cena. E a grande lacuna, o grande siléncio, a grande
auséncia que nos deixam perplexos e que se impdem como

se impdem e nos deixa perplexos a idéia de infinito e
intemporalidade. As nossas similitudes com a “aldeia glo-
bal” estao postas; no entanto, onde estdo as nossas opo-
sigdes, as nossas particularidades, as nossas especificida-
des, as nossas variantes idiossincriticas? Para que elas
aparegam € preciso que os autores falem, e para que os
autores falem cale-se a censura. E se se alegar que a
censura tem costas largas e que serve de pretexto para
nossa pobreza dramatdrgica, evocaremos alguns fatos
equivocos em se tratando de pegas estrangeiras, celebra-
das e recomendadas no exterior. O Tablado, grupo que
ninguém ignora estar acima de qualquer suspeita contes-
tatéria as tradigdes cristds, teve problemas com a monta-
gem de O Dragdo, alegoria anti-estanilista.

Mockinpott, encenada sob a chancela dos nossos
amigos da Republica Federal da Alemanha, depois de
meses em cartaz, foi ameagada inexplicavelmente, caso
semelhante ao do texto Os Rapazes da Banda, de autor
norte-americano, retirado de cena por ordem superior.
Santa Joana dos Matadouros, de Brecht, autor expurgado
pelos comunistas, sofreu as mesmas restrigdes da nossa
censura anticomunista. Isto s6 para apontar alguns exem-
plos e a incoeréncia dos métodos purgativos. Ndo nos
referimos a pegas estrangeiras que a autocensura ou O
bom senso das companhias elimina com um “nem pen-
sar”’, “nem sonhar”, “cruz, credo”, s6 de conhecer seu
enredo pelo Time ou pelas crnicas novaiorquinas de
Paulo Francis.

Resta-nos, é verdade, o sexo nas suas diversas ten-
déncias (desde que tratado irresponsavelmente), a incons-
ciéncia do adultério, as comédias elegantes e “bem ves-
tidas”, os sofrimentos existenciais fora do tempo, os de-
bates de problemas circunscritos ao entendimento de gru-
pos iniciados neste ou naquele sacerdécio. E resta-nos
igualmente a grande metafora: a volta a posigdo fetal ou a
rigidez cadavérica. A primeira, eliminada a possibilidade
de aborto ou nascituro deformado, encerraria esperanca.
Mas, a segunda faz-nos lembrar a palavra de um grande
escritor e poeta: “Por que é que o rumor de uma pan-
cada sobre um timulo aterroriza uma cidade inteira?”
(Herman Melville, nascido e falecido em Nova York,
1819-1891).

(Teatro-75, publ. de Associagdo Carioca de Criticos Teatrais,
p. 38-44)



PREMIO SERVICO NACIONAL
DE TEATRO - 1976

O SERVICO NACIONAL DE TEATRO, DO
DEPARTAMENTO DE ASSUNTOS CULTURAIS DO
MINISTERIO DA EDUCACAO E CULTURA, em
Plano conjunto com a FUNDACAO NACIONAL DE
ARTE, (FUNARTE) faz publicar, para conhecimento
dos interessados, o seguinte EDITAL que regulamenta,
para o ano de 1976, o VIII CONCURSO PERMANEN-
TE DE PECAS-SERVICO NACIONAL DE TEATRO,
instituido pela Portaria n® 55, de 19 de dezembro de
1963, o qual se regerad pelas seguintes normas:

1 — DOS CONCORRENTES

Os concorrentes deverdo ser brasileiros natos
ou naturalizados.

Os concorrentes poderdo inscrever um ou
mais textos de sua autoria desde que inéditos.

2 — DOS TEXTOS

Considera-se inédito o texto nio editado, nido
representado ou submetido a leitura publica.
Sera considerada como quebra do ineditismo
a divulgagcdo, pelo autor, de elementos que
permitam a identificagdo do original através
da imprensa falada, escrita ou televisiva.

O original devera possuir extensdo que permi-
ta um espetaculo de duracdo minima de uma
hora e podera pertencer a qualquer género tea-
tral, exceto o de teatro infantil.

O original devera ser apresentado sob pseudd-
nimo e sem titulo, em nimero de 6 (seis)
vias, datilografadas em espago 2 (dois); e serd
acompanhado de envelope lacrado, contendo:

a) titulo da peca

b) pseudonimo usado pelo autor

¢) nome, endereco completo e assinatura
do autor.

Os originais ndo procurados no Servigo Nacio-
nal de Teatro, a Av. Rio Branco, 179, Rio
de Janeiro, até 60 (sessenta) dias apos a divul-
gagdo dos resultados, serdo incinerados.

DA INSCRICAO

Os originais deverdo ser entregues ao Servico
Nacional de Teatro — Divisdo de Difusdo
Cultural — a Av. Rio Branco, 179, 8°? andar,
nos dias uteis, das 14:00 as 18:00 horas medi-
ante protocolo, ou enviados, sob registro, pelo
Correio; contendo a seguinte especificagio:
PREMIO SERVICO NACIONAL DE TEA-
TRO — 1976.

Uma cépia de cada texto inscrito ficard arqui-
vada no Servigo Nacional de Teatro e a inscri-
¢do do original neste concurso configura auto-
rizagdo expressa do autor no sentido de que
sua pega possa participar das leituras publicas
e simpdsios que vierem a ser organizados pelo

O autor, ao se inscrever neste concurso, con-
cordara automaticamente com a isengdo do
pagamento de direitos autorais pelo SNT no
caso das edigOes e leituras piblicas de que tra-
ta este EDITAL.

DA COMISSAO JULGADORA

A Comissdao Julgadora sera composta de 6
(seis) membros, sendo um o Diretor do Ser-
vigo Nacional de Teatro, que exercera a sua
presidéncia, com direito a votos de qualidade
e desempate. Os demais serdo designados pelo
Servico Nacional de Teatro, escolhidos dentre
nomes representativos ligados ao teatro.

A Comissao Julgadora podera selecionar até 10
(dez) textos para leituras publicas realizadas
pelo Servigo Nacional de Teatro.

DA PREMIACAO

Os prémios atribuidos pelo presente Concurso
denominar-se-do PREMIO SERVICO NA-
CIONAL DE TEATRO — 1976 e terdo os
seguintes valores:
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a) ao primeiro colocado a importancia de
Cr$ 60.000,00 (sessenta mil cruzeiros),

b) ao segundo colocado a importancia de
Cr$ 40.000,00 (quarenta mil cruzeiros),

c) ao terceiro colocado a importancia de
Cr$ 20.000,00 (vinte mil cruzeiros).

Além da premiagdo em dinheiro, poderdo ser
indicados mais dois textos para publicacdo.
O texto colocado em primeiro lugar serd mon-
tado pelo SNT ou, se este assim o desejar, con-
cederd auxilio a empresa teatral por ele esco-
lhida, para a realizagdo da montagem.

Ao SNT seré atribuido direito de edi¢do, em
um unico volume, das pegas premiadas.

A entrega dos prémios serd realizada em ato
ptblico, em data a ser fixada pelo SNT.

DOS PRAZOS

As inscri¢oes, no local ou enviadas pelo Cor-
reio, serdo aceitas entre os dias 19 de agosto
e 15 de outubro do presente ano.

O prazo para o julgamento serd de 90 (noven-
ta) dias a partir do encerramento das inscri-
¢oes, podendo, no entanto, 0 mesmo Ser pror-
rogado em fung¢do do nimero de textos inscri-
tos, ou qualquer outra razdo de forga maior
plenamente justificada.

Os casos omissos serdo resolvidos pela Comis-
sdo Julgadora, com homologagdo do Diretor
do Servigo Nacional de Teatro.

Rio de Janeiro, 15 de julho de 1976

ORLANDO MIRANDA DE CARVALHO
Diretor

AUXILIOS DE EXCURSAO DE
COMPANHIAS PROFISSIONAIS

PROJETOS SUL, NORTE E NORDESTE,
ESPECIAL (CENTRO-OESTE) E CENTRO.

O Diretor do SERVICO NACIONAL DE TEATRO
do Departamento de Assuntos Culturais do Ministério da
Educagdo e Cultura, no uso de suas atribuigdes legais e
em plano conjunto com a FUNDACAO NACIONAL DE
ARTE, faz publicar para conhecimento dos interessados,
o presente EDITAL, que regulamenta a inscri¢io para”
Auxilios de Excursio de Companhias Profissionais”, no
periodo de julho a dezembro de 1976.

O Auxilio para Excursdo objetiva divulgar o espeta-
culo teatral em todo o Pais, no sentido de atingir o
maior nimero de espectadores e contribuir para:

a) a criagdo efetiva de um mercado nacional, de
teatro;

b) a descentralizacio do espeticulo teatral;
¢) o fortalecimento da empresa teatral;

d) a valorizagdo do aspecto cultural da atividade
teatral.

Para melhor rendimento econ6mico, as empresas
deverdo planejar racionalmente suas excursdes.

Serad concedido amparo especial as empresas que se
dispuserem a alcancar as regides mais distantes do interior
do Pais.

Para a habilitacio de que trata este EDITAL, os
roteiros de viagem serdo classificados como:

a) Projeto Sul;

b) Projeto Norte e Nordeste;

¢) Projeto Especial (Centro-Oeste);

d) Projeto Centro.



DOS ROTEIROS

1 — O Projeto Sul compreendera os roteiros que
incluam, além das capitais dos Estados do Rio Grande
do Sul, Santa Catarina e Parand, mais 2 (dois) municipios
em cada um dos Estados.

2 — O Projeto Norte e Nordeste compreenderd os
roteiros que incluam, além das Capitais dos Estados do
Amazonas, Pard, Maranhdo, Piaui, Ceara, Rio Grande
do Norte, Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Sergipe, Bahia
¢ Espirito Santo mais 4 (quatro) municipios dentre os
Estados mencionados.

3 — O Projeto Centro-Oeste, considerado como
Projeto Especial, compreenderd os roteiros que incluam
Brasilia e, além das capitais dos Estados de Goids, Mato
Grosso, Acre e Territério de Rondoénia, mais 5 (cinco)
municipios dentre estas unidades federativas.

4 — O Projeto Centro compreenderd os roteiros
que incluam, além de Brasilia, as capitais dos Estados de
Minas Gerais e Goids e mais trés municipios dentre essas
unidades federativas. Também, serdo consideradas, para

efeito da contagem acima, as cidades satélites do Distrito
Federal.

5 — A critério da empresa, a cidade de Brasilia
podera ser incluida no roteiro dos projetos Sul e Norte-
Nordeste, ndo sendo, no entanto, as apresentagdes reali-
zadas na capital do Pais computadas para efeito do ntime-
ro de apresentagdes obrigatérias em cada um dos Projetos.

~ 6 — A empresa poderd propor roteiro abrangendo
mais de um Projeto.
7 — A empresa se obriga a apresentar os espetaculos

nos locais programados de modo a cumprir sempre o
nimero de apresentagdes correspondentes a cada projeto.

No caso de impossibilidade comprovada de apresen-
tar o espetaculo em uma ou mais das capitais programa-
das, a empresa devera incluir no roteiro mais um munici-

pio que deverd pertencer ao Estado ou Territério da
capital visitada.

& — Parg o Projeto Especial Centro-Oeste, de acor-
do com a andlise de custo do orgamento apresentado o
SNT concederd também auxilio de transporte de material.

9 — Para os Projetos Norte e Nordeste, Centro
e Sul, os auxilios serdo prestados levando-se em conside-
ragdo a cobertura das despesas em relagdo aos locais que
poderio propiciar maior ou menor bilheteria.

10 — As companhias sediadas na cidade de Sdo
Paulo que desejarem apresentar seus espetdculos na cidade
do Rio de Janeiro, e vice-versa, somente terdo auxilio
para transporte rodovidrio dos cenérios e passagens por
via terrestre.

11 — As despesas realizadas no Estado onde for
sediada a empresa e constantes em seu projeto de excursio,
nio serdo acobertadas pelo auxilio objeto deste EDITAL.

DA INSCRICAO:

1 — Ao se inscreverem, os interessados deverao
apresentar:

a) requerimento contendo, obrigatoriamente, nome
da empresa, respectivo endereco e nimero do CGC, bem
como nome do responsavel e respectivo CPF e niimero
da carteira de identidade;

b) 1 (uma) cdpia do texto da peca;

¢) atestado fornecido pela SBAT credenciando o
requerente a encenar o texto;

d) atestado de liberacdo do texto pela Censura
Federal;

e) orcamento da excursdo, consideradas as despe-
sas de transporte de pessoal (terrestre ou aéreo), hospe-
dagem (especificando o nimero de acomodagdes) e ali-
mentagdo. No orgamento, ndo serdo consideradas as des-
pesas relativas ao transporte de material, com exce¢do do
caso do Projeto Especial; N

f) certiddo do registro do contrato social da empresa
ou da firma individual do empresario;

g) atestado de quitagdo do Imposto Sindical do
pessoal e da empresa, fornecido pelo Sindicato compe-
tente;

h) certificado de regularidade de situagio (SRS) —
INPS;

i) comprovagdo de inscricdo no ISS e CGC;

j) ficha técnica (os contratos registrados no Minis-
tério do Trabalho deverdo ser apresentados somente na
ocasio da assinatura do termo de compromisso).

2 — O pedido de auxilio, de que trata este EDITAL,
devera ser apresentado ao SERVICO NACIONAL DE
TEATRO — Avenida Rio Branco, 179 — 39 andar —
Secdo Técnica.
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3 — As inscrigdes para a obtengdo do auxilio de
que trata este EDITAL serdo encerradas no dia 19 de
outubro do corrente, podendo os pedidos serem julgados
antes do encerramento do prazo.

4 — A ficha técnica do espetdculo para a excursio
devera corresponder a apresentada no julgamento do pedi-
do de auxilio e, na hipétese de modificacdes na mesma,
o pedido sera reestudado pelo SNT.

DO JULGAMENTO:

1 — O auxilio podera, uma vez aprovado, ser con-
cedido total ou parcialmente, de acordo com o or¢camento
aprovado.

2 — O pagamento do auxilio sera realizado em duas
parcelas, a saber:

a) 50% (cingiienta por cento) 48 (quarenta € oito)
horas antes do inicio da excursdo, apds a publicacdo no
Diario Oficial do presente TERMO DE COMPROMISSO,
cujas despesas correrdo exclusivamente as expensas da
empresa:

b) 50% (cinquenta por cento) ao final da excursio,
mediante a comprovacdo da realizagdo do roteiro estabe-
lecido e prestagdo de contas das despesas no total do auxi-
lio concedido, nos termos de Relatérios elaborados con-
forme modelos apresentados pelo SNT.

3 — A empresa comprometer-se-2 a apresentar
espeticulos com venda de ingressos com abatimento para
estudantes em todas as cidades constantes de seu projeto.

4 — O ndo cumprimento de qualquer das cldusulas
do presente instrumento implicard no impedimento da
empresa beneficiada para firmar novos compromissos de
igual natureza com o SNT, além de ficar a mesma obrigada
a devolver a quantia ja recebida, sob pena das sangdes
civis e penais.

Os casos omissos serdo resolvidos pelo Diretor do
SERVICO NACIONAL DE TEATRO.

Rio de Janeiro, 16 de junho de 1976.

ORLANDO MIRANDA DE CARVALHO
Diretor

BIBLIOTECA DO SNT

A Biblioteca Edmundo Moniz, do Servico Nacional
de Teatro, est4 aberta para consultas com mais de 12.000
volumes, entre livros e periodicos especializados em
teatro.

A Biblioteca est4 localizada na Av. Rio Branco, 179
— 5.9 andar, no horario de 9 h as 11.45 h e de 14 as
18.00 h, de segunda a sexta-feira.

BIBLIOTECA
DO SERVICO NACIONAL DE TEATRO

12.000 volumes - visite » consulte
5 Seneica Sio Brenca, 179-5 endar




MOVIMENTO TEATRAL

(julho-agosto-setembro)

TEATRO BNH
(Tel. 224-9015)

Equus, de Peter Shaffer. Diregao
de Celso Nunes. Com Rogério Frois,
Ricardo Blat, Antonio Patifio, Betina
Viana, Monah Delacy e outros.
Ingresso 60,00.

T. DE BOLSO
(Tel. 287-0871)

Transe no 18, de Gene Stone €
Ron Cooney. Diregdo de Cecil Thi-
ré. Com Milton Morais, Lucélia San-
tos e Pedro Veras. Ingresso 60,00.

T. CACILDA BECKER
(Tel. 265-9933)

Sacos e Canudos, de Dedires Den-
16s, diregdo de José Carlos de Souza
e Davi Medeiros. Criagdo coletiva do
Grupo Teatral de Abertura Lucida.
Ingresso 20,00.

T. CARLOS GOMES
(Tel. 22-7581)

Gota D’Agua, de Paulo Pontes e
Chico Buarque. Direcio de Giani
Ratto. Com Bibi Ferreira, Roberto
Bonfim, Lafaiecte Galvdo, Francisco
Milani, Carlos Leite, Isolda Cresta,
Sonia Oiticica e outros. Ingresso
60,00.

T. DULCINA
(Tel. 232-5817)

Danagao das Fémeas, de Leslie
Stevens. Dire¢do de Derci Gongalves.
Com DG, Edson Guimarges, Ribeiro
Fortes e Lidia Vani. Ingresso 50,00.

T. GALERIA
(Tel. 225-8846)

Dose Dupla, de Robert Thomas.
Diregio de Leo Jusi. Com Teresa

Amaio, Sueli Franco, Rubens de Fal-
co, André Vilon e Paulo Pinheiro.
Ingresso 50,00.

T. GINASTICO
(Tel. 221-4484)

Cinderela do Petréleo, de Jodo Be-
thencourt. Direcio do autor, com
Norma Blum, Felipe Wagner, Milton
Carneiro, Berta Loran e outros
Ingresso 60,00.

T. GLAUCIO GIL
(Tel. 237-7003)

Trivial Simples, de Nelson Xavier.
Direcdo de Rui Guerra. Com Camila
Amado e Paulo César Pereio. Ingres-
so 50,00.

T. IPANEMA
(Tel. 247-9794)

Muro de Arrimo, de Carlos Quei-
ré6s Teles. Diregdo de Antdnio Abu-
jamra. Com Anténio Fagundes.
Ingresso 50,00.

T. JOAO CAETANO
(Tel. 221-0305)

A Mais Sélida Mansdo, de Euge-
ne O’Neill. Diregdo de Fernando Tor-
res. Com Fernanda Montenegro, Iara
Amaral, Zanoni Ferrite, Fernando
Torres. Ingresso 20,00.
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T. MAISON DE FRANCE
(Tel. 252-3456)

O Rendez-vous, de Robert Tho-
mas. Dire¢do de Antonio Pedro. Com
Eva Todor, Luis Armando Queiroz,
Lutero Luis, Roberto Azevedo, Zezé
Mota, Renato Pedrosa e Mario Ro-
berto. Ingresso 50,00.

T. MESBLA
(Tel. 242-4880)

Um Padre a Italiana, de Pedro
Mario Herrero. Diregdo de Antonio
Pedro. Com Marco Nanini, Heloisa
Helena, Amandio, Afonso Stuart,
Bety Sadi, Mario Petraglia e outros.
Ingresso 30,00.

T. MAM
(Tel. 231-1871)

Dependéncias de Empregada, de
Joao Carlos Mota. Dire¢do do autor.
Com Paulo César de Oliveira, Guida
Viana, Sura Berditchevski, Toninho
Lopes, José Lavigne, Valmir Rodri-
gues e outros. Ingresso 25,00.

TNC
(Tel. 224-2356)

Um Sdbado em 30, de Luis Mari-
nho. Direcio de Waldemar de Oli-
veira. Com Dina de Oliveira, Clan-
dira Haliday, Clenira de Melo, Dul-
cinéia de Oliveira, Enéas Alvarez e
outros. Ingresso 40,00.

Bente-altas: Licenca para Dois, de
Alcione Araujo. Direcao de Aderbal
Junior. Com José Mayer, Antonio
Grassi, Vera Fajardo, Ricardo Luis e
Casquinha. Ingresso 40,00.

T. OPINIAO
(Tel. 235-2119)

O Ultimo Carro, de Joao das Ne-
ves. Dire¢do do autor. Com Ivam
Ciandido, Osvaldo Neiva, Ilva Nino,
Iva de Almeida, Margot Baird, Se-
bastido Lemos, Vinicius Salvatori e
outros. Ingresso 50,00.

T. PRAIA
(Tel. 267-T749)

Bonifdcio Bilhoes, de Jodao Bethen-
court. Dire¢do do autor. Com Arman-
do Bogus, Lima Duarte e Beatriz
Lira. Ingresso 50,00.

T. SANTA ROSA
(Tel. 247-8641)

A Noite do Antilope Dourado, de
Fernando Melo. Dire¢do de Osvaldo
Loureiro. Com Nestor Montemar,
André Valli e Mario Cardoso. Ingres-
so 30,00.

T. PRINCESA ISABEL
(Tel. 275-3346)

Tudo do Escuro, de Peter Shaffer.
Dire¢io de Jo Soares. Com Jaime
Barcelos, Elisangela, Henriqueta Brie-

ba, Claudio Fonte e outros. Ingresso
60,00.

T. SENAC
(Tel. 256-2456)

Os Filhos de Kennedy, de Robert
Patrick. Direcdo de Sérgio Brito com
Vanda Lacerda, Suzana Vieira, José
Wilker, Otdvio Augusto, Helena Pa-
der e Lionel Linhares. Ingresso 60,00.

T. SERRADOR
(Tel. 232-8531)

Exorsexy, de Emanuel Rodrigues.
Dire¢do de Manoel Vieira. Com Cos-
tinha, Aparecida Pimenta, Antonio
Duarte, Maria Quitéria e Mario
Ernesto. Ingresso 50,00.

T. TERESA RAQUEL
(Tel. 235-1131)

Arena Conta Zumbi, de G. Guar-
nieri. Dire¢do de Fernando Peixoto.
Com Araci Cardoso, Deoclides Gou-
veia, Eleonora Rocha, Wolf Maia e
outros. Ingresso 40,00.

OUTROS ESPETACULOS

Bancs Publics (René Obaldia), na
Alianca Francesa; Nau Catarineta
(Paulo Grisolli), na Fonte da Sau-
dade; O Banquete dos Abutres (Ire-
mar Brito), na Sala Moliere e Real-
mente é uma Curti¢do. .. (Martins
Pena), na Sala Moliére.



Textos a disposicao dos leitores na Secretaria d’O TABLADO

Aman-Jean O Guarda dos Pdssaros ................. 6
Andnimo (séc. 15) Todomundo .................ccciiuuuin..
Andrade Oswald A MOTIG  cvoviiminiisimig mens amans emmmny s
Arrabal Fernando Piquenique no Front ......................
Guernica ...............0. i,
Brandio Raul O Doido e a Morte .............ccccvvu....
Brecht Bertolf A Excegdo e a Regra ......................
Cervantes O Tribunal dos Divorcios ....................
O Retabulo das Maravilhas . .................
Cocteau Jean Edipo Rei ............cciiiiiuiiiininini..
Checov Anton O UBSO oo vie i s s isisms ahisc s i ote. s daios oo a] 78 0
O JUBHCH 555 1.0 st 5 wiinmn somisio s o iaioim ms oinisms
Os Males do FUMo . ....ovvomossamsssssnsss
Franca Junior Maldita Parentela . .........................
Ghelderode Os CegOS ..o o et
Kokoschka Oskar Assassino Esperan¢a das Mulheres ............
Labiche Eugéne A Gramdlica. . .....oiuvnemvas conmns edan
Macedo J Manuel O NovoOtelo ... cooss sasnns ienns smanss s95s
Machado de Assis Ligdo de BotANiCa . .us i ssmss swnss sansss swws
Machado M C Os Embrulhos ..........c.iiiiiiuiinnannn
A5 TRIEITEFEROIAS . vwws s siommvn sommms s smmes o nmn
Um Tango Argentino .......................
Marinho Luiz A Derradeirad Ceiq . ... convs smmss sagsss gmms
Martins Pena As Desgracas de uma Crianga . . ..............
O Caixeiro da Taverna .............ccvvuun.
Maeterlinck A TFETUSE , Sieig - oo oinins s s isssiarn o HS05 Da w3 s s
Qorpo-Santo Ei Soti @ Vida «..coovvinvarsinnossnsnssass
Mateus & Mateusq .......o.sseososinsss smins
Barros Almeida Inéz O Jogo da Independéncia . ...................
Synge JM A Sombra do Desfiladeiro . ..................
Tardieu Jean Conversacio Sinfonieta .....................
Um: Gesto por OUIro’ ..: icswvi ssmes swmms owas
Yeats O Unico Ciume de Emer . ...................

Wedekind Frank A Morte e 0 Demonio ...........ccoviiuninnn



Adquira o album
comemorativo

dos 25 anos
d'0C TABLADO

O TABLADO 25 ANOS 25 ANOS O TABLADO

A venda na Secretaria d’O TABLADO:

Autora: MARIA CLARA MACHADO

Titulos:

48

Pluft O Fantasminha (conto) .......
Como Fazer Teatrinho de Bonecos ..

A Menina e o Vento, Maroquinhas
Frufru, A Gata Borralheira e Maria
MIBHOER . s wwes eomiws o s s winwos

Pluft o Fantasminha, O Rapto das
Cebolinhas, Chapeuzinho Vermelho,
O Boi e o Burro e A Bruxinha que
GRS BOT s s ioivinin s oo s seiarions oosio ks

O Embarque de Noé, A Volta de Cama-
ledo Alface e Camaledo na Lua . ..

O Diamante de Grao Mogol, Tribobo
City e o Aprendiz de Feiticeiro . . .

Cem Jogos Dramdticos ............
Pluft (gravagdo) .................
Embarque de Noé (musica-gravagio) .
Tribobo (gravagdo-musica) .........

40,00
40,00

40,00
15,00
40,00
40,00
10,00

CADERNOS DE TEATRO
assinatura anual (4 n.os) ............. 50,00

Estas publicacdes poderio ser pedidas a Secretaria
d’0 TABLADO mediante pagamento com cheque
visado, em nome de Eddy Rezende Nunes — O
TABLADO, pagéavel no Rio de Janeiro.
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