cadernos de teatro

MAX REINHARDT

TEATRO INFANTIL EM DEBATE

A DERRADEIRA CEIA — Luiz Marinho
MOVIMENTO TEATRAL

DOS JORNAIS




CADERNOS DE TEATRO N. 59

o’utubro-'novemBro-dezem_broi1973

Publicagio d’O TABLADO patrocinada pelo
Servico Nacional de Teatro e Departamento de Assuntos
Culturais (MEC)

Redagao e Pesquisa d’O TABLADO

Diretor-responsdvel — Joio Strcio MAriNHO NUNES
Diretor-executivo — Maria CrLara MacHADO
Diretor-tesoureiro — Eppy RezenpeE NUNES
Redator-chefe — VIRcINIA VALLI

Secretdrio — SiLvia Fucs

Redagio: O TABLADO
Av. Lineu de Paula Machado, 795 — ZC 20
Rio de Janeiro — Guanabara — Brasil

Os textos publicados nos CADERNOS DE TEATRO
s6 poderdo ser representados mediante autorizagdo
da Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT ),
av. Almirante Barroso, 97, Guanabara.



MAX REINHARDT:

A SALVACAO DO TEATRO SO PODE VIR DO
ATOR, PORQUE E A ELE E A MAIS NINGUEM
QUE PERTENCE O TEATRO.

A MISSAO DO TEATRO CONSISTE EM RETI-
RAR A PALAVRA DO TUMULO DO LIVRO,
INSUFLAR-LHE VIDA, ENCHE-LA DE SANGUE,
O SANGUE DE HOJE, E LEVA-.LA A UM CON-
TATO VIVO CONOSCO, PARA QUE POSSAMOS
RECEBEL-LA, DEIXANDO-A GERMINAR DENTRO
DE NOS.

1873 - 1973

Max REINHARDT, cujo centenario transcorre este
ano, nasceu em Baden em 1873. Iniciou sua carreira
como ator em uma pega de Schiller. Em 1894 foi con-
tratado para trabalhar no Deutsches Theater, de Berlim,
interpretando papéis de composigao. Formado na escola
naturalista do Freie Bithne de Otto Brahm, MR contudo
nio se filiou ao naturalismo nem se enquadrou em
nenhuma das categorias de seu tempo, seja realista,
impressionista ou expressionista, Seguiu sua prépria ins-
piracio e comegou realmente sua carreira de diretor ao
fundar um cabaré-artistico (Schall & Rauch) do qual
nasceu o Kleines Theater.

Abandonando a profissio de ator para se dedicar
apenas a direg@o, é no Neues Theater que o seu renome
cresce, quando em 1905 apresentou Sonho de uma Noite
de Verdo, com as seguintes inovagdes: utilizagdo da cena
giratéria, cendrio plastico (arvores em relevo), musica,
danga, revelando ao espectador, através do movimento
e da luz, uma arte rica e mais poética.

Assumiu a partir dai a dire¢io do Deutsches Thea-
ter, montando Kleist, Shakespeare, Moliere, Goethe,
Schiller e outros. Além desse trabalho, dedicou-se ao
Kammerspiel, um teatro mais intimo, de propor¢des
reduzidas, onde apresentou Ibsen. Dirigiu também dpe-
ras e operetas, em que seu génio criador pode unir a
musica, a danga, o ritmo e as cores em espeticulos
renovadores.



No Circo Schumann de Berlim, montou Edipo, de
Séfocles, em 1910, usando a prépria arena, com ceno-
grafia monumental de escadas e colunas, criando espago
com auxilio da luz e fugindo definitivamente as limita-
¢oes do palco a italiana.

Depois da Primeira Guerra Mundial, realizou seu
ideal de um teatro de massa no Grosses Schauspielhaus,
onde montou a Oréstia, de Esquilo, e que ficou conhe-
cido como o Teatro dos Cinco Mil.

MR foi também o iniciador do Festival de Salzburg,
apresentando Jedermann, de Hofmannsthal, no adro da
catedral.

MR se exilou nos Estados Unidos com a ascensao
do nazismo ao poder.

MR, descobridor de talentos, valorizou a fungio do
ator no teatro. Utilizando todos os recursos, procurava
dar ao texto uma forma independente de vida. Foi muito
influenciado por Wagner e suas idéias da “obra de arte
total”, utilizando entio todas as artes para valorizar o
drama. Também Gordon Craig foi um de seus inspira-
dores, quando procurava organizar o espago conforme

i e
seus principios.

Compreendeu o sentido de equipe, reunindo artis-
tas e pintores sob seu comando. Suas inovages técnicas
— cena giratéria, por exemplo do Sonho e de Fausto —
foram copiadas mais tarde. Assim também a utilizagio
de degraus que davam uma dimensio vertical ao espago
e valorizava o jogo — como em Jdilio César, as cenas
rolantes, sem contudo se deixar dominar pela técnica.
A iluminagio, praticamente descoberta por Appia e
Craig, teve em suas mdos uma utilizacdo ainda ndo
explorada. Proximidade de ator-espectador, uso do pros-
cénio, principio do “caminho de flores” do teatro japo-
nés e atores colocados no meio do publico foram os
recursos usados por MR tentando criar uma efetiva
participagdo do publico na agéo.

Livros consultados:

Encyclopédie du Théatre Contemporain, vol. I

The Theatre Three Thousand Years — Sheldon Cheney — Tu-
dor Publ./43.

“Poucos encenadores terdo servido ao teatro de
maneira tdo completa e complexa, sob tantas formas
diferentes. Inimigo ferrenho de qualquer sectarismo, nio
houve tipo de repertdrio, forma de espago cénico ou
estilo de direcdo que ndo tivesse abordado nas suas
quase quatro décadas de trabalho ininterrupto, dedi-
cando-se a cada uma dessas experiéncias com igual
paixdo ¢ procurando, através de cada uma delas, um
tinico objetivo: a teatralidade pura. Numa época como
a nossa, em que cada um costuma defender a sua visdo
particular de trabalho teatral como o dnico dogma ver-
dadeiro, a ligio de Reinhardt, sempre aberto a qualquer
tipo de experiéncia, representa 4til matéria para medi-
tagdo.”

Jan MicHALSKI



REINHARDT FALA DO
ATOR

Creio na imortalidade do teatro. E o melhor refiigio
para aqueles que guardaram subrepticamente sua infdn-
cia no bolso e fugiram com esse tesouro escondido para
continuar “brincando” até o fim de suas vidas.

Quando se fala do teatro e isto é, sem duvida, o que
esperais de um homem de teatro como eu, temos que
colocar o ator na primeira e na Gltima linha, j& que s6
a ele e a ninguém mais pertence o teatro. Ao fazer esta
afirmacio somente tenho em vista os atores profissionais,
como penso, antes de tudo, no ator como poeta e criador,
Todos os grandes autores dramaticos sdo atores natos,
hajam ou nio exercido tal profissdo com maior ou menor
éxito. Penso no ator como diretor, como metteur en scene,
como musico, arquiteto, pintor e certamente, por ultimo,
no ator-espectador, pois o talento dramatico do especta-
dor ¢ quase tio decisivo como o do ator. O espectador
deve intervir também a fim de que nasca o verdadeiro
teatro, que ¢ a arte mais completa, mais poderosa, mais
direta e que retne todas as demais. Em cada ser humano
existe, consciente ou inconscientemente, o “desejo de
transformaciio”. Todos trazemos em ndés mesmos as pos-
sibilidades de todas as paixdes, de todos os destinos, de
todas as formas de vida. Nada do que é humano deixa de
ter eco em nés. Nio fosse assim, ndo poderiamos nem
na vida nem na arte compreender aos demais. Porém, o
que herdamos: a educagdo, as experiéncias individuais,
nio fecundam e nio desenvolvem sendo uma pequena
parte dos milhares de germes que em nds existem. Os
demais debilitam-se pouco a pouco e terminam morrendo.



A vida burguesa é estrita. limitada e muito pobre
em matéria emotiva. Nesta pobreza encontram-se vir-
tudes, entre as quais se penetra e se avanga dificulto-
samente, O ser normal sente, em geral “uma vez’ na
vida o éxtase do amor; “uma vez” na vida a transbor-
dante alegria da liberdade e do 6dio; enterra “uma vez”
com profunda dor um ser amado e, finalmente, morre,
ele mesmo “uma vez”. Porém isto é pouquissimo para
as nossas potencialidades inatas de amor, de édio, de
felicidade, de dor. Todos os dias exercitamos nossos
musculos e nossos membros para que se fortifiquem e
para evitar que se atrofiem. Porém, nossos 6rgaos espi-
rituais, criados sem davida para serem empregados na
vida, ficam inativos, sem exercicio e perdem, com o
tempo, sua faculdade de funcionamento. E do funcio-
namento completo desses érgdos que depende ndo s
nossa saude espiritual e moral, como também nosso
corpo.

Sentimos sem a menor divida como nos satisfaz
uma gargalhada, como nos alivia um solugo, como nos
apazigua um acesse de célera. Buscamos até incons-
cientemente essas explosdes. Diz-se que os ciumentos
buscam ardentemente o sofrimento. E por que temos
uma necessidade absoluta de sentir emogdes e de mani-
festa-las. Nossa educagdo certamente trabalha em sen-
tido contrario. Seu primeiro mandamento pode expres-
sar-se assim: “Dissimula o que se passa contigo, nao
deves deixar perceber nada de tua agitagdo, de tua
fome, de tua sede, procura ocultar toda alegria, toda a
dor e toda ira; é necessrio afogar tudo o que é primi-
tivo e que tende a manifestar-se.”

Eis como se formam os “freios” de que tanto se
fala em nossos dias — a doenca da moda — o histerismo
e toda essa vi comédia que, em suma, enche a nossa
vida. Paixdes, sentimentos, emocgdes, nada disso existe
hoje em dia. Dispusemo-nos a substitui-los por uma
série de expressoes formalistas de um valor geralmente
reconhecido e aceito pela sociedade de que fazemos
parte. Essa sociedade ¢ tdo rigida e nos aprisiona tio
estreitamente, que todo movimento espontineo fica
excluido quase que completamente. Do mesmo modo
que nossa roupa, que se fabrica em série para todos os
tamanhos, temos duas ou trés dezenas de férmulas tri-
viais que se aplicam em todas as ocasides. Possuimos
expressdes faciais convencionais para expressar simpa-

tia, prazer, dignidade o sorriso estereotipado da finura.
Perguntamos a nossos semelhantes: “Como esta?” sem
nos preocuparmos com a resposta ou mesmo sem ver-
dadeiro interesse. E dizemo-lo sempre com um tom
regulado tdo perfeitamente que se poderia fixar suas
notas, invariavelmente, repetidas ao infinito, para
expressar a satisfagdo de nos encontrarmos com eles,
enquanto que no que no fundo o fato nos é absoluta-
mente indiferente, quando nio desagradavel.

O cédigo social corrompeu até o ator, o homem
cuja missdo é a de expressar os sentimentos. Quando
se educam geragOes ensinando-as a conter suas emogoes,
j& ndo resta nada, em suma, para reprimir ou libertar.

Como é possivel que o comediante, profundamente
preso as ficgdes da vida burguesa, possa a noite dar
esse salto prodigioso a fim de converter-se num rei
louco, cujas paixdes tudo transtornam- Como é possivel
que faga crer ao espectador que estd se matando por
ciimes ou se suicidando por amor? Uma das caracte-
risticas de nosso teatro atual é que nele quase nédo exis-
tem enamorados. Quando um ator diz em cena “amo-te”,
em muitos teatros se farA um fundo musical a fim de
expressar um estado de espirito poético. Substitui-se,
deste modo, a vibragdo da alma por uma vibragio de
violinos, sem a qual ndo se poderia distinguir um
“amo-te” de um “como vai” Em geral as mulheres sdo
mais expressivas e mais impulsivas, por se encontra-
rem mais préximas da natureza que o homem. Em tem-
pos passados, quando os atores estavam distanciados
ainda da sociedade burguesa, e vagavam como boémios
pelo mundo, indubitavelmente, desenvolviam-se entre
eles personalidades mais poderosas e mais originais.
Suas paix0es eram mais impetuosas, seus acessos mais
violentos. Nenhum interesse entorpecia seu livre curso.
Eram comediantes de corpo e alma. Hoje em dia “a
carne” estad sempre bem disposta, porém, a alma é débil
e os interesses estio divididos. No entanto, todas essas
consideragdes e todas essas regras desapareceram ante
o milagre do génio. Mas os génios sdo poucos e muitos
sdo os teatros.

Sdo as criangas que refletem mais claramente a
esséncia do génio, quase todas elas s@o génios natos.
Sua faculdade de assimilacio é tnica e as tendéncias
criadoras, que se manifestam em seus jogos, sdo geral-
mente geniais. Elas querem descobrir o mundo por si



mesmas e cria-lo novamente (recrid-lo). Instintivamente,
recusam assimilar a vida pela instrugdo, segundo a
férmula de “uma colherada por hora”. Ndo querem
absorver a experiéncia dos outros. Transformam-se com
rapidez do relimpago e fazem tudo de acordo com seus
desejos. Seu poder de imaginagao é avassalador.

Isto é um simples sofa? Pois, sim, é uma estrada
de ferro e eis que, em seguida, a locomotiva ronca, silva
e roda, eles se pdem a contemplar, através dos vidros
das janelas, de um e de outro lado dos vagoes, enquanto
vem o guarda, severo, que revisa 0s bilhetes. De
repente, o trem se detém na estagdo. ..

E o Teatro. Teatro ideal, modelo de arte drama-
tica. Isso explica o fen6meno de que, tanto no teatro
como no cinema, as criancas sio sempre os melhores
atores, Fossem elas favorecidas pelas circunstincias,
seriam todas criancas prodigios. Justamente nos jogos
infantis é onde melhor se poderia estudar os principais
fundamentos do teatro.

As decoragdes e os acessérios que ela utilizam,
mesmo sob a forma de coisas, sio transformadas logo
por sua imaginagéo soberana. Apesar disso, quanta rea-
lidade, que surpreendente naturalismo, que improvisa-
ces geniais, que pouco espago reservado & objetividade
do drama, e tudo acompanhado de uma clara conscién-
cia, que nunca os abandona, de que tudo que ocorre
ali ndo é sendo um jogo.

Sucede 0 mesmo com o ator. E um erro supor que
o comediante possa esquecer o espectador, se & preci-
samente nos momentos de maior turbacdo, ao sentir
milhares de pessoas suspensas, apaixonadas e trémulas
em seus proprios labios, que essa consciéncia lhe da
forca para libertar-se inteiramente e para despojar-se
dos 1ltimos véus que cobrem os recantos mais secretos
de sua alma. Também para a crianga aquilo é um jogo,
porém, um jogo praticado com uma seriedade profunda
e que exige a presenca de “espectadores” submissos,
mudos, atentos, que seguem o desenvolvimento desse
jogo e que lhe emprestam concurso.

A arte draméatica nasceu durante a primeira infin-
cia da humanidade. O homem, reduzido a viver uma
existéncia breve entre uma multidio composta de seres
inteiramente diferentes de si mesmos, tao préximos a
ele e a0 mesmo tempo tdo distantes, sentiu uma impe-

riosa necessidade de passear por meio da imaginagao,
de uma forma a outra, de destino a outro, de uma pai-
xdo a outra: foram esses seus primeiros ensaios de vbo
para além da estreiteza de sua existéncia material. Se
é certo que fomos criados 4 imagem de Deus, deve
haver em nés algo do divino impulso criador.

Shakespeare, 0 maior e 0 mais extraordinario pro-
digio do teatro, nasceu do nada. Foi poeta, ator e dire-
tor. Criava paisagens e erigia edificios com suas pala-
vras. Entre todos foi ele que conseguiu aproximar-se
mais do criador, Forjou por si mesmo um mundo com-
pleto e maravilhoso: a terra e suas flores, o fogo e seus
terrores, o ar e seus fantasmas e o homem, entre tudo
isso — os homens com todas as suas paixdes: humani-
dade de uma grandeza elementar e ao mesmo tempo
profundamente humana.

O teatro se encontra hoje ameagado, j& o sei. Con-
some-se, em sua forma atual, pois o bulicio e a vida
acelerada das grandes cidades, se bem que lhe ofere-
cam os meios para existir, o despojaram da atmosfera
dramética. Ndo se adaptou ainda, organicamente, ao
rapido crescimento das metrépoles modernas. A arte
particularmente o teatro, abandonado pelos bons espi-
ritos, pode tornar-se o mais triste oficio e chegar a mais
miseravel das prostitui¢Ges. Temos ai seu pélido parente,
o cinema que, nascido na grande urbe moderna, sabe
indubitavelmente conservar seu posto muito melhor que
o teatro. Porém, a paixdo de fazer teatro e de ver tea-
tro é um instinto primitivo da humanidade. Ele fari
que se retmam hoje e sempre, atores e espectadores e,
unidos dionisiacamente, ele os algard sobre a terra e
criard o grande e tUnico teatro que trard a suprema
felicidade.

Creio na imortalidade do teatro. E o melhor refd-
gio para aqueles que guardaram subrepticamente sua
infAncia no bolso e fugiram com esse tesouro escondido,
para continuar brincando até o fim de suas vidas. Porém,
a arte dramitica é ao mesmo tempo libertagio do
jogo artificial das convengdes sociais, pois o dever do
ator ndo é dissimular, mas revelar. S6 o ator que néo
sabe mentir, que aparece sem véus que o cubram, e
que se dedica inteiramente é digno do nome. A finali-
dade mais elevada do teatro é a verdade, ndo a ver-
dade exterior e materialista de todos os dias, mas a
“verdade essencial da alma”. Voaremos com mais faci-



R — L

lidade e mais comodamente sobre o cceano, do que se
nos transladissemos da praca Vendéme a praca da
Opera. Sem duavida, o caminho que nos conduzira aos
nossos semelhantes segue sempre a rota das estrelas, e
o ator se encontra nesse caminho. Com a luz do poeta,
desce aos abismos ainda inexplorados da alma humana
— “de sua prépria alma” — para transformar-se miste-
riosamente e voltar logo “a superficie com as maos, os
olhos e a boca cheios de maravilhas”.

O ator ¢ ao mesmo tempo escultor e estitua: é o
homem que se encontra no limite extremo do reino da
realidade e do sonho, e se mantém com os dois pés
sobre ambos. O poder de auto-sugestao do ator é tao
grande que sé nao suscita transformagodes interiores e
psiquicas, mas pode produzir ainda alteragdes fisicas
em seu préprio corpo. Deveis ainda vos recordar o mila-
gre de Konnersreuth, no qual uma simples moga do
campo vivia toda quinta-feira a paixdo de Cristo, com
um poder de imaginagio tio formidavel que até suas
maos se tornavam laceradas e que chorava efetivamente
lagrimas de sangue. Dar-vos-4 isto uma idéia dos mila-
gres, dos misteriosos dominios onde a arte dramatica
pode conduzir, pois sem davida é o mesmo procedi-
mento que permite ao ator, segundo a palavra de Sha-
kespeare, mudar visivelmente de expressio, de forma,
de atitude, transformar seu ser integralmente, para
chorar a morte de Hécuba e fazer também o ptblico
chorar,

O ator se estigmatiza cada noite e sangra as mil
feridas que seu sonho lhe inflige.

(Cadernos de Teatro, n. 18/1962)




TEATRO INFANTIL EM
DEBATE

MARIA CLARA MACHADO

Por que hd geralmente mais pegas infantis em cartaz
do que pegas para adultos?

Maria Clara Machado — O teatro infantil, aparen-
temente, ¢ muito mais facil de ser realizado. Requer,
aparentemente, uma montagem simples e os ingredientes
sdo: graca facil, correrias, tombos, um sentimentalismo
barato. O autor novo que se langa a fazer teatro infantil
é, muitas vezes, um fracassado no teatro para adulto.
Ele acha que a crianga pode ser facilmente enganada
com uma sub-literatura moralista e rangosa. Quanto ao
produtor, acontece coisa parecida: pega um punhado
de atores inexperientes, inventa uma produgio que ndo
dé muito trabalho, que seja barata, cujo cenario possa
caber na frente do da pega em cartaz no palco do teatro
que vai ocupar, que use um espago minimo, nao dependa
de iluminagio e, sobretudo, que dé bastante dinheiro.
O produtor aventureiro pensa assim: uma pega infantil
tem bilheteria garantida e ndo tem problema com a
censura. A crianca ndo tem aonde ir aos domingos, ndo
sabe criticar, os pais geralmente ndo assistem pois tém
o seguinte raciocinio: “Meu filho estd no teatro, vendo
peca infantil, felizmente ndo preciso assistir porque pega
infantil é xaropada”. Entdo, perguntamos: Por que deixa
o filho ver? Porque é uma diversido para a idade dele”.
E a peca ¢ boa? Muito garoto sai entusiasmado: ganhou
baléo, balas, revistinhas, pode participar, subiu no palco,
ete.



O intérprete de pega infantil se sente realizado
vestindo uma malha vermelha ou uma fantasia luxuosa,
sem nenhuma auto-critica ou mesmo sem nenhuma cri-
tica por parte de quem quer que seja. Ele se sente ator.
Talvez, quem sabe, algum diretor poderd descobri-lo e
convidé-lo para fazer teatro sério? Fazer teatro sério ja
¢ uma expressio bem suspeita. Pois o teatro infantil
néo é levado a sério pelos pais nem pelos educadores,
nem pelos homens de teatro nem pelos criticos nem
pelos meios de comunicagio. Os grupos infantis estio
soltos por ai, proliferam e sobrevivem porque a crianga
precisa do teatro. Os teatros vivem cheios.

Nao acha que o teatro infantil constitui, na crise atual,
a tdbua de salvagdo do artista desempregado e que, por
essa razdo, ndo se deve impor-lhe restrigoes?

MCM - Ja que o TI é um recurso maravilhoso para
o ator que quer sobreviver na profissio, porque ndo
fazé-lo bem? O fato de ter muito teatro infantil nio
obriga a que sejam ruins porque se, de um lado, estd
ajudando o ator a fazer carreira e aprender, de outro,
estd desajudando a crianca a se educar. Através do tea-
tro, veiculo maravilhoso de diversio e cultura, a irres-
ponsabilidade com que a maioria dos grupos se lanca
na aventura de distrair a crianga prejudica toda uma
geragio, desservindo o teatro e aos préprios atores novos,
que comegam a carreira mal e sem o sentido de um
teatro verdadeiro. Iniciando dessa forma, o ator conti-
nuaré sendo mais tarde um artista que se vende barato.
Serd melhor, entdo, empregar-se no comércio, vender
livros ou dedicar-se a outra atividade. O TI para ele
virou um biscate. Os clubes e entidades recreativas
compram espetaculos muito baratos, os atores recebem
seus 20 cruzeiros de caché e se dio por satisfeitos, O
espeticulo baixa a tal nivel que é vergonha para a
classe e para qualquer um que queira dedicar a vida
ao teatro.

Do ponto de vista do diretor e do produtor, nem
se fala. A falta de cuidado com que se leva uma pega
infantil, a falta de apuro na producio e até mesmo a
prépria falta de ensaios chegam a ser um crime. Que
espécie de diversio ou de educagio tal tipo de espe-
taculo, que se espalha com tanta facilidade pelo Rio e
pelas grandes cidades, estard sendo dada & crianga
brasileira? A maioria das pessoas ignora o problema.

Felizmente, alguns jornais j& possuem critico especiali-
zado em TI, pois s6 a critica, o esclarecimento por
parte dos veiculos de comunicagio poderad alertar os
pais sobre a verdadeira significagio do teatro na for-
magdo infantil, contribuindo para mudar a situagio
atual.

Que acha dos textos oferecidos a crianga?

MCM — Faltam bons textos. Contudo, se a concor-
réncia fosse mais leal, se fazer TI fosse realmente uma
atividade em que se aplicasse o que h4 de melhor numa
equipe para realizd-la, entdo, apareceriam melhores
textos. Querer enriquecer & custa da platéia infanti] é
mais grave do que produzir qualquer pornografia para
adultos.

Que sugere para melhorar a situagio?

MCM — Em primeiro lugar, que os jornais, radios
e televisdes se ocupem pelo menos uma vez por semana
da critica honesta dos espeticulos em cartaz. Segundo,
que se promovam concursos de textos com bons pré-
mios para autores de TI, como o que j4 existe no Servico
Nacional de Teatro. Que sejam ministrados aos alunos
das escolas de segundo ciclo esclarecimentos sobre a
verdadeira significagio do TI e da responsabilidade que
acerreta para o ator e produtor. Que os pais sejam escla-
recidos, através da escola, na escolha do espetaculo a
que levardo seus filhos.

Também, a valorizacio por parte de educadores,
professores e autoridades da importincia do TI, dei-
xando de considerd-lo como infantilismo literario ou
coisa de crianga. E preciso que se esclareca que TI nio
¢ infantilidade mas coisa que deve ser feita por gente
adulta, esclarecida e competente para que se dé a
crianca o melhor em arte e diversio através do teatro.
Especialmente as comissdes encarregadas da escolha de
espetéculos com a finalidade classificatéria para outorga
de prémios oficiais devem ser formadas por pessoas que
entendam do assunto.

Acha que o TI é wm bom comego para a formagdo de
artistas e técnicos de teatro num pais em que hd poucas
escolas dramdticas?
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Qualquer produgdo teatral feita honestamente, com
um bom diretor e um produtor honesto é uma escola
maravilhosa para a formagdo do artista e do técnico.
Qualquer grupo teatral, infantil ou nao, sendo bem
dirigido e orientado, ird necessariamente formar bons
profissionais.

MARIA HELENA KUHNER responde

Que acha das pegas infantis apresentadas atualmente na
Guanabara?

Maria Helena Kiihner — A meu ver, muito ruins,
em geral. Houve um momento, em 1973, em que havia
23 pegas em cartaz, no Rio. Tive a paciéncia de assistir
as 23. Apenas umas 3 ou 4 valiam a pena ser vistas
Esta constatagio ndo chega a levantar as causas porque
isso acontece. Acontece em TI uma coisa muito desa-
gradavel, que ele foi definido como um teatro de
segunda categoria para o qual caem as pessoas que nao
conseguiram se situar num teatro profissional, ou que
é considerado por muitos como sendo mais facil e ren-
doso. Rendoso, muitas vezes ele &, realmente, pela
despreocupagio com que pais e professores enviam seus
filhos e alunos para verem pegas infantis simplesmente
por falta de outro programa, por estarem os filmes de
censura livre em pequeno nimero ou por nao terem o
que fazer. Impressionou-me, por exemplo, num simpo-
sio de TI realizado em 1972, ouvir a informagdo, con-
firmada por quase todos os diretores e produtores
presentes, de que em dia de chuva a bilheteria sobe
consideravelmente. Na falta de outro programa, man-
da-se a crian¢a ao teatro mais préximo, ndo importa
qual seja a pega ou o que valha.

Deve haver um critério especial para montagem de pega
infantil ndo sé quanto a produgdo, como diregio e
interpretagao?

MHK — Creio que sim, porque a crianga tem eta-
pas de desenvovlimento bem caracteristicas e diversas
do adulto. Um excelente diretor de teatro profissional
para adultos poderia falhar totalmente ao realizar um
espeticulo infantil. Se ndo tiver uma nogio exata de
como a crianca vé e experimenta as coisas mais con-
cretamente, de como traz para a sua vivéncia e orga-
niza, segundo seus esquemas, aquilo que esta experi-
mentando, de como seu mundo existe em termos muito
mais concretos, mais préximos da sensibilidade, da
imaginagio do que dos esquemas légico-abstratos do
adulto. Acho que uma pega ou espetéculo infantil, como
ali4s todo espetdculo, deve partir do espectador, de
suas necessidades e interesses, de sua linguagem e
forma de visdo, se se quer realmente atingi-lo.
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Acha que o TI, na crise atual do teatro, é a tdbua de
salvagdo do profissional desempregado e que, por esse
motivo, ndo se deve impor-lhe restrigoes?

MHK — Esta pergunta ¢ uma confirmagio daquilo
que ja foi respondido. Elementos que acham que nao
tiveram chance no teatro profissional caem no TIL.
Quanto a ser a tibua de salvagio do artista, concordo
plenamente que seja um fato real. No entanto, deixar
de fazer restri¢io por isso é coisa que jamais me ocor-
reria por mais que, individualmente, ache necessério
proteger e estimular o ator e desenvolver o mercado
de trabalho. Meu compromisso maior é para com o
ptblico e esse ptiblico nio pode, a meu ver, em hipé-
tese alguma receber um trabalho insatisfatdrio por
condescendéncia nossa para com aquele que o faz. Acho
que a melhor maneira de ajudar o préprio ator sem
desconsiderar o publico é estimular nele o desenvolvi-
mento de seus recursos e qualidades para que seu tra-
balho cresca ao nivel desejado.

Que acha dos textos da dramaturgia infantilp

MHK — Acho que o texto infantil é um dos maio-
res problemas do teatro dirigido a essa faixa, no
momento. Primeiro porque o que foi apontado nas
questdes anteriores ndo acontece sé6 ao nivel do espe-
ticulo mas também ao nivel do texto. Em 1972 fui
jori do Festival Infantil da Guanabara e em 1978, do
Concurso de Textos Infantis do SNT. Nesse periodo,
portanto, passaram por minhas mios mais de 50 textos
dos quais a maior parte deles recém-escritos. Acresce
a isso um outro problema: ji est4d comegando a existir
uma nova crianga, isto é, a crianca formada no contato
direto com uma realidade que entra em sua casa dire-
tamente pela tevé, pelos jornais e revistas e que ndo
espera a mediagdo dos pais e professoras, como acon-
tecia anteriormente, para criarem entre ela ¢ o mundo
um anteparo que, muitas vezes, eram também antolhos.
Essa nova crianga, mais exposta mas também mais
solicitada, dando muito mais de si, amadurecendo mais
cedo, vendo seu equilibrio a cada instante pressionado
por um dado novo que ela tem que absorver e integrar,
nio é uma crianga que se possa satisfazer com textos
com uma vis@o tradicional do mundo. Sua prépria
fantasia tem outros méveis, sua visio do mundo & muito

mais ampla. Escrever para ela supde tentar conhecé-la
e ver as coisas pelo seu dngulo de visdo, ter uma nogéio
de que sua realidade ¢ hoje outra e afeta sua linguagem
e sua maneira de pensar e sentir,

Que acha da adaptagio de cldssicos para o TIP

MHK — Acho que pode ser vilida se mantiver
como elemento basico aquilo que os tornou “classicos”,
isto €, aquilo que ultrapassa determinado espago e
tempo e pode ter validade geral. Nessa adaptagio, no
entanto, seria sempre fundamental, como em todo e
qualquer outro caso, manter os dados bésicos de uma
comunicagio. Porque as vezes, ao mexer num classico,
se tiram elementos que sio fundamentais. Chapeuzinho
Vermelho, por exemplo, é uma estéria cujo contetido
ja foi até objeto de estudo psicanalitico por tudo que
encerra como mito, como linguagem universal que
atinge até o inconsciente. Reduzida is vezes a fibula
a um enredo ou arremedo disso, transforma-se as vezes
em uma estorinha sem valor.

Que sugere para melhorar a situagio em que se apre-
senta atualmente o TIP

MHK — Nio pode ser obra individual e uma prova
disso é que as poucas e meritérias excegdes dentro do
campo ainda ndo conseguiram mudar o panorama geral.
Acho que isso s6 pode ser tentado através de um tra-
balho conjunto e é para isso que, juntamente com
vérias outras pessoas, como Lufs Mendonga, E. Grillo,
Gabriel Silva, Niet Lima, Jodo Siqueira e muitos outros,
resolvemos criar uma associacio de TI* para que, a
partir de um trabalho permanente, ligado ndo s6 aos
grupos como aos que fazem teatro nas escolas e tam-
bém aos professores de matérias afins, possamos tentar
uma agdo sobre essa realidade existente. O que vamos
conseguir, que, obsticulos vamos encontrar, ainda é
dificil dizer. Apenas acreditamos, no momento, que s6
uma tentativa do género pode vir a ter a forca sufi-
ciente e necessdria a uma transformacio.

(*) Vide Associagio de Teatro Infantil, pag. 46.



Pesquisa:

CLAQUE, - REUNIAO DE PESSOAS, CONLUIADAS

PARA APLAUDIR OU PATEAR (*)

A claque ¢ uma instituigdo tio estavel que, quando
se pensa que desapareceu, ressurge vitoriosa sob novas
vestes: agora ha a claque da televisio, que nio precisa
ter profissionais pagos como antigamente. Basta uma
gravagio de estrondosas palmas e gargalhadas para
fazer crer ao tele-ouvinte que as piadas de nossos engra-
cadissimos comicos televisivos sa0 mesmo engragadis-
simas. Os mais ingénuos chegam a supor que 0 auditério
(que as vezes mnem existe pois tudo se passa num
acanhado estddio) estd repleto de fas e fanzocas que
aplaudem delirantemente 0 idolo.

Como toda instituicio gagd, a claque é uma insti-
tuicio que resiste aos maiores esforcos extirpatorios,
pois suas raizes estdo nio s6 em habitos seculares, maus
por sinal, como na prépria consciéncia das pessoas.
Segundo Renzo Massarani, o diretor do Teatro Stabile
de Génova tentou dar um golpe mortal nos profissionais
da claque retirando-lhes os ingressos gratuitos.

A razio da claque deve estar numa espécie de
rivalidade e luta entre concorrentes de um mesmo ramo
dramético ou lirico que, por esse meio, tentariam retirar
os fas do adversrio, fazendo crer através de palmas e

gargalhadas pagas que ele ¢ mesmo o maior. E todo
ator inseguro ou principiante, e vaidoso ainda por cima,
deve ser um fator de claque, pois enche o teatro com
parentes e amigos pedindo-lhes aplausos e outras mani-
festagbes de apoio a sua performance. S&o as ditas
panelinhas que ndo sdo apenas de teatro mas de todas
as outras manifestacdes artisticas, Recursos ilicitos a
que recorrem os artistas desonestos e sem platéia que
desejam fazer nome a qualquer prego. A claque é uma
verdadeira praga que vicia ndo s6 o ator como o publico,
pois as pessoas ji riem, as vezes, A simples entrada ou
esbogo de gesto do cdmico que se acostumou a pensar
que é muito engragado mesmo. Suas gragas, porém, ji
¢io cacoetes rancosos, piadas da geragdo do balanga-
mas-ndo-cai e as platéias — ainda bem que se renova-
ram — ndo chegam a entender nada. O vazio se faz,
entio, em torno desses geniais comicos da claque paga.

Plauto j4 denunciara a existéncia desses profissio-
nais parasitas do teatro, chamados fautores.

Fautor — segundo o diciondrio — é aquele que fa-
vorece, promove ou determina. Quer dizer que as pro-
prias empresas promotoras de espetaculos se tornam cla-
ques organizadas comercialmente, registradas e pagando
impostos. Muitas vezes, 0s produtores, em seus affiches e
nas carteletas dos jornais nas secgdes de teatro, louvam
prodigamente determinado espetaculo que todos viram e
acharam bomba. Quando a peca passa de uma praca para
outra, do Rio para Sdo Paulo, por exemplo, acontece 0
pior. Lé-se o seguinte nos diarios locais: “Tal peca... o
maior sucesso de gargalhada no Rio de Janeiro no cor-
rente ano’.

E resignar-se. .. Os fautores sdo uma organizagio, e
aquele que ndo pode pagar O seu prego faz um sucesso
limitado em seu trabalho, pois néo pode anunciar aos
quatro ventos as mil e tantas gargalhadas da platéia,

1



Segundo alguns autores, o préprio Nero contava com
5.000 fautores ou propagandistas das delicias da sua
Roma, profissionais estes preparados tecnicamente por
professores contratados em Alexandria.

Na Idade Média, as Sacras Representagoes, produ-
toras de espetaculos edificantes e moralistas, pagavam
seus profissionais claqueurs em comida e bebidas.

Moliére, que fazia sucesso por si, sem necessitar
de claque, ndo apreciava a classe.

Na Inglaterra, eles existiam e tinham as palmas
das mios duras feito pau. Dizem... Na Espanha, eram
chamados mosqueteiros por seus aplausos que soavam
como tiro de mosquete.

O apogeu da claque aconteceu na Itilia. Nos alu-
guéis dos teatros estava incluida uma taxa adicional
para os garzoni que ajudavam ruidosamente no sucesso
do meld, e esses profissionais adquiriram tal prestigio
e poder que interrompiam espetaculos que ndo fossem
aplaudidos por eles. Chegavam a dar palpites quanto
a escolha do repertério lirico de alguns teatros.

Na Franga a claque se desenvolveu a ponto de
comportar diversas especializagdes: bisseurs (que pe-
diam bis), pleurcurs (que choravam), pateadores e
outras, a tabela de pregos variando conforme os tipos
de claque pedidos pelo autor.

Também o Carnegic Hall de Nova York tem sua
claque, paga em délares, conforme a vedette. Eddie
Barclay teria pago milhares de délares pelos aplausos
da claque a Aznavour,

Por tudo isso — perddo! — concluimos que a claque
ndo € uma instituigio gagd como pensdvamos ao iniciar
esta pesquisa. Viva a claque!

VIRGINIA VALLI

(*) Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa — Cdndido
12 g Figueiredo.




O QUE VAMOS REPRESENTAR

A DERRADEIRA CEIA

Peca em 3 atos de Luis MARINHO

PERSONAGENS:

D. NAziNHA
VENERANDA
MANUEL ROQUE
SATURNINO
PEDINTE
MENSAGEIRO
Morta BrAVA
Maria BoNrTa
LAMPpIAo
MARIANO
EpwIGES
SoLpADO
TENENTE

D. Nazinga — O boi encaretado
vinha bufando que era um horror.
Partia até para o vento. Vinha com
os chifres ataviados de fitas, um
chocalho grande no pescogo... e o
povo atras dando viva, cachorro la-
tindo, menino gritando. .. Saturnino
bem faceiro, bem rosado, montado
num baio e pegando o boi pela cor-
da, deu entrada no povoado. Tipe-
gando um boi orelhudo que tinha
sido arrenegado por todos os va-
queiros da redondeza. Foi a pri-
meira vez que vi Saturnino. Fiquei
desadorada por aquele homem. E
no meio daquele povo todo ele me
cobriu com a vista. Ai... Chega me
me falta ar. (Suspira) Nao pude
dormir. Fiquei com ele encasque-
tado na cabega que ndo tinha con-
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solo... S6 via na minha frente ele
montado a cavalo, e o povo dando
viva. E ele bem faceiro, bem ro-
52d0 . s

VENERANDA — Cala a boca, mu-
lher. Parece que estou vendo tam-
bém. J4 estou querendo bem... Um
homem desses nio se apresenta na
minha frente. S6 aparece homem
mofino.

D. NazinaA — Ai minha filha, eu
s6 casei com ele, por causa de que
ele era avoado.

VENERANDA — Sim, e como che-
gaste a casar com ele?

D. Nazinua — Espere, depois da-
quele dia eu nao achei mais graca
em nada. Estava ficando seca, sem
comer nem dormir, quanto uma tar-
dinha de sibado, mandei um bilhete
para ele historiando tudo, e ele
prontamente riscou na minha porta
e bateu palmas. O velho meu pai
saiu da banda de fora e mandou ele
apeiar, Entdo ele disse que a con-
versa dele nio era com o velho e
sim com a filha... Pai respondeu
que esperasse um pouco que ia cha-
mar a filha, mas entrou pro quarto
e comegou a botar bala na espin-
garda. Vendo aquilo, eu mais que
depressa montei na garupa de Sa-
turnino, e a gente esquipou rua a
fora.

ManveL RoQue (aparecendo) —
O de casal

D. Nazivma (indo a porta) — O
de foral (Abre a a porta e M. Roque
entra).

MANUEL ROQUE —
Saturnino est4?

D. Nazinaa — Foi & rua mas nio
tarda a chegar... Entre compadre!

Compadre

Se ponha & vontade... Como vai
Duvirge?
ManuEL RoQue — Nio falta

queixa. Desde que a finada morreu,
que ela ficou pelejando com os
irmios pequenos. . .

VENERANDA — Faltou mae, faltou
tudo!

ManuveL RoQue — Estou com in-
tencdo de me casar outra vez. Co-
madre que acha? (Pausa). Se eu
encontrasse uma moca velha assim
como a Veneranda?

VENERANDA — Vote! Soldado e
viivo sao duas nagdes de gente que
meu cora¢do nio abracal

Manver RoqQue (Magoado) —
Nesse caso, se seu coragdio nio
abraga soldado, abraga cangaceiro!

VENERANDA — Soldado e canga-
ceiro pra mim, é uma peste so!
Chega Saturnino, fala de mdo com
M. Roque.

SaturNiNOo — Bom dia, compa-
dre. Que lhe traz por aqui (Cami-
nha até @ mesa e pée uma bolsa de
palha).

ManveEL RoQue — Bom, vim dar
as horas e também tratar de um
negocio.

As mulheres se afastam e voltam
a almofada.

SATURNINO — Mande-me as
ordens.
MaNvEL RoQue — Estou preci-

sando de fazer uns beneficios na
terra que arrendei. Queria que o
compadre Saturnino me emprestasse
seu arado e umas enxadas. ..

SarurNiNo — Compadre, porque
nao compra logo esse sitio de uma
vez, se é de estar arrendando todos
os anos terra ali e acola?

MaNUEL RoQueE — Oxem compa-
dre! Quer gaiofar de mim? Onde eu
ia arranjar dinheiro pra comprar
terra, se ndo tenho nem para se-
mente?

SATURNINO — Por isso ndo, eu
arranjo.
MaNUEL RoQuE — Mas como?

E logo agora que vai entrar a plan-
tagdo. E mesmo eu... Compadre
arrancou botija?

Todos riem. Surge um pedinte e
canta, acompanhando-se de um
ganzd.

PepINTE — (cantando):

“Era um homem preguigoso
que neste mundo havia.
Um dia determinou-se
botou um rocado em 3 dias,
num aceiro de uma mata,
onde os macacos vivial”

(Falando) Favoreca com uma
esmolinha para um aleijado que ndo
pode trabalhar.

D. NazingA — Jd vail (Vai até a
cuia de farinha que estd em cima
da mesa, tira um pouco de farinha
com uma chicara, e pée na mochila
do pedinte).

SATURNINO — Mas, sim compadre.
Nao se aperreie por mim... Eu
herdei um pedago de terra que meu
avd me deixou, e vendi por um bom

pregol
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D. Nazinha volta, vai até o pote
¢ leva um coco d’dgua ao pedinte.

Manver. RoQue — E compadre
sabe quanto a vitva estd pedindo
pelo sitio? Doze contos. ..

SaturniNo (Abrindo o embornal)
— Que ndo seja esse 0 vexame! (Re-
tira um maco de notas, conta ¢ en-
trega o dinheiro).

Manver RoQue — Mas compadre,

vai ser assim... Sem mais nem
menos?

SaTurNINO — Nio se apoquen-
te... Um dia o senhor me pagaré.
Nem que seja com um favor.

Maxver. Rogue — Se Deus for
servido!

PepiNte (Para se retirar, cantan-
do) — “Deus lhe pague esta esmola,
14 no reino da guloral”

SaturniNo — Ei, meu velho! En-
tre pra passar o sol!

D. Nazinha abre a porta e o pe-
dinte entra.

PepINTE — A demora é pouca, meu
filho. Anunciaram que Lampido
vem marchando pra essas bandas e
vou me escapulindo de mansinho. ..

ManveL RoQue — Lampido vol-
tou?

SaTUuRNINO — N&o se aperreie
meu velho. Ele nio faz mal a nin-
guém assim nio.

Pepinte — Nio faz mal a nin-
guém? Que Deus livre o senhor dele
em sua portal (Erguendo as mdos).
Nio estda vendo estas maos sem
dedos? Pois foi Lampido que torou
com um facio, meu filho!

ManuveL RoQuE — Aquilo é um
monstro! E ainda encontra neste
mundo gente pra lhe acoitar. Mas
enquanto eu tiver alento, nio darei
descanso a coiteiro, juro!

VENERANDA — E por que foi que
ele fez isto, meu velho?

SATURNINO — Vamos ver que O
senhor caiu em alguma falta.

Ma~veL RoQue — Que falta?! E
h4 motivos para se cortar os dedos
de um cristaio assim? E o instinto
perverso daquele bandido!

PepiNTE (A Veneranda) — A pa-
troa ¢ donzela?

VENERANDA — Com todas as

honras!

PepinTE — Entdo se arretire, mi-
nha santa. Ndo posso contar na sua
presenga.

VENERANDA (Saindo) — Virgem!

PepiNTE — Dé-me licenga para eu
contar, patroa?

D. Nazinga — Sim,, mas eu vou
sair também!

PepintE — Nio, ndo carece!
(Péem um tamborete para o pedin-
ie. Sentam-se todos). Numa festa de
casamento, eu era o sanfoneiro e
estava tocando 14. O baile ja ia as
tantas, quando de repente chegou a
tropa de Lampido e invadiu tudo.
Comeram, beberam e coisa, e ai
Lampido gritou: Vou dangar mais a
noiva! O noivo protestou e disse que
a noiva s6 dancava mais ele! Lam-
pido, fulo de raiva, disse: O galo
que canta neste terreiro sou eu e
nenhum mais. Fez um sinal e os
cabras pegaram o noivo e levaram
para o terreiro para fazer o servigo
nele. .. O noivo estrebuchou mas os

cabras ndo perderam tempo, arras-
taram o homem a forca e levaram
para operar... O resto dos canga-
ceiros ficaram sorrindo e bebendo,
e o pessoal ali presente, sem cora-
gem para protestar, s6 fazia tremer,
e as mulheres rezavam... Com
pouco Lampido se pds no meio da
sala e berrou: Agora vai dangar tudo
nu! Homem e mulher... Os cabras
apontaram as espingardas pra cima
da gente e o pessoal comegou a tirar
a roupa... e quando Lampido
disse: Vio dangar mulher e homem,
eu vou ficar botando sentido, o ma-
cho que se manifestar vai ter a
mesma sina do noivo 14 no terreiro!
Sanfoneiro, toque uma miusica! Eu
peguei minha sanfona, botei no bis-
saco e disse: N@o toco! E Lampido
feito uma feral Nio toca? Vocé se
atreve a responder nessa altura a
Lampido? E eu com toda coragem:
Nio toco porque tenho aqui uma
filha donzela, e ela ndo vai repetir
que o pai tocou num baile desse
para ela dangar! Nisso Doninha mi-
nha filha corre porta a fora e Coris-
co vai em seu alcance. Lampido
encarou-me e disse: Vocé ndo quer
tocar agora, ndo é? Pois bem, vocé
nio toca agora e mais nuncal Man-
dou me agarrar e botou minhas méios
em cima de uma mesa e com um
facdo, tora meus dedos! (Pausa). E
hoje vivo penando pelas feiras, sem
poder trabalhar, tirando esmolas
aqui e acold e nunca mais ninguém
deu noticias de Donina minha
filha.

ManveL. RoQueE — Essa praga um
dia haverd de ter um fim. Com o
mundo de volantes que anda atrés
deles, acho que os dias do cangago
estao contados!
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PepintE — Nao, meu filho, en-
quanto tiver coiteiro para dar gua-
rida. ..

VENERANDA (V0z) Posso entrar?

PepiNtE — J4, minha senhora.

(Volta Veneranda).

SATURNINO — Vocés sé sabem
botar falta nos cangaceiros. .. Que-
rem perversidade maior do que
fazem as volantes? Vocés pensam
que esses macacos nao se aprovei-
tam? Vestem-se de cangaceiro e pra-
ticam misérias! Como o que fizeram
no sitio da Sapucaia!l Todo mundo
pensou que tivesse sido a tropa de
Lampido e depois se apurou que
tinha sido a volante. . .

ManvueL RoQue — Sei, esta certo,
mas os soldados foram punidos. ..

SATURNINO — Punidos? E qual a
punicido? Largue de besteiral J4 viu
cadeia ser castigo? E eu garanto
como ji estdo soltos! Queria que
uma irmd minha estivesse naquele
meio pra ver se ficava s6 em cadeia!

ManveL RoQueE — Muito bem, en-
tregue uma irma sua a Lampido!

Pepinte — Deus o guarde! Um
homem que ji ofendeu pra mais de
duzentas mulheres!

SaTurNINO — As mulheres tam-
bém tém culpa... Vivem atras dele,
apaixonadas... Nio viu o caso de
Maria Bonita? Ele nem sabia que
ela existia neste mundo. ..

D. Nazinaa — Depois que Maria
Bonita foi para a companhia dele,
0s cangaceiros comegaram a respei-
tar mulher!

PEDINTE — Por isso nio, que quan-
do houve o caso do baile, Maria

16 Bonita ja acompanhava Lampiao!

SATURNINO — Saiu alguma mulher
ofendida?

PepintE — Bom, ofendida, nfo,
mas foi um desrespeito!

D. Nazinua — Quando ele est4
na lua dele, tem dessas esquisitices,
mas pra quem niao mexe com ele,
ele tem bom coracdo. .. Uma conhe-
cida minha estava em cima da cama
na hora de parir quando anuncia-
ram a chegada de Lampido, correu
todo mundo, até a parteira, e ela
ficou sozinha, coitada! Pois Lampigo
entrou pro quarto, fez o parto, lavou
0 menino e ainda deixou dinheiro
para o resguardo. Hoje estdi um me-
nino, taludo e se chama Virgulino.

SATURNINO — Provera Deus que
eu tivesse vindo com o dom de Lam-
pido. Se o homem nio tivesse sido
tdo perseguido, tdo provocado, tio
injusticado, ele hoje era um santo. . .
pois ele trouxe a sina de ser santo!

Manver, RoQue — Nio diga he-
resial

SaTurNiNo — Compadre ja teve a
dita de ver uma santa aparicio? Pois
ele teve! Ele viu a visagem de meu
padrinho Cicero!

Cena B — A cena escurece, porém,
Saturnino continua falando. Acende-
se a luz azul na cena (também na
sala de Saturnino e se fard processo
de mimicas). Quando acender a luz,
Lampido, prostado ao chao, com o
pé esquerdo envolvido em panos,
estard a morte. Dd algumas sincopes
e torna-se cada vez mais fraco. Tem
sede e respira com sofreguidao.
Quando o padre Cicero lhe aparece
ele se ajoelha e toma a béncao.

Quando desaparece, ele se benze,
ergue as mdos e soluga emocionado.
Apaga-se a luz e volta a cena A.

SATURNINO — Uma tarde, Lampiao
arranchava com a tropa perto de
um tupete de serra e descansava de
uma longa jornada, quando menos
esperou foi surpresado pelos maca-
cos, que baixaram bala para cima
e fizeram todo mundo correr. “Quem
ndo correu, morreu. ..” Lampiio foi
ferido no pé, que ficou esmigalhado.
Escondeu-se numa moita e 14 perdeu
tanto sangue que deu uma grango-
lina... Trés dias e trés noites pas-
sou naquele padecer. (Aqui comega
a cena C). Sem comida, sem 4gua,
se queimando de febre, cheio de
bicho no pé que j4 fedia (Comeca
a se arrastar com o pé pra cima).
Ja ndo tinha mais um pingo de san-
gue... os bichos comecavam a cor-
rer para a boca e para os olhos
(Aterrorizado, arranca bichos ima-
gindrios), j4 ndo aguenta a catinga
da ferida... procurava chupar fo-
lhas de mato, mas nio aplacava a
sede... Aqui e acold dando passa-
mentos... e sempre se arrastando
pra tomar chegada na estrada pra
se entregar. .. Tem intencio de cha-
mar por alguém mas a voz ndo
acode... Para de rastejar, abre o
bornal e puxa um rosario, aperta na
mao mas nao tem mais vigor para
rezar. Esta esbilitado, desanima,
baixa a vista e espera a morte. ..
Nisso, uma claridade bem na sua
frente lhe encandeia a vista (Luz
forte no padre, que aparece), quan-
do ele levanta os olhos, se apresenta
na sua frente meu padrinho Cice-



ro... Lampido toma aquele alento
e se ajoelha, pede a béngdo e repete:

“Viva a sagrada famia,

no céu a divina luz,

viva o senhor S. José,

viva o mistério da cruz,
para sempre, amém, Jesus!”

Meu padrinho abengoa com a méo
e diz: “Virgulino, tu estavas preci-
sando de uma provagao! Abre o teu
olho. .. Estas esquecendo o Joazeiro!
Mas ainda n@ao chegou a tua
horal. .. Daqui a pouco passard por
aqui um menino que te prestard
socorro... Tu vais escapar dessa.
Mas logo que estiveres curado, cuida
de ir a Joazeiro... Tenho um posto
para ti. Nisso abengoa e desaparece.
(Escurece a cena, depois volta a luz
na cena A). Com pouco passou o
menino, sacudiu Lampido e ao cabo
de um tempo ele foi ao Joazeiro e
14 meu padrinho Cicero mandou seu
Paizinho Uchoa promover ele ao
posto de capitao!

Manver. RoQuE — Bom, isto foi
verdade... Mas é o padre Cicero
que é tao bom que queria ver se
botava Lampido no bom caminho.

PepiNTE — SO pego a Deus que
livre vocés todos de Lampido em
suas portas! Vou indo... Lampido
vem por ai subindo a serra! (Sai e
do lado de fora, a porta, canta):

“« b 4

Deus € quem paga essa
[esmola

L4 no reino da gulora!”

(Desaparece )

VENERANDA (Apreensiva) — Meu
Deus! Subindo a serral Agora, se ele

se bota pra ca? Adeus, minha negra’
Hoje mesmo vou arribar para a
rua... Casa onde sé tém mulher
fémea! O homem que tem é um
doido! Vou-me enquanto é tempo.

(Sai).

SaturniNo (rindo) — Se Lampido
desse naquela loca de mulher...
(Manuel Roque olha-o significativa-
mente e ele se desconserta).

D. Nazinga — Ave Maria! Tem
menina até de nove anos!

Chega um mensageiro, Canga-
ceiro, bate com forga a porta, todos
olham, puxa a tramela e entra sem
pedir licenga. Manuel Roque fica
observando, Saturnino desconfiado e
D. Nazinha trémula, caminha até a
rede e tirando a crianga, sai para o
interior da casa.

MENsAGEIRO — Posso falar? O fre-
gués ai é de paz?

ManverL RoQue — Pode falar!
Quem é vocé, ndo se pode escurecer.

SATURNINO — Nio, ele ndo vai
falar na sua presenca! Ele veio aqui
a um trato comigo! E coisa parti-
cular!

Manver, RoQue — Compadre!
Vocé estd desmerecendo pra mim!

Mensacemro (Pegando no punhal)
— Se o Saturnino quer que eu faca
esse homem se calar de uma vez?

MaNUEL RoQuE — Vocés s tém
disposi¢do armados!

MenNsacemRo (Largando as armas
no chdo) — Pois venha de la!

Manuer RoQue — Eu respeito a
casa de um homem. Vamos para o
terreiro!

MensaGEIRO — E para dar umas
tapas num safado amarelo de sua
marca, carece de eu arredar de onde
estou? (Parte para dar em Manuel
Roque).

SaturNiNno  (Interpondo-se) — —
Vamos ter calma! Compadre, pego
que va caminhando.

MaNUEL RoQuE — Nao! A uma
corja traigoeira dessa, ndo se dd as
costas!

MEnNsaGEiRo ( Aborrecido) — Bom,
nido posso perder tempo! O capitdo
mandou avisar que vem pernoitar
hoje aqui! E quer tudo como ajus-
tou.

ManveL RoQue ( Encolerizado) —
Muito bem! Logo vi! Este dinheiro
assim facil. ..

(Retira 0 mago de dinheiro do
bolso, cospe em cima e joga na cara
de Saturnino). Nojento!

Fim do 1.° Quadro

Jd é noite. A casa estd mal ilumi-
nada por dois alcoviteiros. As portas
estdo fechadas. Estdo em cena Satur-
nion e D. Nazinha.

D. Nazivaa — Quando esse povo
vem assistir aqui, s6 falto me aca-
bar... e aquela catinga deles! Vir-
gem!

SATURNINO — Nem se ponha com
vexame, que o capitdo da a tultima
gota de sangue por quem é amigo
dele!

D. NazingA — Sim, eu sei 0 res-
seito a todo mundo... mas hoje
It JCA
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nao sei porque, estou com uma
tranca... (Pausa). Trouxeste a ga-
sosa? Tu sabes que o capitdo é doido
por gasosal

SaTurRNINO — Estd tudo providen-
ciado... A camne, a farinha, o fub4,
a rapadura, as ancoretas, as balas. ..

D. Nazinua — E os cobertores
também?

SATURNINO — Sim, também! Esti
tudo no celeiro... S falta mesmo
chegarem.

Ouve-se um assobio prolongado e
um tinir de guisos. Os dois se en-
treolharam e Saturnino vai até a
porta. Abre e olha fora, D. Nazinha
instintivamente caminha até a rede
e pousa a mdo na crianga. Pausa.
Saturnino fecha a porta, volta e
senta no tamborete.

SATURNINO — Era um tropeiro de
aguardente,

D. Nazivnua — Néo sei... Depois
que aquele aleijado contou aquelas
histérias, fiquei tdo arreceiosal. ..

SATURNINO — Meu receio agora é
em compadre Manuel Roque. .. um
negdcio me diz que ele vai para a
rua me denunciar, (Alterado). Mas
antes que ele me denuncie, Lampido
vai dar um jeito nele! (Bate com a
mdo na mesa e se levanta).

D. Nazinua — Nio, Saturnino, o
mais certo é a gente ir embora! Ima-
gine aqueles meninos todos nas
urhas de Lampido! E depois a gente
vai ficar com esse remorso no lombo
para o resto da vidal

SaturNnino — Ah! Eu ndo vou me
arredar daqui deixando meus pos-
suidos abandonados... Nio mandei

compadre catucd cdo com varal Eu
estava até queto querendo fazer um
beneficio a ele... E ele foi quem
se arrebitou para a minha bandal
Agora a ripa vai baixar em cima
dele, pra deixar de ser mal agrade-
cido! Quando o capitdo chegar, vou
dizer tudinho!

D. Nazinna — Pra trds, a gente
vivia necessitado mais era feliz!
Agora, vive nessa sujei¢do, ofenden-
do até aos inocentes, pelo amor de
dinheiro! Vamos pra longe enquanto
é tempo... se ndo, vamos ter um
triste fim!

Ouve-se bater a porta trés panca-
das convencionais. D. Nazinha pren-
de a respiragdo. Saturnino influen-
ciado pelas palavras da mulher fica
nervoso, faz um sinal de siléncio e
vai escutar a porta.

Voz — Como é, séo Saturnino, ndo
vai abrir esta porta hoje, nio?

Saturnino abre «a poria e entra
Moita Brava (Mensageiro).

Morra Brava — Tem coisa por
aquil Serd que vocés estdo escon-

dendo algum macaco? (Procura
pela casa toda).
SaturNiNo — (Riso amarelo) —

Pode cacar a casa toda. Eu nio sou
homem de traiggo!

Morra Brava — O capitao vem ja.
(E se chegando a porta). D. Maria
Déa, pode tomar chegada! Tudo na
santa. ..

Entra Maria Bonita. Traz um cha-
péu preto de massa e com abas lar-

gas e copa alta a cabega. Usa cabelo
escorrido e pastilhas. Traz uma pe-
quena rosa & altura da orelha es-
querda, vestido claro, mangas com-
pridas, meias compridas e grosseiras
alpargatas, cartucheira, embornal e
mais apetrechos. Ao entrar em cena
demora um pouco e tira o chapéu.
Estd cansada e se senta em um tam-
borete.

M. Bonita — O homem vem ji
por ail (Tira o chapéu). Ele anda
queixoso porque caiu numa traigio
e perdeu seis homens dos nossos.
(Fixando o olhar em Saturnino).
Ele nio perdoa o amigo que
atraicoal

SaTturNiNO — Nessa parte, ele
pode estar descansado comigo. Eu
sou fiel até a morte!

M. Bonira (Olhando ao redor)
— Moita Brava, leva aquele pote
d’4gua aos homens. E como o pa-
tdao disse: ninguém entra para c4!

O cangaceiro obedece e sai. Ma-
ria Bonita lan¢a um olhar sondando
ao redor, levanta-se e vai se sentar
em um tamborete perto do casal e
em tom confidencial chama os dois
e confia,

M. Bonita — Virgulino vem ja
por ai... Nio quero que ele saiba.
Ele hoje estd uma fera! Quando ele
esta assim, temo até por ele mesmo.
Vira bicho! (E mais perto ainda, os
trés estdo de cabegas bem aproxi-
madas). Essa noite, 0 nené estava
aperriadinho sem querer dormir e
chorando sem consolo... J4 ia as
tantas e o menino chorando, pois
nao é que Virgulino enfezado com



o choro sacou o punhal e vinha
matar o filho? Eu me pus na frente
e disse: Tu esta virando bicho? Tu
nio estds vendo que para matar
esse inocente tem que passar por
riba de mim primeiro? E ele mur-
chando, recolheu a arma e foi se
deitar outra vez. Hoje de manha cu
deixei 0 menino na casa de um mo-
rador de Cruz Santa. ..

Entra, sorrateiramente sem ser
visto, Lampido e se pde por trds,
escutando.

M. Bonxita — Eu queria que a
senhora amanha, logo que amanhe-
ca (Abre um embornal e tira um
mago de dinheiro) v4 a Cruz Santa
e dé esse dinheiro a...

D. Nazinha vira-se um pouco
para ouvir melhor e avista Lampido.
Solta wm hu! e deixa cair estrondo-
samente a chocolateira que trazia
na mdo. Os outros dois também se
assustam e se poem de pé automa-
ticamente.

Lamprio — Maria... O que era
que vocés estavam tramando? ..

Maria Bonita ndo responde. Ergue
altivamente a cabega, cerra um pou-
co os olhos, entumece o beigo infe-
rior e com passos decisivos vai até
a rede do menino. O casal fica em
suspenso e sem agdo. Maria Bonita
olha para dentro da rede e fita
Lampido. Este, empurrando os tam-
boretes e com todo o chocalhar de
seus apetrechos, caminha até a rede
também. Ouve-se entdo o choro do
menino, que acordou assustado.

D. Nazinha corre e tira a crianca da
rede.

D. Nazixnua — Nio! Nio! Meu
filho nao! Poupe meu filho pelo
amor de Deus!

M. Bonita — Nao se vexe D. Na-
zinha. .. Vou falar a verdade (Para
Lampido). Tu ontem quiseste matar
um inocente como este! E antes que
tivesse outra influéncia, eu ia man-
dar esconder o bichinho!

Lampiio — Maria , tu estd duvi-
dando de minha palavra? Ja ndo te
disse que nao bulo mais com me-
nino? Até ndo jurei? (Para Satur-
nino): E vocé ia obedecer o mando
de Maria Bonita?

Saturnino vacila um pouco, baixa
a vista e ndo responde. D. Nazinha,
toda trémula, chega-se perto do
marido. A crianga jd ndo chora.

Lampiao — Como é? Ia?

SaturNniNO — Ela... ela nao es-
tava falando comigo ndo! Ela estava
combinando mais Nazinha... E
mesmo a gente nao tinha ajustado
nadal

Lampido olha com desprezo para
Saturnino e cospe de lado.

D. Nazinua — Pois se ela tivesse
mandado, eu ia, capitdo! Eu tam-
bém sou miae... e maie. ..

SarurNiNo — Mas a gente ainda
ia falar com o senhor!

Lampiio (Sem dar atengdo a Sa-
turnino) — Esta certo, D. Nazinhal
S6 quero que ndo falte com a ver-

dade! Bote o menino na rede que
ninguém mexe nele.

D. Nazinha vacila um pouco mas
obedece.

SaTurNINO — O capitdo ja uma
vez me disse que uma ordem de Ma-
ria Bonita era mesmo que fosse sua
(Apaziguando).

Lampiio — Cala a boca ai, ho-
mem! Vai entregar as provisdes aos
homens... Vamos nos arretirar
pela madrugada!l

Pausa. Saturnino sai, Lampido
senta e Maria Bonita tira-lhe o cha-
péu e penteia-lhe os vastos cabelos.
O semblante de Lampido transmu-
ta-se agora, do ddio, para a melan-
colia. D. Nazinha sai para o interior
da casa.

M. Bonita — O que é que te falta?
Sei que estd com alguma amargura.
Estas farejando alguma coisa?

Lampiio — (A voz suave) — Nao,
nao é nadal

M. Bonita — Ja reparei que toda
vez que tu voltas de Joazeiro, ficas
assim capiongo.

Lampiio (Manso) — E meu pa-
drinho. .. com aqueles conselhos. ..

M. Bonita — Eu aprecio os con-
selhos do meu padrinho, embora
ndo sigal Mas me d4a uma animacio
para ir pra frente!

Lampiio (Voz profunda e triste)
— Ja comigo ¢é diferente... fico
esmorecido imaginando. .. com von-
tade de voltar atras... mas ja nio
posso... Tenho que seguir minha
sina... Ja ndo posso mais ser bom!
Meu fim vai ser tristel
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M. Bownrta (Emocionada) — Mi-
nha sina é a tua, ou boa ou ruim
estarei contigo. E depois que tu mor-
reres, ndo quero ficar vitva nem um
minuto, juro! Vou contigo!

Lampiio (Desolado) — Para o
inferno!

M. Bonita — Meu padrinho d4
um jeito... Acho que se ele pedir
aos santos por nés... No minimo
iremos para o purgatdrio!

Lampiio  (Desesperancado) —
Provera Deus!

M. Bonita — Mas vamos deixar
de pensar em morte, que ja houve
muitas ontem.

Pequena pausa.

Lamprio — Vigie tinteiro e pena
que eu quero aproveitar essa intui-
¢a0 que estd em riba do meu peito
hoje.

Abre 0 embornal e tira uns papéis
de dentro, senta-se & mesa e puxa
a candeeiro para perto de si. D. Na-
zinha aparece com o café e serve.
Em seguida providencia o tinteiro
e entrega a Maria Bonita que por sua
vez leva a Lampido e depois chega-
se para perto de D. Nazinha para
conversar. Lampido fica escrevendo.,

D. Nazinua — Nio ignore minha
pobreza. . . Desculpe nao poder dar
melhor agasalho.

M. Bonita — E eu posso ter luxo?
Eu nasci para perambular por esse
mundo de Deus. Nunca me adomei
de quatro paredes e por desdita
casei com um trogo de homem que
vivia dia e noite socado dentro de
casa batendo sola! Eu nio tinha

gosto de espairecer nem um segun-
do, era o dia todo cuidando das
obrigagoes e pregando fivela em
sapato! Mais pra frente ouvi falar
em Lampiio e o que ouvi contar
dele, era o homem que eu queria.
Disposto, andejo e de agdo. Entoei
0 homem na cabeca de um jeito,
que fiquei caida por ele, meu cora-
¢do s6 podia abragar um homem
daquela felpa. Entio me determi-
nei: mandei recado por Luis Pedro,
dizendo que queria falar com ele. ..
e que antes de ter visto j4 gostava
dele. Com uma semana ele apresen-
tou-se em minha porta. Mandei en-
trar e disse: Esse é o homem que
eu amo. E inquiri. Como é? Quer
me levar ou quer que eu o acompa-
nhe? E ele respondeu: Como vocé
quiser, Maria, eu também quero! Se
estiver disposta a me acompanhar,
vamos embora. Entrei pra dentro de
casa, arrumei a trouxa, botei o ma-
tuldo no quarto e passei por Zé meu
marido, que estava na sala se aca-
bando de medo, e disse: Adeus Zé!
E nunca mais parei. Sou assim
mesmo, nao volto atrds, nasci com
a sina de arribagéo!

D. Nazinga — Sua histéria dé-se
uns ares com a minha, nessa parte
de arribar com um homem... Eu
também mandei recado para Satur-
nino pra ele vir me buscar, antes
dele me conhecer. ..

Lampiio (Pondo-se de pé) —
Maria! Bote sentido!

“Leitor sendo possivel

leia com toda atencdo

este pequeno fasciculo

que vamos da explicagdo
quem foi, quem ¢é Virgulino
pela alcunha de Lampiio!

Fui nascido em Pajeu

por Lampido apelidado
no municipio de Vila Bela
no lugar denominado
riacho de Sao Domingo
de Pernambuco no Estado.

Gado bravo para ele

nao estando mal montado
sendo um cavalo bom
julgava o bicho amarrado
ou vinho pro curral sadio

ou com um quarto quebrado,

Saturnino chega e fica escutando.
Lampido vai lendo e se entusias-
mando até ficar exaltado.

Até aos 17 anos

vivia calmo e assossegado

até todos o conheciam

por lutador honrado

e nessa idade retrocessos
fizeram-no mau e desgragado.

Porém ja sabem os leitores
do mais antigo ditado

que ndo se julga feliz

0 que vive em bom estado
que vem a naufragagio

e acaba em mau resultado.

Eu bem que disse a meu pai
desta vez acreditei

que advogado bom ¢é o rifle
que com ele deportei

todos nossos inimigos

agora sim descansei!

Seus nomes estio anotados

suas casas ja queimei.

Niao poupei nem mesmo o
[gado

nesta luta me empenhei

para a qual fui empurrado.
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Estou bem perto do meu fim
que me importa de morrer?
Mato Joio, Pedro ou Martim
e onde vou comparecer?

Ja fiz tudo que queria
Quem me importa se morrer

(gritando)

Quando Lampido 1é os versos, vai
num crescendo até no final, quando
dd o grito de entusiasmo e o homem
manso de hd pouco torna-se inquie-
to... Quando os homens ld fora
escutam o grito de entusiasmo tam-
bém gritam e ouve-se sanfona fes-
tiva.

M. Bonita — Est4 uma lindeza. ..
Chega estou com um estalo na gar-
ganta. ..

D. Nazinua — Vigie como estou
arrepiadal

SaTurNiNO — Capitdo, ndo perca
tempo por aqui nao... Quero The
avisar uma coisa: compadre Manuel
Roque vai lhe denunciar... ele
L8 ;

Lameiio (Exasperado e avangan-
do para Saturnino) — Quem? Quem

¢ esse filho de uma égua? Onde
mora?

SATURNINO — VA agora que da
tempo de pega-lo desprevenido...
Ele mora nas terras do engenho
Mulunga, sitio de Mata Funda.

Lameiio (Chegando a porta) —
Iééé tropal Vamos nos divertir no
sitio da Mata Fundal

Gritos triunfais, acordes de san-
fona.

II ATO

Casa de Manuel Roque. Poderd
ser aproveitado o mesmo  cendrio,
de vez que essas casas do mato pou-
co divergem umas das outras. Assim,
far-se-d um disfarce mudando a po-
sicdo dos mdveis e trocando-se a
disposi¢do das paredes internas.

E pouco depois das 13 horas.
Estdo em cena Manuel Roque e
Mariano.

ManvEL RoQue — Compadre Sa-
turnino me desmereceu que pra mim
nio vale mais semente de gato...
Nio sei como ele se passou pra isso!

Mariano — Que é, pai?

MaxveL, RoQue — E triste, mas
vou lhe contar: Seu padrinho é Coi-
teiro. Nao foi coisa que ninguém
me dissesse ndo! Eu mesmo vi toda
a conversa dele com um cangaceiro
que chegou la. Eu ignorei, e o can-
gaceiro quase me mata,

Mariaxo — Mas pai. .. O que
me diz! Meu padrinho coiteiro! Eu
respeitava tanto meu padrinho, que
fraqueza! Ele nio me pde mais a

bencio! Ndo cruzo mais os batentes
dele.

ManvuEL RoQue — Eu me vejo na
obrigacio de dentincia. Isso eu tenho
comigo. Poderia ser meu pai.

Magriano — Oxente! Pai estd no
seu papel. Agora me diga uma coisa,
pai néo foi servido pelo cangaceiro
nao?

Maxver Rogue — Fui ndo. Mas
compadre agora é capaz de tudo, e
nio vai deixar de ensinar a minha
morada a Lampido quando 14 che-

gar. .. Ele sabe qual é a minha
opiniéo.
MariaNo — Entdo ndo dd mais

tempo de ir a rua... De hoje para
amanhi eles vém ca.

Ma~veL RoQue — Nao, eles hoje
nio vém mais ndo, porque ainda
viio se prover na casa de Saturnino!
S6 estardo por aqui de amanhid em
diante... Amanhd de manhizinha
vou falar com o delegado... Vou
pedir auxilio.

Epwices (Entrando) — Bengao
pai! Como se foi com a empreitada?
Seu Saturnino arrumou o0s instru-
mentos?

Manver. Rogue — Minha filha,
aquele homem ¢ um sujeito sem
compostura, No comego arrumou-me
até dinheiro pra comprar 0 sitio!
Sem carecer de garantias, s6 na pa-
lJavral Eu ja estava com 0 dinheiro
no pé do bolso, contente. . . Quando
chega um cangaceiro e pela conver-
sa que vi Saturnino era coiteiro e
aquele dinheiro era dinheiro deso-
nesto, dinheiro de Lampiao! Eu fi-
quei com tanta paixdo que avoei 0O
dinheiro na cara dele e me arretireil
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E pouco mais de 13 horas. Estio
em cena Manuel Roque e Mariano.

Epwices — Logo vi... Tanta far-
tura assim. .. Eu ndo queria maldar
nio, mas ficava espantada... O
homem do dia pra noite tornou-se
debard (1). Era novena, era Cavalo
Marinho. .. Tudo por conta dele!

MANUEL. ROQUE — Amanhid vou
acertar a vida dele!

Epwices — Pai, deixe ele pra la
e fique pra ca com sua consciéncia
limpa.

MAaNUEL RoQuE — Nio! Primeiro
porque fiz uma jura de perseguir
todos os coiteiros que tivesse noti-
cia e depois... Eu preciso me ga-
rantir... Agora é ele ou eu.

Epwices — L4 isso é.

Manver RoQueE — Onde estio os
meninos?

Epwices — Estao no barreiro mais
dindinha se banhando.

MANUEL RoQue — Mas vocé dei-
xar aqueles meninos sozinhos com
aquela velha caduca... Em tempo
de afogar! V4 buscar.

Epwices — E pai ja almogou? A
tarde vai caindo.

MANUEL ROQUE — Quero ndo. Vi
buscar seus irmaos! (Sai a moga).

Magriano — Qual é a arma que
temos em casa?

MaNvEL ROQUE — Quatro espin-
gardas e duas caixas de bala, ama-
nhi eu trago munigdo e reforco,

Mariano — Refor¢o como, pai?
Quem ¢ que tem esta disposicio de
vir garantir vida de ninguém?

ManNveL RoQueE — Oxem, e os pri-
mos da Cruz do Caboclo? Estio doi-

dos pra pegar Lampido! Nao te
lembra do estrago que Lampido
fez nas reses dele? Mas tudo isto
por garantia. .. porque Lampiﬁo
nio vai chegar nem a vim c4. A po-
licia vai surpresar Lampiao na casa
de Saturnino.

Volta Edwiges correndo e empur-
ra a porta, aflita e fala.

Epwices — Pai, estamos desgraga-
dos! Vem ali... Vem j4 na porteira
uma tropa de cangaceiros!

Mariano corre a procura das es-
pingardas, Manuel Roque comega a
fechar as portas com brevidade.

MaNveL RoQue — Eles lhe viram?
Epwices — Viram nao! Eu me
abaixei e vim rasteira.
MAaNUEL RoQue — Corra e se escon-
da no mato mais seus irmaos!

A moga se dirige para a porta de
frente,

MaNvEL RoQue — Nio, pela porta
da cozinha... S6 volte ci quando
tiver um lengol branco na corda. ..
e se a gente morrer fuja pra rua.

Epwicrs (Chorando) — A bencio
pai!

ManveL RoQue — Deus te acom-

panhe!

A moga sai, os homens armam as
espingardas e correm para as por-
teiras. Ficam esperando.

MaNuveL RoQue — Fique com a
porteira de 14 que eu fico com a
de ca.

Ouvem-se ruidos de passos e de
apetrechos metdlicos.

Voz 1 — Esta casa parece que
esta abandonada!

Voz 2 — Acho que nao! Tem
roupa na corda e bode no chiqueiro!

Voz 1 — Podem estar com bixiga.
Afastem-se e me deixem s6! Vou ba-
ter, (Bate com forga & porta). O de
casa!

Siléncio. Os homens se entreolham
e o0 pai faz um sinal para silencia-
rem. Pausa.

Voz 1 — Abram. Sei que tem
gente ail Abram, é de paz.

Batendo novamente. Manuel Ro-
que engatilha uma bala.

Voz 1 — Nio atirem! Aqui é a
policial Quero falar! Abra a porta. . .
E de paz!

Hd uma pequena pausa e depois
a porta ¢ forgada. Manuel Roque e
Mariano deixam as torneiras ¢ ficam
apontando para a porta.

Voz 1 — Sou amigo mas se atira-
rem, vao se dar mal.

A porta é novamente forcada.
Surge, descalgo por trds dos homens,
um soldado disfarcado em canga-
ceiro, bem nas pontas dos pés e se
amparando por trds da mesa aponta
para os dois.



Voz 1 — Vou contar até trés, se
nio abrirem vou arrombar a porta.
Umnm... dois... trés...

SoLpapo — Larguem as armas!

Os dois homens se sobressaltam e
Manuel Roque, virando-se, dd um
tiro a esmo. Os dois largam as armas
e ficam olhando o soldado que ime-
diatamente abre a porta e faz o te-
nente entrar. O soldado baixa a arma
também.

TeENENTE — Queria morrer, meu
senhor? Ou esta escondendo canga-
ceiro por aqui?

Maxve. RoQue — Niao permito
que me ponha de coiteiro! Mas pode
se acomodar, se vem na pista de
Lampigo! (Aponta com a mdo 0s
tamboretes, o tenente se senta mas
Manuel fica de pé).

Maxver. RoQue — Mariano,, bote
o lengol na corda para que Duvirge
venha coar um cafezinho para nés.
(Rapaz sai).

TexENTE — Que noticia me da?
Lampido ji passou por aqui?

Man~veL RoQue — Ainda ndo! Mas
se nio quiser esperar por ele, aqui
sei onde encontra-lo a esta hora com

todo 0 bando! Amanhd mesmo eu ia
para a rua avisar.

Volta Mariano e fica conversando
com o soldado.

TeNENTE — Entdo, fale homem! E
lembre-se: ha um prémio a sua
espera.

ManveL Roque (Com indigna-
¢iio) — O senhor estd me desconhe-

cendo? Eu sou homem pra negociar
minha palavra? Eu vou falar porque
acho que todo homem de opiniéo
deve perseguir esse bando... mas
nio troco minha palavra por di-
nheiro!

TENENTE — Desculpe, ndo tive in-
tencio de insulta-lo, mas se ofere-
cem prémio a quem guiar a policia
até o bando, e se o senhor di essa
pista, é justo que receba o prémio!

ManveL RoQue (Exaltado) — Se
o senhor repetir novamente que vai
me dar dinheiro, eu ndo tenho medo
da sua patente ndo! Eu ponho o se-
nhor da casa pra fora !

Tenente (Tolerante, mas quase
perdendo a paciéncia) — Esta certo
meu amigo, mas vamos ao que nos
interessa: onde é que vou encontrar
Lampiao?

Manver. RoQue — Infelizmente
tenho que dizer, é meu compadre,
mas perdeu a vergonha. ..

TeneENTE — Por caridade, seja
breve que o tempo ¢é ouro!

ManviL. RoQue — O senhor vai
encontrar Lampiao arranchado na
casa do Saturnino, no sitio Arapon-
ga do Engenho Varzea de Dentro.

TENENTE — Nao quero perder nem
mais um minuto. Vou agora mes-
mo. .. Quero surpreendé-lo quando
o dia for nascendo. Até logo...
obrigado. ..

ManviL RoQue — Nio por isto!
Mas nao quer esperar um cafezinho
nao?

TENENTE — Nio, tenho que cami-
nhar por toda a noite para de ma-
drugada estar assediando Lam-
pido... O tempo urge... Adeus!
(Saem).

Manuer RoQue — Pronto! Nao
carece mais eu ir & rua... Estamos
garantidos.

Epwices (Entra nervosa e cho-
rando) — Pai, quase eu era causa-
dora de sua desgraca. Quando sai
naquela danagdo, deixei a porta da
cozinha sem passar a tramela (Solu-
¢a). Vi de 14 quando o homem veio
de mansinho, empurrou a porta e
entrou! Se nio fosse pelos meninos
eu tinha corrido pra lhe avisar...

MaNUEL ROQUE — J4 ndo tem mais
importancia! Estd tudo na paz. Va
botar os meninos pra dentro que
nio tarda a anoitecer.

Mariano fica encostado @ janela,
mas defronte para a cena.

EpwicEs — Anunciata estd com
defluxo, esquentada... Vou agasa-
lh4a-la cedo.

ManveL RoQue — Dé lambedor
de malva-rosa e embrulhe no co-
bertor.

Ouve-se um psiu e Mariano vira-
se para olhar.

ManveL RoQue — Que éP

Mariano (Caminhando para a
porta e depois saindo) — E um
menino e estd me chamando.

Epwices — Serd que veio chamar
dindinha? D. Cirfaca talvez tenha
comegado com dores... Ela disse
que era com essa lua... e vai ser
fémea. .. (Vai olhar da janela).

MaNueL ROQUE — Sua avé ndo
tem mais cabeca para estd pegando
menino!

Mariano (Voltando) — Era um
bilhete que um vaqueiro mandou en-
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tregar ao senhor. (Entrega o bilhete
ao pai).

Manver. RoQue (Passando a
Edwiges) — Lé ai, menina, o que
vem a ser.

Epwices (Lendo mal) — Es. ..
pe...ri...me é... esta noite, tenho
um negocio a traaatar. Pcode se
pre...vi...nir... Lampiio!

Os trés se entreolham arrasados.
Pausa.

Mariano — E agora pai?
Epwicev — Valei-me Deus.

MaNveL RoQue — Veja se ainda
alcanga o tenente, Mariano. Mas nio
vd longe, que a noite desce. (O
rapaz pega uma espingarda e sai).
Se a jumenta ndo estivesse com a
barrriga que estd ele alcancaria. . .

,
mas a pé...

Epwices — Deus é servido que
ele é de alcancar!
Manve RoQue — Duvirges,

agarre o que tiver ai de comer, 4gua,
cobertor e ganhe os matos com os
meninos! Se Mariano nio pegar o
tenente, s6 estaremos néds dois pra
defender a casa.

EpwiceEs — Pai eu ficol E no
menos mais um tiro.

MAaNUEL RoQuE — Nio! Se aqueles
cangaceiros descobrem aquele eito
de meninos no mato, vai ser uma
carnificinal Com vocé nio! Vocé é
atinada pode dissimular!

Edwiges arruma alguma coisa ¢
sai pelo interior da casa. Manuel
Roque traz as trés espingardas, ex-
perimenta-as sem bala. Lubrifica-as.
Verifica a seguranca das portas,
passa irave, traz umas escoras, poe

estopa nas torneiras, traz foice, ser-
ras, peixeiras, poe tudo em cima da
mesa e, por fim, um alvido e suspen-
dendo com as mdos pra cima olha
com ddio para a porta em gesto de
defesa. Tudo isto fard com ruido e
num espago de tempo que corres-
ponda ao que Edwiges gastou pra
cumprir o que fez.

Epwices (Voltando) — Pai est4
tudo resolvido. .. Deixei os meninos
dentro do forno da casa de farinha
velha... Cangaceiro nio vai l4...
e mesmo que Anunciada chore de
¢4 nio se escuta. Vim pra ficar,

Manve, RoQue — Mas eu nio
quero vocé aqui ndo! Volte jal

Epwices — Nio pai! Meu lugar é
aqui junto mais o senhor!

MaNveL RoQue — Minha fifha,
se eles vencerem, o que acho mais
acertado, vdo praticar misérias com
vocé. Nao quero nem imaginar.

Epwices — Nada, a volante vem
ail Tenho fé em Deus! E eles nio
vdo aguentar o fogo ndo! (Pausa).
Vou acender uma vela pro meu pa-
drinho Cicero.

MaNveL RoQuE — Talvez ndo
adiante. Minha filha! Pelo que vejo,
nem sei o padre Cicero por quem
é... Ele é teu padrinho, mas é pa-
drinho de Lampido também!

As portas jd estdo todas fechadas.
Ouvem-se passos e Mariano voltando
pela porta traseira,

Mariano — Nio alcancei mais o
tenente!

Pai e filho se entreolham em desa-
tino.

2.2 CENA

Quando abre a cortina, a cena
estd convenientemente escura. Ape-
nas pelas frestas das portas e telha-
do, entra claridade de luar. Nota-se
a tensdo nervosa entre os trés. Eduwi-
ges com espingarda encostada & pa-
rede, reza batendo com os ldbios e
passando as contas do rosdrio. Estd
sentada. Manuel Roque, de pé, man-
tém-se alerta. Depois tira um reldgio
da algibeira, acende um fésforo sob
o0 chapéu e olha a hora.

MaNUEL ROQUE — Meia noite.
Epwices (Quase murmurando) —
Serd que eles ainda vem c4?
MariaNo — Acho custoso. .. Com
a lua fina que est4 fazendo. ..
MaNver. RoQue (Meia voz) —
Lampido ndo promete pra faltar. ..
Mariano (Meia voz) — S6 se ele
quer vé se pega a gente madorna.
Epwices (Meia voz) — Querem
mais café para aplacar o sono?
ManveL RoQueE (Meia voz) —
Vigie.

Edwiges cautelosamente vai até g
mesa e retirando o abafador da cho-
colateira serve café em um sé cane-
co aos dois.

Epwices (Meia voz) — Ainda
estd morno!

MAaNUEL RoQUE — Ser4 que os me-
ninos estaio bem agasalhados? Faz
medo é cobra. ..

Epwices (Meia voz) — Dindinha
ficou queimando chifre, cobra l4
nao encostal

Pausa. Ouve-se um piar de ave
noturna.




ManueL RoQue (Perdendo a cal-
ma) — Nio aguento mais... Tenho
que ir ver os meninos, como estdo!
(Comega a se dirigir para a porta
da cozinha, Mariano se interpée e
fala um pouco mais alto).

MariaNo — Pail Se aquele. ..
Quer sair daqui e descobrir onde é
0 esconderijo? Estes pestes estao por
ai mesmo, de olho na gente. ..

Epwices (Emocionada) —
meu Deus! Que padecer!

Oh,

Manuel Roque volta e senta num
tamborete com a cabeca entre as
mdos. Edwiges termina o terco, se
benze e se senta alquebrada. Ma-
riano respira alterado. Pausa longa.

Epwices — Estio escutando?

Param a respiragio e erguem a
cabeca no ar.

Magriano — E. .. Parece que ouvi
coisal

Manuel Roque se levanta, faz
sinal de siléncio e encosta o ouvido
a porta. Os dois ficam olhando.
Pausa.

Epwices — Escutaram?
ManvuEL RoQueE — Vem dali!

Ouvem-se vdrios passos compas-
sados que depois param. Os trés
arrumam as armas e esperam.

MariaNo — E mais um.

ManuveL RoQue (Cochichando) —
Estdo aqui defronte! Ndo se mexam!

Os trés ficam de respiragio presa.
Espectativa. Pausa.

MARIANO — Paroul

ManveL RoQue — Estdo se amoi-
tando!

Pequena pausa. Recomegam os
passos que vdo se dirigindo para a
esquina da casa, os trés acompa-
nham com a cabeca a marcha lenta
dos passos.

EpwiGes (Murmurando) — Estao
indo para o oitdo!

MaNuEL RoQuE — Vio cercar a
casal

Espectativa. Novamente os pas-
sos. Pausa.

MariaNo — Vio tocar fogo na
casa. ..
Epwices — Valei-me Santa Bér-

bara! (Ergue os olhos para o céu).

Manuel Roque caminha nas pon-
tas dos pés e procura olhar pela
fresta da janela do oitdo.

Manver. RoQue — Nio divulgo
nada!
Pausa. Recomegam as pisadas

agora mais fortes e tornam a porta
da frente, Edwiges, nervosa, pega
no brago do pai. Ouve-se uma forte
pancada na porta da frente. Edwi-
ges grita e logo em seguida escuta-se
o rinchar apavorante da jumenta e
trés instintivamente se agarram. E
de toda tensdo nervosa em que esta-
vam passam a respirar aliviados pro-
fundamente.

MariaNo — E a jumenta que se
soltou.

Escurece a cena.

3.% cena — Quando acende a luz
os trés estdo em cena alquebrados
e imaoveis. Jd ndo hd mais luar entre
as frestas, o dia estd prestes a cla-
rear. Ao longe ouve-se um cdo la-
tindo e mais longe outro responde
ao latido.

ManuveL RoQue — Estd fazendo
muito calor, as folhas. estio para-
das. .. cuido que vai chover. Se cho-
ver vai entrar agua no forno. Vai
molhar os meninos, vai molhar
Anunciada que estd com defluxo. ..

MariaNo — Serd o que Deus de-
terminar, pai! Nao afroxel

Edwiges estd impassivel de olhos
fitos em frente.

Man~vEL RoQue — Nio, meu filho,
nao estou me acovardando nio!
Estou é com revolta! (E com ddio).
Mas se sair com vida deste. .. Satur-
nino vai me pagar! Ele vai pagar!
Ele vai amargar mais que trés noi-
tes destas juntas!

MariaNno — Pai, ndo pense em
vinganca! Pense em rezar. Pai até
agora nao rezou. ..

MaNveL, RoQue — Eu tenho ca-
bega pra isso? Tenho que estd aler-
tado.

Pausa. Edwiges, cada vez mais,
fica com aspecto anormal. Ouve-se
novamente a jumenta caminhando,
agora desinquieta e relinchando bai-
chinho.,

MariaNno — Pobre da Mimosa!
Esta ¢ aperriadal
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ManverL RoQue — Ela esta enras-
cada com o parto... e eu aqui...
sem poder dar jeito. .. parado. ..

Os passos se distanciam. Siléncio.
Pausa.

MagriaNo — Parece que ouvi a
porteira bater?

Manver Rogue — E o vento!

Mariano — Nao!

Os dois arrumam as armas. Um
galo bate ruidosamente as asas. Os
trés se sobressaltam e o galo canta.
Logo em seguimento ao canto do
galo, Edwiges gargalha com histeris-
mo, corre, abre as portas sem que
ninguém consiga controld-la. Pelas
janelas observa-se que jd é dia.

ManveL RoQue — Duvirge, esbar-
re, esbarre com isto !

MariaNo — Vocé esta doida, da-
nada?

Edwirges vira-se para os dois e
continua gargalhando, jd exausta.
Manuel Roque rapidamente apode-
ra-se de um relho e estalando-o, bate
na filha (procura-se dar a impressao
que apanhou mno rosto), Edwiges
para de rir e cobrindo o rosto com
as mdos soluga abafado.

ManUEL RoQue — Meu Deus, foi
prociso. .. Nao fiz de perverso. ..

MagriaNno — Deus sabe, pai. Ele
ndo vai ignorar isto!

ManveL RoQue — Eu nunca arri-
bei a médo para d4 num filho... que
dird na caral

MariaNo — Mas se o pai ndo fi-
zesse aquilo, ela ia sair feito doida
por esse mundo afora. ..

Edwiges se levanta e sem pala-
vras beija a mao do pai. O sol jd
clareia plenamente a cena.

Mariano (Olhando pelas frestas)
— J4 é dia! Eles hoje ndo vém mais
aqui.

Edwiges chora no ombro do pai
e este deixa cair duas ldgrimas.

Maxver RoQue — Louvado seja
Deus!

0

III ATO

O terceiro ato torna a se passar
em casa de Saturnino. Estdo em casa
Saturnino e D. Nazinha.

D. NazinHA — Vou te dizer uma
coisa... Essa noite eu nido dormi
e desde hoje que imagino... nao
posso me aquetar. .. A gente aqui
na seguranga, garantido, e o com-
padre Manuel Roque pegado de sur-
presa com aquele horror de menino
pequeno.

SATURNINO — Pelos meninos faz
pena, mas por compadre. .. Me des-
moralizou. .. Jogou-me o dinheiro
na cara, e em cara de homem nio
sc bate! E coisa que fede a sangue!

D. NaziNHA — Mas também ndo
era para tu guardaderes esse ressai-
bo todo ndo! Tu ndo podes escure-
cer que ele ja te fez favor... Nao
te lembras no tempo daquela crise,
quando te expulsaram do sitio e néo
pagaram nem 0 dinheiro da semente
que tu tinha plantado. .. com quem
te viste?

SaturNiNo — E, mas quando eu
quis pagar esse favor, o que foi que
ele fez? Veio com aquele orgulho
todo pra minha banda! (E querendo
encerrar o assunto). V4 cuidando da
ceia que a tropa vem por ai comen-
do os guardanapos de Santa Apo-
l6nia!

D. Nazinaa (Reflexiva) — Tu ja
imaginaste... o teu filho quando
crescer e que puserem o pai de coi-
teiro... a vergonha que ele vai
sentir?

Saturnino — Tu agora estas toda
santa, mas no comego, tu até apre-
ciavas a chegada deles.
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D. Nazinaa — No comego era di-
ferente. Eles eram comodados, man-
sos, vinham se curar das mazelas. ..
Agora é tudo cheio de récio... e
cada vez mais a gente vai ficando
com obrigagao!

SATURNINO — E mas tu nunca
mais passaste necessidade !

D. NaziNHA — Mas é um comer
que amarga na boca da gentel S
em imaginar a judiagio que a essas
horas estio fazendo a uns inocentes
e a teu mando! No que vai, tu vais
terminar entrando pro cangaco!

SaTurNiNo — Tai, ndo é custoso
nao! Ja estou enfezado desta vida
pachorrenta.

D. Nazivaa — Mas eu te largo!
Vou para o inferno mas niao abraco
uma vida dessal!

SaturNiNO — Larga de besteira!
Vai cuidar da ceia que é para o ca-
pitdo ndo chegar com especulagio.

D. Nazinha sai. Saturnino abre o
embornal e retirando magos de di-
nheiro comega a contar, quando
aparece a porta o tenente. Saturnino
esconde apressado o dinheiro. O te-
nente estd cheio de ferimentos. Traz
um lengo vermelho amarrado na
cabega e apesar de estar abatido,
ainda tem voz forte e enérgica.

TENENTE — E aqui que mora séo
Saturnino?

SaTurNINo — Exato. Esta falando
com ele.

TENENTE — Entdo pe¢o permissio
para entrar, pois tenho muito que
falar com o senhor.

SaturNiNO (Abrindo a porta) —
Entre e se abanque, a casa é de

pobre mas V. S. pode logo ir man-
dando.

TexexTE — Obrigado. Desejo ape-
nas que conceda alguns minutos
para me refazer... depois falare-
mos!

SaturNiNO — Pode tomar assento!
(O tenente senta pesadamente e
respira fundo). O Nazinha, Nazi-
vha... (Nazinha aparece e ao ver
o tenente cria alma nova). Vigie
aqui uma tigela pro tenente.

D. Nazinaa — Ah, mas ele estd
ferido! Nao quer passar pra camari-
nha? V. S. esti ressacado, carece
tirar uma madorna.

TENENTE — Muito agradecido,
mas estou bem.

SarurniNo — Entdo, quer que eu
passe uma rede?

TENENTE — Nio, nao posso me
demorar por aqui! Tenho que agir
com alguma brevidade.

D. Nazinwa (Jd na porta para
sair) — Aprecia leite com sal ou
rapadura?

TENENTE — Com rapadura,

SaTurNINO (Meio desconfiado) —
Me desculpe a pergunta, mas...
V. Senhoria parece que sofreu uma
refrega, e foi mal sucedido?

TeNENTE (Com indignagdo conti-
da) — E admiravel esse seu prognés-
ticol O senhor néo se engana! Lutei
a noite toda com Lampido e sua
famigerada tropa... e hoje pela
manhi, s6 eu estava com vida, en-
quanto do lado deles apenas mor-
reu um cachorro! E homem, apenas
alguns baleados. (E se afobando).
Mas tudo isto se deve a sujeitos co-
vardes e ordindrios da sua espécie.

SAaTurRNINO — Mas V. Senhoria
ndo pode por a culpa do seu enfaus-
to em riba de mim!

TENENTE — Se néo fosse gente da
sua casta, ja se tinha estirpado o
cangaceirismo de nossa terra hi
muito tempo.

SATURNINO — Mas V., Senhoria nido
prova que eu...

TENENTE — E, infelizmente nada
podemos provar e nada podemos
tazer, a nio ser apelar para a cons-
ciéncia e honra de cada cidadio
que se diz de bem.

D. Nazinha volta e entrega o leite
ao tenente que toma de um sé gole.

D. Nazinaua — Eu estava escutan-
do as conversas... Eu ja tenho pe-
lejado para Saturnino largar essa
vida.

SATURNINO — Mulher! Cala essa
boca e se recolha.

TeNENTE — Nada tema, senhor
Saturnino! Nada farei com o senhor!
Quero apenas convencer e tentar
salvar sua dignidade enquanto ha
tempo para salva-la!

SATURNINO — Seu tenente... Eu
ja fui um homem sério. .. trabalha-
dor... Cumpridor dos meus deve-
res... Mas um dia sofri uma injus-
tica que me tirou o gosto de ser
bom...

D. Nazinaa — Nessa parte eu nio
tiro a razao dele nao. ..

SaturNINO — Tinha o meu rogado,
pagava foro, nao devia a ninguém
e com a graca de Deus, ia levan-
do... Mas um dia o proprietirio
do meu sitio mandou-me desocupar
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as terras dentro de oito dias — isto
era antes da safra. — Eu disse a ele
que estava pronto para entregar,
mas antes ele tinha que me indeni-
zar minha roca! Ele respondeu que
as terras eram dele e se eu quisesse,
levasse a roga. Nio tinha nada que
servisse de colheita, ia ser um des-
perdicio. .. No fim de oito dias eu
nio sai e ele deu-me mais dois dias
para eu me arretirar € como eu nao
me arredasse, ao cabo de duas se-
manas, ele mandou soltar o gado na
minha plantagdo. .. Foi aquela de-
vastacio... No que eu tangia o
gado, dei dois tiros para cima e sem
querer acertei numa garrota. A bicha
morreu e ele cheio de ira mandou
tocar fogo na minha casa e deu-me
uma swra que me deixou de
caldo. .. E quando me vejo no meio
da estrada mais Nazinha, com fome
e sem destino!

TeNENTE (Mais para si). — Infe-
lizmente no nosso pais nao ha ne-
nhuma lei que ampare uma situagio
destas! Reconhego a arbitrariedade
do seu algoz. ..

SATURNINO — Bom, é como © se-
nhor diz, nio adiantava procurar o
governo. . . Ai nés marchamos pra
casa de um compadre que nos deu
guarida por algum tempo... E
quando num sabado na feira, eu
encontro Lampido e entabolando
conversa com ele, chegamos a um
acordo. .. eu precisava matar aquele
safado... (Alterado). Num homem
nio se bate. (Pausa). O resto o
senhor ja sabe!

TENENTE — Bem, tudo isso expli-
ca mais ou menos a sua atitude, mas
o senhor esta errado.

D. Nazinua — Estou com V. Se-
nhoria!

TeneNTE — O senhor foi injusti-
cado, mas pensou somente no seu
caso, s procurou vinganga, usou do
mesmo mal, ou pior, para comba-
ter... Assim, ndo pode estranhar do
que foi o seu inimigo, desde que a
cle se aquilatou. .. ou talvez tenha
ultrapassado em perversidade.

SaturNiNo — E, eu tenho imagi-
nado muito, e Nazinha me aconse-
lha demais... Mas vejo que néo
posso mais voltar atras.

TexenNTE — Engano! Nunca ¢é
tarde para se reparar um erro, e
ainda é tempo do senhor (sem con-
vicgdo) salvar sua alma.

SaTurNINO — E V. Senhoria acha
que eu ainda tenho remédio.

D. Nazmua — Com a graca de
Deus!

D. Nazinha fica emocionada. Satur-
nino reflexivo e o tenente com um
leve sorriso olha-os cinicamente.

SaturNvo — Eu acho tdo custoso!
Depois do que eu ja fiz ontem!

Tenente — Tudo é possivel. ..
depende de como agir de agora em
diante. E futuramente procure um
padre, confesse € se arrependa que
estard salvo.

SATURNINO — Amém!
TeNENTE — Estd de acordo?
SATURNINO — Senhor sim!

TeENENTE — Entao vamos ao que
nos interessa, para que fique tudo
bem planejado! Quando Lampido
voltara aqui?

SaturNiNo (Receioso) — A qual-
quer hora... Uma coisa ¢ certa...

ele disse que vinha cear comigo
hoje!

TENENTE — Muito bem! Entdo
vou me apressar porque tenho que
ir buscar a volante do tenente Jor-
ddo que anda pelas cercanias. ..
(E chamando os dois para perto).
Gravem bem minhas instrucdes e
sigam A risca para que tudo saia a
contento! (E para dona Nazinha):
Qual é a comida que a senhora vai
oferecer a eles?

D. NazinaA — Bem, eu matei trés
penosas. .. angu, bolacha, requeijao
e café.

TeENENTE — Todos comem gali-
nha?

SaTurNINO — Naio, dia de sexta-
feira tem uns que ndo comem carne!

D. NaziNHa — Angu e requeijao
todos comem. . .

TeNENTE — Lampido ainda tem
provador?

D. Nazivaa — Ele d4 a uma ca-
chorrinha. .. e s6 a cabo de algum
tempo ¢é que comel!

TeNENTE — Entdo vejam: a co-
mida, no caso, 0 angu, vird pra mesa
sem nada dentro... Lampido dard
comida a cadela, etc. e depois. ..
(Retira um pequeno vidro e entrega
a Nazinha) depois, quando for o
momento de todos se servirem, a se-
nhora discretamente despejara isso
no angu! Niao tem cheiro nem
gosto. ..

SaturniNo (Revoltado) — Eu so6
estou é o senhor, ainda agora igno-
rar que eu combati um mal com
outro mal. .. estd usando do mesmo
sistema!
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TENeNTE — Qual foi a vantagem
do senhor mandar matar o fazendei-
ro? Nenhuma! Apenas deixou luto,
6rfios e motivos para novos confli-
tos... Ao passo que exterminando
esses bandidos, o senhor contribuira
para encerrar esse mundo de sangue,
horror e desassossego que Lampido
tem implantado por esse mundo
aforal Morto Lampido, ha alguma
coisa a se lamentar?

Pausa onde se notard o conflito
intimo de Saturnino.

SATURNINO — Até quantas vezes
um cristdao pode atraigoar?
TENENTE — Que pese na minha

alma essa sua tltima traigdo!
SaturNiNo — Entdo fica na sua
corcunda!
TENENTE — Perfeitamente... En-
tao, combinados?
SaturNiNO — Combinado!
D. Nazinua — Combinado!
TENENTE — Entdo muita calma. ..

cuidado para n@o se trair... e até
mais tarde (Sai).

O menino chora. D. Nazinha vai
até a rede, retira-o e amamenta-o.
Hd uma pausa e os dois ficam cabis-
baixos.

D. Nazmvaa — Meu Deus! Agora
estou tomando tenéncia, pra que
aceitei essa empreitada, meu Deus?
Vou me tornar uma assassinal (Poe
o menino na rede e depois choran-
do). Ndo... ndo tenho coragem...
Nio posso. Maria Bonita tao minha
amiga... tdo regular! (D. Nazinha
volta rapidamente a rede e quando

retira o menino ouwe-se um assobio
muito forte).

SaturNiNo  (Alquebrado) — E
tarde... Chegaram...

Entram Lampido, Maria Bonita e
Moita Brava. Vém animados e en-
tram falando e rindo.

Lampiio — Fui cagar mocé e dei
com uma furna de coelho! (Riem
os trés).

Morra — Urubu hoje vai se re-

galar!

Lampiio — Ora esta... Quinze
macacos assim de cara para o sol!
M. Bonita — Faz pena... Tinha no
meio deles até menino que agora é
que estavam bugando. ..

LampiAo (Para Saturnino) — Seu
compadre teve sorte! No caminho
encontrei uma volante e me empa-
lhei a noite toda... A estas horas
seu compadre ja deve estar com a
casa toda guarnecida. O diabo ¢
quem vai la. Eu agora vou me au-
sentar de Pernambuco, mas diga ao
seu compadre que um dia Lampido
voltara!

M. Bonita (Com alegria) — Va-
mos festejar nossa retiradal

Lampiio (Com um grito de en-
tusiasmo) — $£60066... Saturnino
vigie toda cachaga ai, vamos fes-

tejar!

Ouve-se de ld de fora algazarra e
sanfona. Canto dos cangaceiros. Sa-
tunrino sai. D. Nazinha abre umas
garrafas de gasosa que estdo na mesa
e di a Maria Bonita e Lampido.
Saturnino volta e passa pela sala
com os bragos cheios de garrafas.

Moita Brava acompanha-o. Movi-
mento.

M. Bonita — Nio sei porque
estou tdo alegre hoje... Nao sei se
¢ porque a gente se bota pra
Bahia. ..

LampiAio — Ja4 eu ndo estou
assim... Meu coragio me diz que
hé algum insucesso pra acontecer!

D. Nazinha estremece e deixa cair
um copo que estava na mdo, porém
ndo é percebida.

D. Nazinaa — Se o senhor esta
com esta cisma porque niao marcha
agora mesmo pra bem longe?

Lampiio — Nio, nés aqui estamos
seguros, e meus homens depois da
noite que tiveram ontem carecem de
espairecer um pouco!

D. Nazinha tenta dizer mais algu-
ma coisa insistindo, mas teme se
trair e cala.

M. Bonita — Nio serd que o com-
padre deles venha para cd com a
policia?

Lampiio — Vem nada! Ele hoje
estd me esperando la... O tranca
que estou com ele ndo é nada com
soldado... E algum desgosto ca
entre nds mesmos!

D. Nazinha volta a ficar nervosa.

" M. BoNita — Ah! Tu nem repa-
raste. .. Ficaste assim desde a morte
de Candeia!

Lampiio — Sim, minha cachorri-
nha de estimacio... Candeia! Ma-
taram. Mas antes tivessem matado
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um homem! Aqui na terra, abaixo
de meu padrinho Cicero e tu, era
0 mais que eu estimava... Mas eu
tenho um gosto! Nao ficou um SO
pra se gloriar da morte de Candeia!
(Pausa).

M. Bonita — Estou roxa de sau-
dade pra ver minhas terras... L&
um dia eu fui dona Maria Déa...
(E rindo com mofa). Agora vou me
apresentar como a bandoleira Maria
Bonita! Quero entrar rua adentro de
parelha contigo e o cortejo atrés. ..
Parece que estou vendo a velha Sim-
plicia dizer: essa menina sempre foi
espritada... parece que tem parte
com o diabo. Eu bem que dizia que
ela ia dar pra alguma coisa. Te des-
conjuro! (Ri). E o resto das mulhe-
res vio me por de safada, disso, da-
quilo... Mas tu néo boles com
elas... No tempo que eu passei
necessidade, foi com elas que me vi.
Tu nio boles com Zé! O pobre é
mofino, e coisa... mas tem boa
natureza... Agora na vez do sacris-
tio tu resolves! Aquele molestrado
baniu-me da igreja dizendo que 14
nao entrava rapariga! E eu ainda
era fiel a Zé! S6 te pertencia em
pensamento!

Lamriio — Se ele te insultou vai
ter o pago! Mas eu vou pra Bahia
com a determinacio de ndo fazer
escaramuca... Vou pra descansar!

SaturNiNo (Voltando) — Pronto
capitao! Estao todos bebendo!

Lampiio — E precisam comer
também! D. Nazinha! Bote a comida
que eu j4 estou me acabando de
fome!

D. Nagzinha procura se controlar ao
mdximo. Sai. Lampido e Maria Bo-
nita sentam-se @ mesa e ficam aguar-

dando e olhando em diregdo a porta
por onde voltard d. Nazinha. Satur-
nino também senta-se a mesa. D, Na-
zinha volta com um alguidar e quan-
do sente o olhar dos cancageiros
estremece.

D. NazmwgA — Saturnino, leve a
carne pros homens.

Saturnino obedece. Depois para a
sanfona. D. Nazinha traz rapida-
mente mais vasilhas com comida.
Saturnino volta e Lampido com
Maria Bonita comecam a comer.

SATURNINO — Agora vigie o requei-
jio e o angu!

Maria Bonira (Retirando a co-
lher da boca) — Ih! D. Nazinha
esqueceu-se do sal. O angu esta
insosso!

Saturnino e D. Nazinha trocam
um olhar de inteligéncia.

D. Nazinaa — Me desculpe! Vou
buscar o sal. (Sai).

Lampiio — Sua mulher parece
que ndo foi batizada! (Riem os
trés). Volta Nazinha com passos
decididos, narinas acesas e poe o sal
dentro da comida e com uma colher
de pau mexe.

Lampiio — Pronto seu Saturni-
no... Agora repare se esti bom de
tempero!

SaturniNo (Pdlido de susto) —
Tal capitdo... se é um prato que
eu ndo aprecio é o tal do angu!
( Descontrolando-se, afasta-se para a
janela. Lampido faz um gesto e Ma-
ria Bonita pdra de comer. Lampido
fica olhando em diregdo onde estd
Saturnino. Maria Bonita observa-o

e D. Nazinha ergue os olhos pra o
quadro de padre Cicero e reza silen-
ciosamente. Hd uma pausa de inten-
sa espectativa.

Lamepiio (Levantando-se) — Vem
coisa af. (Pée os apetrechos e corre
para o terreiro).

M. Boxrra (Que foi olhar da
janela) E uma rede! (Sai também).

D. Nazmwua (Agarrando-se ao
marido) — Valei-me Deus! Vou es-
morecer!

SATURNINO — Mulher. ..
que Deus quiser.

D. Nazinaa — Sera que ele deu
fé, quando tu ndo quiseste provar o
angu?

SaturNINO — Acho que néo. (Ele
se poe escutando).

M. Bonira (Voltando bem apres-
sada) — Puxe esse banco pra cal
Lizequiel vem ferido de morte!

sera o

Entram imediatamente Lampido e
Moita Brava carregando Ezequiel e
deitam-no no banco. Os presentes
movimentam-se procurando socorrer
o ferido.

LampiAo — Maria, vigie a caixa
de meisinhas. (Maria obedece.)

SaTurNiNo (Para D. Nazinha) —
E Ezequiel, irmdo do capitdo!

D. NazinHA — J4 tinha escutado
falar nele!

Lampiio (Depois de remexer €
aplicar vdrias meisinhas, chama para
um canto Moita Brava e diz) —
Bom, este homem ndo escapa... E
para ndo sofrer mais sem esperanca
de cura, vou abreviar-lhe a vida!
(Saca da pistola. Os presentes
recuam atemorizados. Aponta para
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a cabeca do irmdo, demora um
pouco e dispara um tiro. Ezequiel,
com wum tiro dunico retesa-se e
morre). Quando eu sair de um com-
bate nestas condigdes, sem esperan-
ca de vida vocés fagcam o mesmo
comigo.

D. Nazinua (Pondo uma vela na
mdo do defunto e ajoclhando com
Maria Bonita).

L4 vem a barra do dia

la vem a Virgem Maria
la vem o anjo do céu

pra tua companhia.

SATURNINO — Amém. ..

M. Bonita — Foi quem mereceu.
Palma, capela e fuld
vai cantar mais Os anjos
14 no reino do senhor.

LampiZo (Apagando a vela com
um sopro) — Esbarra com essa la-
tomia que a alma dele ja se danou.
Vamos cear que resolvi ir-me em-
bora ainda hoje.

As mulheres benzem-se e vdo
para a mesa. Lampido também se
senta ¢ arrasta uma vasilha que
contém o angu. Pée um pouco no
prato, deixa perto de si mas nao
come. Maria Bonita se serve dos
demais pratos mas é impedida por
Lampido.

Lampiio (Propositadamente) —
Séo Saturnino... antes de partir
quero agradecer ao senhor toda aju-
da que nos deu. (Enche a colher de
angu e leva a altura da boca mas
ndo come. Baixa a mdo simulando
distracdo). O senhor foi um homem
correto. . . Sempre CUIl]PI'iIl com a:

minhas determinag@es. .. incapaz de
uma trai¢io... (Saturnino e Nazi-
nha se descontrolam e comegam a
tremer). E... Sempre depositei
grande confianga no senhor. .. Sem-
pre assisti na sua casa sem me arre-
ceiar de comer um angu envenena-
do. (Saturnino se sobressalta e le-
vanta. Nazinha pée a mdo na boca.
For¢ando Saturnino a se sentar e
sacando da pistola). Sente séo Sa-
turnino. Vamos conversar. O senhor
sabe que Lampido tem faro de gato
e nio ia cair assim numa esparrela
tao facilmente.

SATURNINO — Ma... mai... mais
eu ndo que... queria fazer isso nao,
foi o tenente! Corral Corra que a
volante vem ja por ail

Lampiio — Sim, estou avisado!
Mas s6 sairei daqui depois de assis-
tir a sua derradeira ceial Comal

SATURNINO — Pelo amor de Deus!
De seu padrinho Cigo!

Lampido empurra o prato para
d. Nazinha e a vasilha para Satur-
nino.
dois!

LampiAio — Vamos! Os

Comam!

Pausa. Tremores, choro. Lampido
vai @ rede do menino e aponta para
dentro.

Lamrpiio — Vou contar até trés,
depois atiro.

Os dois comecam a comer lenta-
mente. .. Pausa, Ouve-se um tiro e
depois comega wm tiroteio cerrado.
Lampido e Maria Bonita fecham as
portas e comecam a atirar. D. Nazi-
nha e Saturnino a ter agonias. Como

de costume nesses tiroteios ouvem-se
insultos de parte a parte. Os homens
latem como cachorro, piam, relin-
cham, etc. Esse tiroteio demorard
uns minutos ao cabo dos quais mor-
rerdo D. Nazinha e Saturnino.

Lampiio — Maria, pela porta dos
fundos! Rebola e atiral Rebola e
atiral Vamos! (Correm).

Ouve-se uma descarga forte de
balas e depois de alguns tiros mais
distanciados cessa o fogo. O menino
chora, assustado e D. Nazinha tem
se levantado embora que camba-
leando para ninar o menino. Mas
ao chegar perto da rede, cai mor-
rendo. Entram o tenente e Manuel
Roque, e ao verem os compadres
mortos correm para um e outro.

TeENENTE — Meus Deus! O plano
falhou! Eles é que morreram enve-
nenados. (Sai).

Manuel Roque medita um pouco,
balanca a cabega, vai até a rede
onde o menino chora. Retira-o.

ManuveL RoQue — (Com o meni-
no no brago, perto de Saturnino).
Perdido, compadre pelo que fiz! Vou
levar o menino... Ele vai ser um
homem de bem!

Retira-se abracando o menino.

(*) Autor de As Incelengas, sua pega
mais conhecida, ja representada na Guana-
bara e em Pernambuco por grupos amado-
res e profissionais.

(1) — Liberal.

31




2

DOS JORNAIS

UMA EXPERIENCIA EM TELEVISAQ
EDUCATIVA

Doze milhdes de criancas americanas em idade
pré-escolar formam a mais insacidvel audiéncia da tele-
visdo nos Estados Unidos e, por esse fato, o veiculo de
comunicagio de massa por exceléncia tem sido fre-
qiientemente considerado por pais e educadores um
concorrente imbativel dos livros e da instrugio escolar.
Mas agora j4 ndao pensam assim. Um programa infantil
exuberantemente divertido, chamado Sesame Street (*),
fez da televisio o aliado da educacio e, de caminho,
quebrou todos os recordes de audiéncia para emissdes
nao-comerciais. Seu ambicioso objetivo é promover o
desenvolvimento intelectual e cultural da crianga pré-
-escolar, sobretudo dos chamados jovens desfavorecidos.
Seu éxito tem sido tdo entusiasticamente aplaudido por
criangas, pais e professores — ndo sé nos Estados Unidos
ma sem mais de 30 paises em todo o mundo — que o
conceito de “televisio educativa” talvez nunca mais volte
a ser encarado como uma contradicio em termos, como
foi por vezes no passado.

A origem de Sesame Street, que é financiado em
50% por fundos governamentais e 50% por fundacdes par-
ticulares, foi uma daquelas idéias maravilhosamente sim-
ples que, em retrospecto, parece ter andado sempre
rodando por ai implorando reconhecimento. Os velhos
argumentos sobre se as criancas pequenas se sentariam
em volta de um aparelho de televisio durante o que
os especialistas em desenvolvimento infantil consideram
ser os anos mais decisivos de aprendizagem, nio foram
considerados pertinentes. A realidade aceita é que elas
estdo. Noventa e nove por cento dos lares americanos,
incluindo os das familias de baixa renda, possuem apa-
relhos de televisao.
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Como captar a atencdo da crianga

As interrogacdes pertinentes formuladas pelos pro-
dutores de SS foram estas: Que espécie de programagao
as criangas pequenas gostam de ver? O que é que elas
estdo aprendendo com o que véem? Como podera uma
compreensio das técnicas e recursos da televisdo que
mais facilmente captam a atencdo das criangas pequenas
ser traduzida para um construtivo mecanismo de ensino?
Como pode o potencial educativo da televisao ser uti-
lizado para instruir a receptiva audiéncia existente de
criancas de 3/5 anos, para que esse veiculo sedutora-
mente atraente possa ser explorado no sentido de divertir
e atrair as criancas a um conhecimento de habilitagGes
e conceitos bésicos: letras, nimeros, relagoes?

Joan Ganz Cooney, diretora da Children’s Television
Workshop, responsavel pelo desenvolvimento e produ-
cdo de SS, explica:

Querfamos apurar o que a garotada ja estava
vendo, 0 que é que mais despertava o seu interesse
na televisio comercial. Nio estdvamos interessados,
como os programas infantis estavam até entdo, no
que pensdvamos que eles deviam ver. .. As criangas
pequenas, abertamente ou n@o, exigem imagens €
sons na televisio que lhes digam alguma coisa — e
somente a elas. Nio estio particularmente preo-
cupadas nos nossos interesses e objetivos. Isto signi-
fica que, pelo menos, devemos ser simultaneamente
tio divertidos quanto qualquer outro programa.

No que se tornou a iniciativa mais extensivamente
pesquisada e amplamente divulgada jamais empreendida
na programagio educativa da televisao, a Children’s TV
Workshop consumiu 18 meses estudando as preferén-
cias das criancas, antes de ir para o ar o primeiro pro-
grama, que foi estreado em novembro de 1969. O seu
alvo foi a audiéncia infantil na faixa etaria de 3/5 anos,
que ainda ndo estd freqiientando a escola, incutindo-se
especial énfase as criancas de lares subprivilegiados, cuja
necessidade de educagdio pré-escolar ¢ infinitivamente
maior do que a de seus pares da classe média.

Preparagdo para a escola

Foi calculado que esses jovens mais pobres, que
freqiientemente niao encontram em casa o estimulo cul-

tural de leitura e conversagio que responda a sua curio-
sidade natural, iniciardo sua vida escolar com um atraso
de ano e meio no desenvolvimento intelectual e capaci-
dade de aprendizagem. Por causa disso, tais criangas
experimentam amitde o sabor do fracasso, desanimam
e tendem a perder interesse pela escola. O seu perma-
nente atraso de aproveitamento passou a ser uma das
grandes preocupagdes educacionais neste pais. A Chil-
dren’s TV Workshop quis produzir um programa que
ajudasse essas criangas a superar tal defasagem, desen-
volvendo nelas sentimentos de valor e competéncia pes-
soal e, a0 mesmo tempo, dotando-as com habilitagdes
béasicas como a tabuada e o conhecimento das letras do
alfabeto. Os produtores de SS esperavam estimular o
ego da crianga e ajudé-la a adquirir uma gama de
curiosidade e uma alegria de aprendizagem que se man-
tivessem depois dela atingir a idade de ingresso na escola
elementar, aos seis anos.

Equipes de pesquisadores, formadas de professores,
especialistas em comunicagio e psicélogos, pertencentes
ao staff da VIVW, freqiientaram creches e centros de
assisténcia diurna, estudando as reagdes das criangas aos
programas existentes, anotando precisamente quando a
atencio de uma crianga se desviava do video, distraida
por outra coisa que lhe despertava maior interesse, ana-
lisando os personagens da televisio que eram os favo-
ritos, observando que efeitos visuais e auditivos causa-
vam excitacio, alarma ou explosdes de prazer e jubilo.

Verificaram que as criangas respondiam de maneira
fortemente positiva a fantoches, desenhos animados,
humor de “pasteldo”, cangdes e jogos e que a crianca de
4 anos suporta alegremente grandes somas de repetigao.
Apuraram que os jovens desfrutam com prazer as men-
sagens comerciais curtas e incisivas da televisao, e que
a maioria deles aprende a ler as palavras e nimeros que
aparecem no video em repetidos flashes, em associagao
com um anuncio — um fato ja conhecido de muitas
pessoas que vivem com criangas pequenas ou as obser-
vam. Essas equipes, por outro lado, estudaram as técnicas
comprovadamente bem sucedidas para vender flocos de
aveia, sucos de frutas, detergentes e outros produtos; e
sem relutdncia alguma imitaram-nas no planejamento
de mensagens rapidas que “vendessem” 0s sons e as
formas das letras do alfabeto, o formato e a seqiiéncia
dos algarismos.
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Subseqiientemente, numa série de seminarios, 75
participantes — incluindo pedagogos, escritores, artistas,
psicologos, profissionais da publicidade, produtores de
televisio e psiquiatras infantis — contribuiram com
sugestdes, adverténcias e conselhos pormenorizados. Aju-
daram a estruturar as metas especiticas do curriculo de
SS (resumido no quadro abaixo), o qual enfatizou a
compreensdo de conceitos e relagdes em situagées con-
cretas, em vez da aprendizagem de cor.

Metas do curriculo para Sesame Street

Habilitagoes pré-leitura — Aprender as letras do
alfabeto e os seus sons; como as letras formam palavras;
palavras visualmente selecionadas.

Niimeros — Compreensio de ntimeros de 1 a 20;
somas e subtragdes simples.

Formas geométricas — Reconhecimento de circulos,
quadrados, tridngulos, retangulos.

Classificagio — Agrupamento e repartigio de obje-
tos pelo tamanho, fun¢io, formato, classe e niimero.

Discriminagdo visual e auditiva — Aprender olhando
e ouvindo cuidadosamente.

Conceitos de relagio — Compreensdo de termos que
definem tamanho, lugar, distancia, tempo.

Resolugdo de problemas — Andlise de situagdes pro-
blematicas e proposta de solugdes.

Ambiente natural — Aquisigio da consciéncia de
terra, céu, 4gua; cidade e campo; plantas e animais, pro-
cessos e ciclos naturais; ecologia.

Ambiente criado pelo homem — Familiarizacio com
maquinas e ferramentas, edificios e outras estruturas.

Grupos e fungées sociais — Compreensio dos papéis
dos membros da familia e dos trabalhadores da comuni-
dade, como o bombeiro e¢ 0o médico; conscientizagio do
bairro e da cidade, suas instalacdes e recursos e suas
necessidades.

A Mente — Compreensdo de que a mente pode rea-
lizar o exame prévio das solugdes, recordar, imaginar,
planejar, usar pistas.

Partes do corpo — Aprender a identifici-las e as
suas fungbes respectivas.

Emogées — Reconhecer emocoes tais como felici-
dade, medo, tristeza, c6lera, surpresa, orgulho.

Interagées sociais — Compreender que as pessoas
tém diferentes pontos de vista; aprender o valor da
cooperagao; que os conflitos podem ser resolvidos.

Vida na Sesame Street

O resultado de todos esses esforgos conjugados dos
especialistas foi um animado, ruidoso, sumamente diver-
tido e absorvente programa didrio de uma hora, apre-
sentado em 270 emissoras de televisio de todo o pais.
Ele mistura cenas realistas “ao vivo” com curta-metra-
gens e fantoches de grande comicidade, num ritmo
vertiginoso e fascinante, rivalizando com as imagens e
sons relampejantes ¢ bombdsticos que provaram atrair
tanto as atengdes infantis na televisio comercial. Mas o
programa difere da grande maioria da televisio comer-
cial por seu encanto e delicadeza subjacentes e por seu
retrato de relagdes humanas mutuamente prestimosas e
salutares como sendo o comportamento natural.

O cendrio de SS — um quarteirio urbano naturalista
e de ar modesto, com casas de pedra escura, terrenos
baldios e pequenas lojas — sugere as ruas do bairro de
Harlem, em Nova York. H4 latas de lixo perto dos
degraus das portas da frente (um personagem solitério
— representado por um fantoche — vive dentro de uma
das latas) e as criancas brincam no passeio. As pessoas
que vivem na SS sio brancas e negras mas predominan—
temente negras; e os protagonistas sio um jovem e sim-
pético casal negro, conhecido como Gordon e Susan.

Os acontecimentos cotidianos e as relacées humanas
que se desenrolam na SS sio mostrados em breves
seqliéncias, entrecortadas de episédios de fantasias em
que divertidos fantoches e desenhos animados promovem
as letras do alfabeto, os niimeros de 1 a 20, conceitos
espaciais, relagdes geométricas, fatos sobre o mundo 2
nossa volta e conceitos morais revigorantemente anti-
quados como decéncia, justica e dignidade de conduta.
O titulo sugere que o programa é “abre-te-Sésamo” para
o mundo da aprendizagem.

(*) Vila SESAMO ¢é o nome do programa no Brasil.
(Da revista Didlogo, n.° 4/1972).



MARCINEK

O Teatro da Marionete e do Ator Marcinek, de
Poznan, é um dos mais interessantes teatros poloneses.
Ele escapa um pouco as divisdes correntes: nao é um
teatro de bonecos como se entende geralmente, mas
também ndo transcende o limite além do qual se poderia
falar de um género puro de teatro do ator, de teatro dra-
matico. Leokadia Serafinovicz (cendgrafa, diretora e
atriz) que, ha alguns anos, tem a responsabilidade artis-
tica do grupo, dissera que seu desejo era criar um teatro
que reunisse todas as formas possiveis de expressio
artistica, todos os meios de expressio do pensamento.
Apods anos de tentativas construtivas e de experiéncias,
pode-se dizer que esse teatro existe.

Se pela rica férmula artistica dos recursos de reali-
zacio da forma plastica na cena, esse teatro pode ser
citado como um dos mais interessantes da Polonia e o
seu repertério define a sua posigao. Marcinek se inspira
na obra de Galczynski e Wyspianski, de Witkiewick e
Norwid, bem como nos antigos textos poloneses esque-
cidos e nos dos grandes poetas contemporineos. E ao
mesmo tempo um teatro eminentemente moderno, prin-
cipalmente porque segue logicamente um principio ado-
tado h4 anos: é um teatro de formas plasticas (incluindo
a representada pelo homem-ator) através de que se
realiza a autodeterminag¢io da obra teatral como con-
vengio, como expressiao dos conteudos artisticos e ideo-
légicos os mais complexos.

Os dois anos decorridos de 1971/72 foram para esse
teatro um perfodo de intenso trabalho que consistia em
preparar as estréias, representar para um publico de
todos os dias, fazer excursdes no estrangeiro e a par-
ticipar de diversas manifestagdes nacionais, Uma enume-
racio das novas estréias pode dar a medida da atividade
artistica do Marcinek. Uma estréia nao ¢ s6 uma atragio
passageira para o proprio teatro e seu publico. Marcinek
tem em seu repertério intimeras pegas que voltam cons-
tantemente ao cartaz e que ele apresenta durante as
excursdes ao estrangeiro. E preciso dizer que este é um
dos teatros poloneses que mais se exibem fora do pais.

Ao lado do repertério estavel, os dois anos referidos
foram marcados evidentemente por muitas estréias:
Timéteo, de Jan Wilkowski, Hephaistos, de Anna
Swirszeynska, Julia, de Ursula Franciszka Radziwillowa,
Fantoche espantalho, de Dominika, O Albatroz Azul, de
Alexandre Popescu, e O Velho Cordial, de Krystyna Milo-
bedzka.

Excetuando trés pegas para criangas, as trés outras
apresentagdes se inscrevem ainda no capitulo dos gran-
des sucessos artisticos do teatro. Hephaistos é uma pega
enderecada a um pblico mais idoso, de preferéncia ado-
lescente que criangas, pela principal razao de que, para
compreendé-la é necessario ter alguns conhecimentos da
mitologia grega. E um musical com muita musica beat,
canto e danga em que os elementos antigos e contem-
pordneos se unem e misturam dando ao espetaculo um
andamento vivo e ritmado, muito bem interpretado pelo
gl'llpo.

Jalia, ao contrario, ¢ uma “bagatela” do século
XVIII, tirada do repertério do teatro da corte de Ursula
Radziwillowa, uma pega escrita pela propria princesa
ou antes, como se usava entdo, adaptada do franceés.
Uma versio precoce da Branca-de-Neve, que ficaria
famosa posteriormente. Por isso seus realizadores enfa-
tizaram esse ponto, acentuando principalmente o “espi-
rito da época” sob uma forma plastica muito moderna
e sintética. Conseguiram grande riqueza de formas ao
utilizar materiais simples como tule e vime dourado.
Isso permitiu a diregio atenuar um pouco a fraqueza
do texto e criar um espeticulo interessante para crian-
cas e entendidos.

Finalmente, O Velho Cordial: obra dificil pelos
problemas que aborda e pela forma cénica. Nesse
espetaculo serd preciso associar outra questdo essen-
cial ao desenvolvimento do grupo. A direcio de Mar-
cinek adotou novas iniciativas no fim de 1972. Entrando
no caminho de um teatro aberto a pesquisa, viu-se na
necessidade formal de confirmar esse papel, ao lado
do palco representando para criangas. Assim, foi criado
o Palco dos Jovens, para um publico mais idoso que o
de Marcinek. Ai se apresenta outro repertério e o di4-
logo com a platéia tem outros métodos. Os problemas
al sio diferentes, apresentados em outras dimensoes.
A atividade do Palco dos Jovens foi inaugurada justa-
mente com essa peca. A discussio que se seguiu a sua
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apresentacdo, o inteiro engajamento do putblico num
espetaculo dificil, confirmaram o acerto da iniciativa
que fora tomada com a criagdo dessa sala. Futuramente,
ele apresentarda O Apelo da Fome, baseado em Maia-
kowski.

O grupo Marcinek tem participado de festivais na
Poldnia, com as pecas Wanda, de Norwid e A Pdtria,
de Krystyna Milobedzka,

Deu numerosos espetaculos no exterior, na Alema-
nha, Iugoslavia, Italia, Dinamarca e Cuba.

Leokadia Serafinowicz, diretora artistica do grupo,
afirma: “Tratamos nosso espectador com seriedade, sem
infantilismo, procurando familiariza-lo com a linguagem
e as convencdes da arte, desenvolvendo sua sensibili-
dade estética e despertando sua imaginacdo. Nao nos
restringimos a um s6 tipo de meios de expressao; repre-
sentamos com mascara e sem mascara, com bonecos
tradicionais e com objetos de formas abstratas.

“A pluralidade dos planos de agdo cénica é possivel,
mas exige uma consondncia harmoniosa entre o homem
e o boneco, a forma e a matéria. A condi¢io é definir
de novo as relagdes entre o contetido e a forma, porque
as duas nogdes estiao interligadas: em muitos casos a
forma se torna conteudo e inversamente.”

Estas palavras significam um programa socio-
-ideolégico e artistico; é a base em que repousa toda a
concepg¢do do Teatro da Marionete e do Ator, de
Poznan.

(The Theatre in Poland, 7/1973).




TEATRO CHICANO

O Teatro Chicano (*) talvez seja um dos segredos
mais bem guardados na América do Norte atualmente.
E devido a natureza de alguns desses teatros, talvez
seja melhor manté-los em segredo — de Gabacho, de
qualquer modo. Porque enquanto a Broadway esta
morrendo de morte ndo natural e a off — Broadway
rivaliza com o seu inspirador, teatros estio brotando
na Aztlan, de Seattle, Washington até Santo Anténio,
Texas. Nisso, teatros vém e vao tao rapidamente que
é impossivel dar conta de todos eles. Mas os ntimeros,
no caso, sio irrelevantes; o que interessa é que os Chi-
canos em toda parte estdo verificando a importincia
do teatro como recurso didatico.

Muitos acreditam que o presente “movimento de
teatro chicano” comegou em 1965, com Luiz Valdez e
o famoso Teatro Campesino. Mas o préprio Luiz acha
que suas raizes mais profundas estio na heranca ritual
dramética dos aztecas e maias.

O teatro educativo dos padres espanhéis no México
colonial também contribuiu com suas grandes li¢des
para o teatro chicano. Enquanto que os espanhdis que-
riam educar os indigenas quanto a nova religido, o cris-
tianismo, os teatros atuais estio tentando educar o
chicano em sua religido, no caso a luta sécio-politica
de “El Movimiento”. Antes de 1965, o teatro chicano
era em sua maior parte cristao, refletindo os ensina-
mentos dos jesuitas e franciscanos que fundaram as
missées em Aztlan e empregaram o teatro como recurso
educativo. Assim, ainda hoje encontramos representa-

¢des de Los Pastores e outros cortejos cristaos por todo
Aztlan, A Igreja deu ao chicano um instrumento que
ela certamente nunca esperaria que se expandisse como
arma politica e social.

E isto aconteceu.

Néo muito depois do El Teatro Campesino, apa-
receram outros teatros, rivalizando com o Campesino
quanto ao estilo. Agora, sete anos depois, creio que se
pode dizer que o Teatro Chicano é um instrumento
vivo, vidvel na luta contra a opressio Gabacho em
Aztlan. Alguns teatros sio de fato tdo politicos que
eles se tornaram wunderground, representando o mais
que podem, mas tentando permanecer andnimos. Devido
a sua qualidade transitéria, esses grupos sdo dificeis
de serem documentados e ndo desejamos denunciar a
sua existéncia.

Nem todos eles sao underground. Eles tentam per-
manecer ativos, representando actos, pegas, cantos, dan-
cas referentes a experiéncia chicana. O termo acto foi
criado por Luiz Valdez para definir as cenas curtas
que o Teatro Campesino apresentava para os pedes e
suas platéias. O ato combina as caracteristicas de vérios
géneros dramaticos: podem ser levados em qualquer
lugar, muita coisa é em pantomima, a agio pode se
deslocar de um ponto geogréfico a outro sem mudanga
de cena, sdo usadas mdscaras muitas vezes e é bilingue.
Os autos sio um expediente politico. O Teatro Cam-
pesino necessitava de material que fosse importante
para a luta dos trabalhadores das fazendas e, assim,
empregando os préprios interessados, Luiz guiava-os em
cenas improvisadas que resultaram em atos da expe-
riéncia de Huelga. Os atos eram uma arma importante
para esses operdrios se organizarem, educando geral-
mente o publico acerca do Grande Boicote da Uva.

Muitos teatros estdo ligados de certo modo com
as instituicdes educacionais e tém que trabalhar dentro
dos limites das pressdes e responsabilidades estudantis.
O maior problema quanto a organizacio e estrutura
desses teatros é a falta de treino dos chicanos em qual-
quer tipo de teatro. HA muito poucos mexicanos nos
programas de teatro em colégios e universidades e é
dificil para grupos principiantes organizar e aperfei-
coar sua arte, que requer alguma qualificagio. A
ingénua atitude de que “qualquer um pode escrever
uma pega” ou “estamos tentando um rally politico e
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facam um ato que possam apresentar” ainda persiste.
Isso frusta os novos grupos, que vém o Teatro Campe-
sino representar com a facilidade e graga de um grupo
profissional e pensam que podem fazer 0 mesmo depois
de duas semanas de ensaios.

Verificando a necessidade de chicanos treinados
em teatro, Luiz Valdez iniciou a organizagio de Tenaz
(El Teatro Nacional de Aztlan). O nome foi sugerido
por Mariano Leyva, diretor de Los Mascarones, na 1.2
conferéncia de Diretores de Teatro de Fresno, Califér-
nia, na primavera de 71. O encontro se deu depois
do 2.° Festival Anual dos Teatros de Santa Cruz na
Califérnia, Havia representantes de nove teatros no
primeiro encontro histérico e sob a direcio de Valdez
e outros diretores, Tenaz se tornou realidade. Seus
objetivos foram os seguintes:

1) estabelecer comunicagbes entre os teatros;

2) prover recursos para divisio do material, isto
é, atos, cancdes, etc.; e

8) estabelecer uma oficina de verdo para repre-
sentantes do maior niimero possivel de teatros.

A primeira oficina Tenaz de verdo foi de julho a
agosto de 1971 em S. Jodo Batista, Califérnia. Houve
duas jornadas, com pequena mudanga dos participan-
tes de julho para agosto. Quinze membros trabalharam
nas técnicas do teatro chicano sob a orientagiio de Luiz
e seu irmdo Danny. Os elementos do Teatro Campesino
trabalharam lado a lado com os do outro teatro no
primeiro més, enquanto Luiz dirigia os membros da
oficina num programa de atos apresentados no Centro
Cultural de Los Angeles, apresentado como produgio
de Tenaz e do Teatro Campesino e foi muito elogiado.
A primeira oficina de verio da Tenaz foi um sucesso.
Alguns membros estagiaram em S. Jodo para se torna-
rem membros do Teatro Campesino, mas muitos vol-
taram aos seus respectivos grupos apressados em par-
tilhar suas experiéncias e idéias frescas aprendidas ali.

O 8° Festival Anual de Teatro Chicano foi na
primavera de 1972, com mais de 25 grupos. Esse festi-
val mostrou o crescente desejo dos teatros de uma maior
profissionalizagdo das apresentagdes. Os grupos eram
muito diversos quanto & habilidade, mas o festival afir-

38 mou a existéncia de muitos teatros trabalhando com

uma mesma meta: unidade chicana, A qualidade dos
grupos melhorou.

Depois da viagem do Teatro Campesino & Franga,
o segundo verdo da Tenaz se deu de julho/agosto/1972,
com 18 membros representando quase o mesmo nimero
de teatros. Quando muitos tinham aulas com Luiz e
outros lideres, o Teatro Campesino ensaiava e realizava
uma adaptagio de Los Olivos, de Lope Rueda, diri-
gida por Ron Davis. Sob sua diregio, o grupo de
Mimica usava largamente o estilo de representar da
commedia dellarte com méascaras e tipos fixos. Pode-
mos ver essa influéncia nos dois atos Las dos caras del
Patroncito e La quinta temporada.

O erro bésico na produgio de Los Olivos Pits
(segundo mome), foi a adaptagdo ter sido feita por
Gabachos, nio dando a mensagem politica do problema
chicano. Pode-se argumentar que a opressdo ¢ univer-
sal e que a violéncia na Coldémbia é a mesma de Aztlan.

Nio h4 ainda estudo feito quanto aos hébitos da
platéia chicana.

Mas devido a natureza profissional do teatro, seu
custo, temas e outras consideragdes, parece certo que
os Chicanos nio sio fis ardentes de Miller, Williams
ou Beckett. Nio sendo espectadores habituais, nao
compreendem o simbolismo teatral. Nao quer dizer que
nunca possam entender uma pega simbdlica, mas creio
que devemos primeiro treinar o publico para aceitar
uma forma de teatro que é muitas vezes alienada da
sua cultura.

No recente Festival Internacional Latino Ameri-
cano de S. Francisco, vimos a produgdo do Grupo Alicia,
Conejo Blanco e nos surpreendemos como uma platéia
chicana podia entender todo o simbolismo. Creio que
os espectadores chicanos desejam uma mensagem sim-
ples e direta como acontece nos Actos de Valdez, que
por razdes politicas sdo simples e explicitos. Os chica-
nos podem reagir & sua realidade, numa representagio
da vida cotidiana. Como nos dramas religiosos, a dis-
tincio entre bem e mal estd claramente delineada., Em
Brecht, desde o inicio, sabemos quem é o vildo.

Luiz Valdez é o nosso maior escritor atualmente
e sua obra mais importante é Dark Root of a Scream.
Ele estd consciente de sua fé ancestral e escreveu uma
obra que se coloca em muitos planos da realidade, atra-
vés do tempo e do espago desde os dias de Quetzal-



coatl até hoje. Esta peca, seguida de Soldado Razo,
criada coletivamente e escrita por Valdez. Do acto
devemos entrar no “mito”. Devemos aceitar a nossa
heranga indigena como a chave espiritual de nossa
existéncia e propésito de vida. Pensamos através do
teatro educar La Raza acerca dos conceitos basicos do
povo maia: “eras 0 meu outro eu”. O movimento chi-
cano tem necessidade de guia espiritual e os teatros
sdo a fonte que guiard muitos chicanos. Os teatros tém
tentado reproduzir os conceitos ancestrais para reedu-
car a raca e conseguir sua unidade a fim de que ele
se orgulhe de suas raizes e se identifique no cosmos.

Esses teatros tém também um outro propdsito:
educar a raca e mostrar-lhe a injusti¢a social, conscien-
tizando-os dos direitos chicanos em Aztlan. Ndo ¢ tarefa
facil, porque muitos chicanos preferem se chamar a si
proprios de mexicanos-americanos, ou o que é pior, his-
pano-americanos, negando sua origem mexicana. Muitas
vezes a platéia se mostra indignada quando mostramos
essas realidades. H4 muitos chicanos que aspiram tor-
nar-se gabacho e que se acham ofendidas com qualquer
coisa chicana, Como teatro, devemos compreender as
raizes histéricas dessa maneira de ser e experimentar
trabalhar com elas e nio contra. Madison Avenue é uma
poderosa forga no processo de assimilagio das minorias
norte-americanas. Somos constantemente lembrados
pelas mass media que branco é bonito e que nds somos
quaint. Tudo que nio combina com o padrao melting-pot
é estrangeiro. Qualquer coisa remotamente chicana ou
mexicana que nio é vendaval é considerada vulgar, ndo
s6 pelo gabacho como também por muitos dos nossos.

O chicano, da mesma forma que a classe média
mexicana, aspira aos bens que a sociedade pode lhe
oferecer. Esta pronto a sucumbir a uma falsa prosperi-
dade que faz dele um escravo. Nio é facil combater
Madison Avenue, mas o teatro chicano tomou a si a
responsabilidade de educar nosso povo dando-lhe novos
valores, como o preceito maia e a justica social. O teatro
estd convertendo os chicanos que costumavam se enver-
gonhar de sua heranca; o teatro est4 levando a realidade
sécio-politica ao povo de modo que ele nio possa
ignora-la. Os teatros chicanos estio educando o povo.
Quem sabe, temos apenas que ensinar a serpente alada
a voar.

JorcE A. HUERTA

(*) O teatro chicano, que j4 realizou seu Quarto Festival
dos Teatros Chicanos, é um teatro das minorias mexicanas na
América do Norte e é considerado uma das formas vitais do
teatro vivo atualmente,

1973§ Da revista Latin American Theatre Review — Spring/
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DEBATE

QUAL A POSICAO DO AUTOR NO ATUAL
PANORAMA DO TEATRO CARIOCA?

Bréulio Pedroso — A mais insegura possivel. Nos
precisamos viver de uma temporada teatral, e ndo de
um sucesso. E o que estd acontecendo ¢ isso. Uma pega
estoura. O sujeito que tem dinheiro vai la no estouro
e o resto dos teatros fica a mingua.

Aurimar Rocha — Ha uma frase de Jece Valaddo
muito feliz sobre esse problema: “No Brasil, pra mostrar
que é cagador, vocé tem que matar um ledo por dia.”

Brdulio — Falta, no nosso teatro, a figura indispen-
savel do empresario. E eu compreendo o medo de quem
investe. Porque vocé quer ter um minimo de seguranga.
O que estamos tendo ¢é sucesso ou cano total. Eu venho
de duas experiéncias desse tipo: A Vida Escrachada,
quase dois anos em cartaz com casas cheias e Encontro
no Bar, um dos maiores fracassos do teatro brasileiro.
Serd que s6 meia duazia dos milhares de pessoas que
viram A Vida Escrachada se interessou em ver Encontro
no Bar?

Oduvaldo Viana Filho — O dramaturgo, e talvez
essa seja a mesma posicio do intelectual brasileiro,
sofre a maldicdo de ter de ser um her6i: superar todas
as condigdes e realizar um grande trabalho. Temos de
ser gigantes. E ndés ndo nascemos para ser toureiros,
apenas para ser escritores. Enquanto o Braulio estava
falando, me lembrei de uma fala do Brecht em Galileu
Galilei. Ao ouvir dizer “Maldito o pais que nido tem
heréis”, Galileu responde: “Maldito o pais que precisa
de herbis!”

Fernando Melo — Realmente, num certo circulo,
vocé é admirado na medida em que ndo faz sucesso.

A gente acaba até com complexo de culpa. Por causa
da Greta Garbo, muita gente chega pra mim com pia-
dinhas: “Fazendo sucesso, hein?”

Brdulio Pedroso — E ridiculo, Porque tudo que faz
sucesso é bom. Eu adoro, por exemplo, o Jorge Amado,
o cara que mais vende livros.

Oduvaldo Viana — E sim. Mesmo se ndo for um
autor significativo como Jorge Amado. José Mauro Vas-
concelos, confesso que nunca li, mas deve ter quali-
dades, deve saber contar uma histdria.

Fernando Melo — Vocé apela pro racional, con-
quista o ptblico e é acusado de fazer concessao. Ea
fase da embananacio idiota de uma cultura aristo-
cratica.

Aurimar Rocha — Um problema no Brasil é que
todo mundo, de repente, passou a fazer o mesmo tipo
de teatro. Se um espeticulo de agressio funciona, s6
se faz pega de agressio. Ou entdo, tome teatro politico!
Acho que a vitalidade de uma dramaturgia deve se
fazer sentir pelo seu ecletismo. Quanto mais pegas em
cartaz, das mais diversas tendéncias, mais forte uma
dramarturgia. Houve um momento em que todo mundo
quis ser Plinio Marcos. E vocé tem que levar a0 mesmo
tempo Brecht, Moli¢re e comédia de costumes.

(De Vamos ao Teatro: um debate em aberto — Depoimento,
O Globo, 21/10/73).



PLANO DE ACAO CULTURAL

A Secretaria de Educagio do Estado de Sdo Paulo
ndo soube usar a dotagio concedida pelo Plano de Agdo
Cultural (PAC) do Ministério da Educagio e Cultura
— 400 mil cruzeiros — para estimular a populagdo a ir
ao teatro durante dezembro, considerada a época mais
fraca de publico do ano, segundo o empresario Orlando
Miranda. Por isso, ndo se repetiu em Sdo Paulo o éxito
do Rio, onde os 11 teatros com pegas em cartaz ficaram
lotados durante todo o més.

O PAC subvencionou companhias teatrais baixando
os pregos das entradas para 5 cruzeiros. No Rio, o MEC,
através de carros colocados nos bairros da Zona Norte
e nos suburbios, vendeu 10.120 ingressos entre os dias
11 e 23. Em Bonsucesso, em menos de 2 horas foram
vendidas anteontem todas as entradas para a peca
Apareceu a Margarida. Em Sio Paulo, a dotagio foi
de 100 mil cruzeiros mais do que a reservada aos em-
presarios cariocas, mas a iniciativa nio obteve éxito.

Orlando Miranda, presidente da Associagio Carioca
dos Empresarios Teatrais, disse que a freqiiéncia de
dezembro foi surpreendente em relagio aos anos ante-
riores. “Pode-se dizer que, sem a ajuda do MEC, muitas
pecas sairiam de cartaz em dezembro por falta de
ptblico”. Ele acha que ficou provado que os moradores
do subtrbio e da Zona Norte s6 nio vdo ao teatro
porque ndo podem pagar o prego do ingresso.

(Do Estado de Sdo Paulo, dezembro/1973.)
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LICENCIATURA EM ATIVIDADES
ARTISTICAS

O Conselho Federal de Educagio acaba de aprovar
o parecer sobre a Licenciatura em Educagio Artistica
destinada a formar professores encarregados de minis-
trar o que a nova Lei n. 5.692/71, no seu art. 7, chama
de Educagio Artistica nos curriculos das escolas de
1.2 e 2.° graus. Como se sabe, a escola de 1.° grau, com
duracio de 8 anos, engloba o antigo ensino primario
(4 anos) mais o antigo gindsio (4 anos), a de 2. grau
substitui o antigo 2.° ciclo ou colégio.

1. A nova licenciatura é um curso e nivel superior.
Supbe-se, assim, que 0s candidatos tenham completado
todo ensino de 1.° e 2.° graus e se submetam a exame
vestibular.

2. Estd estruturada em dois tipos de cursos :um
menor, de dois anos ou 1.500 horas de atividades, des-
tina-se a formar o professor para o setor de Artes no
1.° grau, outro maior chamado licenciatura plena, com
duragio de quatro anos ou 2.500 horas, destina-se a
formar professor de 2.° grau.

3. Enquanto a licenciatura de 1.° grau forma professor
para o setor de Artes em geral, sem especializagio, a
licenciatura plena, além de formar este professor, o
forma para exercer sua atividade na escola de 2.° grau
ja em area especializada.

4. Sem prejuizo de novas areas que poderdo vir a ser
acrescentadas no futuro, o Parecer CFE (que tem o
n. 1.28-4/73) oferece por agora quatro areas: Habilita-
¢do em Artes Plasticas, em Artes Cénicas e Musica, em
Desenho.

5. Na Parte Comum, que forma o professor de 1.° grau
para o setor de Artes, e tem, como se disse acima, a dura-
¢io de 2 anos, o curriculo é o seguinte:

a) Fundamentos da Expressio e Comunicagdo
Humanas;

b) Estética e Histéria da Arte;

Folclore Brasileiro ;

Formas de Expressio e Comunicagdo Artistica,

o0
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6. Na Parte Diversificada, que necessariamente deve
ser precedida pela parte comum, os curriculos sio os
seguintes:

6.1 — para Habilitagio em Artes Plasticas

6.1.1
6.1.2 Fundamentos da Linguagem Visual
6.1.3

Evolugiio das Artes Visuais

Andlise e Exercicio de Técnicas ¢ Mate-
riais Expressivos

6.1.4 Técnicos de Expressio e Comunicagdo
Visuais.

6.2 — para Habilitacio em Artes Cénicas

6
6.
6
6.2.4 Cenografia

.1 Evolu¢io do Teatro e da Danca

a

.2
2.2 Expressao Corporal e Vocal
.2.3 Encenacio

6.2.5 Técnicas de Teatro ¢ Danga

6.3 — para Habilitagio em Musica

6.3.1 Evolucio da Musica

6.8.2 Linguagem e Estruturagio Musicais
6.3.3 Técnicas de Expressio Vocal

6.4.5 Praticas Instrumentais

6.3.5 Regéncia

6.4 — para Habilitagio em Desenho

6.4.1 Evolucdo das Técnicas de Representacdo
Gréfica

6.4.2 Linguagem Instrumental das Técnicas de
Representagio Grafica (Desenho Geomé-
co, Geometria, Descritiva, Perspectiva)

6.4.8 Técnicas Industriais

6.4.4 Introdu¢io ao Desenho Industrial.

7. O aluno de tais cursos niao pode obter mais de
uma habilitagio de cada vez. Nada impede que o con-
siga em cursos sucessivos,

8. Além destas disciplinas, que chamaremos de con-
teddo, ha ainda a formagdo pedagégica comum a toda
licenciatura.

9. Que deve fazer o artista ja formado para obter tal
licenciatura? Se ¢ formado em curso regular de nivel
superior feito no Pais em escola reconhecida (de danga,
ou artes plasticas, ou cénicas, etc.) basta cursar as dis-
ciplinas de formacao pedagdgica, o que podera fazer
em qualquer Faculdade de Educagio ou Pedagogia, e
que tém a duragdo aproximada de um semestre letivo.

10. Se é formado em curso regular, mas feito em
escola estrangeira, deve antes dirigir-se de acordo com
as normas que o CIFE baixou para este fim. Revalidado
o diploma, deve cursar as disciplinas de formagio peda-
gogica como foi dito acima no n. 9.

11. Os artistas nido formados em cursos regulares ou
reconhecidos caso desejem obter lincenciatura em Edu-
cagdo Artistica, devem:

a) submeter-se a exame vestibular em qualquer
escola superior;

b) apresentar a escola os cursos que fizeram para
eventual aproveitamento dos mesmos;

¢) completar os cursos na parte de contetido
artistico;

d) cursar as disciplinas de formagio pedagdgica.

12. O aproveitamento eventual dos cursos ja feitos é
problema didatico e compete a escola resolvé-los a luz
da legislagio vigente.

Acredito que estas explicagoes, prestadas a pedido
dos interessados no setor, poderdo ser de utilidade para
quantos desejem regularizar a propria situagio no que
diz respeito ao magistério de Artes em geral ou de
alguma das habilitagdes acima mencionadas. E impor-
tante que, de uma parte, a formagio geral dos nossos
educandos ndo se faga sem o toque da Arte indispen-
savel para que a formacdo se possa dizer completa; por
outro lado, ¢ indispensavel que, num pais de escassos
recursos humanos, nio se perca a preciosa experiéncia
dos profissionais que atuam com éxito no setor das
artes, mas que nido tém a formacdo sistematica que a
lei exige.

P, Jost VIEIRA DE VASCONCELOS
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MOVIMENTO TEATRAL

Outubro-novembro-dezembro/1973

Durante o més de dezembro, o
MEC, através de seu Programa de
Acdo Cultural, patrocinou os espe-
ticulos em cartaz vendendo ingres-
sos em diversos bairros da Guana-
bara ao prego de Cr$ 5,00.

TEATRO DE ARENA

As Incelengas, programa constan-
do de duas pecas em um ato, de
autoria de Luiz Marinho. Dire¢do
de Luiz Mendonca.

Sécrates, direcio de Paulo No-
lasco, com Luiz Linhares e outros.

TEATRO BLOCH

O Homem de La Mancha, mu-
sical de Dale Wasserman e Mitch
Leigh, supervisio de Flivio Rangel,
com Paulo Autran, Bibi Ferreira,
Grande Otelo, Suzy Arruda e outros.

TEATRO DE BOLSO
(Tel. 287-0871)

O Genro que era Nora, de Auri-
mar Rocha, com seus 16 meses de
gargalhadas, com Aurimar Rocha,



Vera Goulart, Medeiros Lima, Ole-

gario de Holanda e Monique La-
fond.

O Filhote do Espantalho, de O.
Waddington.

TEATRO COPACABANA
(Tel. 257-0881)

Um Edificio Chamado 200, de
Paulo Pontes, com Milton Morais,
Anali Alvarez e Raquel de Biase.

TEATRO CASA GRANDE
(Tel. 227-6475)

As Desgragas de uma Crianga, de
Martins Pena, com Camila Amado,
Marieta Severo, Marco Nanini e
Wolf Maya. Dire¢io de Antonio
Pedro.

TEATRO GINASTICO

Alegro Desbum. .., de Oduvaldo
Viana Filho.

TEATRO CLAUCIO GIL
(Tel. 237-7003)

Efeitos dos Raios Gama nas Mar-
garidas do Campo, em reprise.

As Loucuras do Dr. Qorpo-Santo,
em temporada popular.

A Margarida curiosa visita a flo-
resta negra, premiada no Festival

de Teatro Infantil, pelo Teatro Car-
reta,

TEATRO GALERIA
(Tel. 225-8846)

Mamde, papai td ficando roxo,
direcio de Avancini, cenografia e
figurinos de Juarez Machado, com
Felipe Carone, Renata Fronzi, Ari
Fontoura e outros.

Beleléu existe mesmo, de Ramon
Pallut, com Miriam Pérsia, Telma
Reston e outros. Direc¢ido de Nélson
Luna, musicas de Ailton Escobar.

TEATRO GLORIA
(Tel. 245-5527)

Crimeterapia, de Dennis Wert-
woith, direcio de Jodo Bethencourt,
com Mauro Mendonga, Beatriz Lira,
Roberto Pirilo, Claudia Martins,
Martim Francisco e outros.

TEATRO IPANEMA

Apareceu a Margarida, de Rober-
to Ataide, com Marilia Pera. Dire
¢io de Aderbal Junior.

TEATRO MAISON
DE FRANCE

(Tel. 252-3456)

O Amante de Madame Vidal, de
Verneuil, diregio de Fernando Tor-

res, com Fernanda Montenegro,
Suzy Arruda, Otivio Augusto, Ro-
gério Froéis, Afonso Stuart, Renato
Pedrosa e Jacqueline Laurence.

Mamamuchi, adaptagio de O Bur-
gués Fidalgo, de Moliére, pelo gru-
po A Ponte, a pregos populares.

TEATRO MUSEU DE ARTE
MODERNA

(Tel. 231-1970)

Madre Joana dos Anjos, diregdo
de Vilma Dulcetti, cenarios e figuri-
nos de Joel de Carvalho.

TEATRO NACIONAL
DE COMEDIA

O Trdgico fim de Maria Goic
bada, de Fernando Melo, com Dar-
lene Gléria,

TEATRO SERRADOR
(Tel. 232-8531)

Greta Garbo quem diria acabou
no Irajd, de Fernando Melo, com
Arlete Sales, Nestor Montemar e
Mério Gomes. Diregdo de Leo Jusi.

O TABLADO (Tel. 226-4555)

O Embarque de Noé e O Boi e 0
Burro no Caminho de Belém, pelo
elenco O TABLADO.
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Em Sio Paulo:

Bodas de Sangue, de Garcia Lor-
ca, direcio de Antunes Filho, com
Maria della Costa, no Teatro Italia.

Caiu o Ministério, de Franga Ju-
nior, pelo Teatro Popular do Sesi,
no Teatro Maria della Costa.

El Grande de Coca-Cola, no Tea-
tro Augusta.

Um Grito Parado no Ar, de Gian-
francesco Guarnieri, no Teatro da
Alianca Francesa.

Circulo de Fogo, de Jurandir Pe-
reira, no Teatro Oficina.

Casa de Bonecas, de Ibsen, com
Tonia Carrero, no Teatro Anchieta.

Da Necessidade de Ser Poligono,
de Silveira Sampaio, no Teatro An-
chieta.

Sem Calgas, com TItalo Rossi,
Danis Carvalho e Quito Junqueira,
no TBC.

Mais Quero Asno..., no Teatro
Ruth Escobar.

A Queda da Bastilha, trabalho co-
letivo do Studio Sdo Pedro.

Adeus Fadas e Bruxas, comédia
musical de Ronaldo Ciambroni, no
Teatro Ruth Escobar.

O Humor Grosso e Maldito, de
Plinio Marcos, direcio de Emilio
Fontana, no Teatro de Arte.

ASSOCIACAO DE TEATRO
INFANTIL (ATI)

Acaba de ser fundada na Guana-
bara a ATI, com a finalidade de
congregar pessoas interessadas na
promocio e desenvolvimento do
bom teatro infanto-juvenil, através
de atividades tedricas e praticas que
possam servir a tais fins, estimulan-
do a cooperagio e troca de expe-
riéncias, a pesquisa de novas formas
de linguagem. Propde-se também a
estabelecer intercAmbio com institui-
¢bes de fins analogos e 6rgdos que
possam auxiliar na consecugdo de
suas finalidades.



Textos & disposi¢do dos leitores na
Secretaria d’0 TABLADO

Albee Edward
Andrade Oswald
Azevedo Artur
Arrabal Fernando

Bar & Stevens
Brecht Berthold
Cervantes
Chancerel Leon

Checov Anton

Cocteau Jean
Drummond de Andrade
Franca Junior
Ghelderode Michel
Labiche Eugéne
Macedo J. Manuel
Machado Maria Clara

Machado de Assis
Martins Pena
Motomassa Juro
Onna Surinuri
Pereira da Silva F.
Pessoa Fernando
Qorpo-Santo
Suassuma Ariano

Synge JM

Tagore
Tardieu
Yeats

A Histério do Zooldgico ..........ccovvvininnns 37
B ANTOTERL 1o o 05 505 50§ e s oo o 1 o 5 30 6 6 6 56 0 41 1 69 8 g 52
Uita TCONSUIRA. o oo v e o eom o s 505 5085 50 06 305 08 5 i oo 25
Pique-nique no front .......... ..o 54
CUOINTCH & o »oisosmrs o 600 5 o 60 585 5w o o o e oy 250 818 50
O Moco Bom e Obediente ...............cooovnn. 28
Aquele que diz sim ... 41
A Cova de Salamanieh. ,.o.mso-ssesssimiesamwamss 31
O jogo de S. NHCOAW, o oo v siims s s sms s warsgn 26
Antigona . . . ...iiieiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeets 31
O TIESO: o oo B s it v 00604 16 SRS 30 ot s 0 0 48 29
O Pedido de Casamento ............ccovevnnenns 38
O Jubilew : o . sivocrimarraseninicienniasnsin 46
Os Males do FUMO .. .vviiieiieiniii i 49
BAPOTOL ¢ « & suvvronamenmamimnssnisiminsansny 58
O Caso do Vestido ......coissimssissmsessssesms 39
Maldita. Parentela . ... ccomsomsmsssassnsmemesssns 55
Os CEEOS . ..uvvvrurrsnreactscnsnvenennnnaniss 24
ACCTAMAHEA, o 5 5 06w 5w s s sy m e swnm a sl 85 F 0 47
O NOVO JOFCIO & o uiwssien s momme wisw s ns s 06 § 6 318 916 43
O Boi © 6 BUELO & « o siaioe o iviaimsem o § 505 26 6r 5tk s 8 9 0 32
O ETBIITIOS . 1 ¢ o oo e mr o oniiior o 6 575 505 5 575 65 8505 5w ot 47
As Interferdneias vveeeeovsivssisssminsionsrmone 56
Um Tango Argentino ................cocoooeene. 57
Antes da MiSSa . .vvvvrernenenenernnnennnananens 38
As Desgracas de uma Crianga .................. 45
Sumidagawa (DO) .........ciiiiiiiiiiiiiints 42
A Dama Mascarada ......ovveeeiiinnernaaeenns 42
O Vaso Suspirado ............cooviiiiiiiiainnn 31
O MAFIBREIED o v - e 5o 6k 55 50505 8 808678 50 0 s w008 50
Eu sou a Vida eu Ndo sou a Morte .............. 45
Torturas de um Coragio .............oovuenvnns A4
Viajantes para o NIAT & v 4w do w e o et o oo i 5 0 B W 48
A Sombra do Desfiladeiro ............ooiiiin.. 51
OCarteiro do Rei ..ovvvvvieieiniiiiiieaneenns 33
A Conversagdo Sinfonieta ..................c..... 48
O Unico Citme de Emer ........ccovviivevnennns 43
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Livros a venda na secretaria d’O TABLADO

de autoria de Maria Clara Machado:

Pluft o Fantasminha (conto) .................. 20,00
Como Fazer Teatrinho de Bonecos ............ 12,00
A Menina e o Vento, Maroquinhas Frufru,

A Gata Borralheira ¢ Maria Minhoca . ........ 12,00

Pluft o Fantasminha, o Rapto das Cebolinhas,
Chapeuzinho Vermelho, o Boi e o Burro e a Bru-

sinho que et BOB «...couvuisiavaivivmes 20,00
O Embarque de Noé, A Volla de Camaledo e
Camalefo Mo TUG v ww e o i s wa s s 20,00
O Diamante do Grao HMogol, Tribobo City e o
Aprendiz de Feibicetro ..........ccovcinennns 20,00

Acham-se & venda n’O TABLADO:

Cem Jogos Dramadticos, de MCM e Marta Rosman 8,00
CADERNOS DE TEATRO (ntmero avulso) .. 8,00
Assinatura anual (4 ndmeros) ................ 30,00

Istas publicagdes poderio ser pedidas a Secre-
taria 'O TABLADO, mediante pagamento com
cheque visado, em nome de Eddy Rezende
Nunes, pagével no Rio de Janeiro, Guanabara.






