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A maior parte das grandes reformas do teatro con-
temporaneo foram rigorosamente formuladas por Adol-
phe Appia, em maquetes de cendrios e em seus escritos,
a partir de 1888. Seus trabalhos mais originais se re-
ferem a arquitetura cénica e a ilumimagdo. Eles permi-
tiram renovar a propria nogdo do espago cénico rom-
pendo com a arquitetura italiana e a substitui¢do dos
teloes pintados por dispositivos construiqps, praticdveis,
dando a agdo, através do corpo do ator, téda a sua efi-
cdcia. As tentativas mais revoluciondrias da cenografia
moderna sdo inspiradas ou se aproximam da concepgio
de Appia. As palavras seguintes ddo uma idéia precisa
disso, ainda que incompleta. .

(A. Veinstein)

A ARTE E UMA ATITUDE

ApoLPHE APPIA

Essa atitude deveria ser o bem coletivo de nossa
humanidade. Noés, ao contrario, a especializamos e tor-
namos pessoal ao artista criador da obra de arte. Uma
histéria da arte tornou-se, portanto, a enumeragdo cro-
nolégica dessas obras e de seus diferentes processos.
Temos a musica, a arquitetura, a escultura, como se a
arte fosse necessariamente pedras trabalhadas, sons, co-
res — e até palavras. Nossos museus, nossos concertos
e bibliotecas parecem confirmar isso. H4 menos de vinte
anos, essas institui¢bes pareciam repousantes: elas repre-
sentavam a arte e eram seus gloriosos depositarios.

Elas n3o o sdo mais.

No6s deixamos nosso assento. De pé, nds queremos
sé-lo, e estamos prontos a tédas as violéncias para obté-
-la. N6s buscamos a arte e queremos aché-la em nos
préprios. Rompemos as fronteiras, escalamos de um
salto os degraus que nos separam do podium, descemos
sem hesitar até a arena.

A entrada de uma obra consagrada ao teatro, essa
afirmacio se impunha.

Ora, ela pressupde o dom de nossa inteligéncia, e
o dom de nosso corpo. Para “sé-lo”, é preciso, tal como
um neéfito, procurar o ponto de convergéncia da obra
de arte e de nossa personalidade integral. Em maté-
ria de teatro, ésse gesto, certamente névo, coloca em
nossas maos a chave do problema cénico.




E a solucio de que podemos realmente nos orgu-
lhar. Que faria, de fato, nosso corpo dos teloes pinta-
dos do cendrio e porque embaraci-lo e ped-lo neles,
quando éle se oferece por sua livre escolha? Mas,
também, que devemos exigir da cena para valorizar um
corpo d’agora em diante em fungdo da arte e que néo
quer mais decair? E se o sabemos, porque ndo pe-
netrar nesse espaco?

Os esportes e a conquista do espaco nos tornaram
conscientes da existéncia efetiva de nosso corpo: res-
ponséveis, nés buscamos estender essa responsabilidade
a0s espagos que percorremos, ao solo ao qual conferimos
uma realidade tio ardente. E continuaremos a perma-
necer plécidos em nossas cadeiras, diante dum espago
em que corpos semelhantes ao nosso sio domesticados
e aviltados?... — porque ainda é esta a cena de nossos
teatros: o objeto supremo da arte, o corpo vivo, o nosso,
nossos cenérios o violam e o degradam.

Suponhamos dois polos opostos: de um lado a arte
dram4tica, isenta de qualquer compromisso; do outro,
qualquer espetdculo destinado apenas ao prazer visual.

Quanto mais a arte dramdtica se aproxima do
espetaculo apenas em si, mais ela diminuira o seu valor
dramdatico. Do mesmo modo, o espetaculo perderd em
riqueza e variedade, se éle se inclina para qualquer
tipo de dramatizagio.

Que restard da arte dramatica privada das compla-
céncias que pode permitir-se a arte simplesmente repre-
sentativa? Resta-lhe o corpo vivo do ator! Ora, ésse
corpo tem trés dimensdes, além disso, é movel. Cena-
rio pintado em telGes verticais tem duas dimensdes e
representa objetos, luzes e sombras ficticias. O ator é
uma realidade viva que ndo é tocada por essas luzes e
essas sombras pintadas, e que néo seria capaz de entrar
em relacio orglnica com objetos pintados. A ilumi-
nacio que mostra a pintura, ndo se destina ao ator e,
entretanto, essa iluminacio o atinge. A iluminagdo des-
tinada ao ator atinge a pintura e falseia seu aspecto
pictural. Essas contradi¢des manifestas obrigam a ins-
taurar uma hierarquia racional entre os meios de expres-
sio cénica.

O ator, como é justo, ocupard o primeiro lugar.
Depois vird a disposi¢io geral da cena, cujo papel

implica em que ela se destina unicamente ao ator, as suas
dimensbes e & sua mobilidade... Em seguida vem a
luz toda poderosa, a iluminagdo. Em dltimo lugar, a
pintura, cujo papel esta definitivamente subordinado aos
trés elementos que lhe sdo superiores.

A pintura ndo implica em si s6 quanto a cor. A
cOr concerne também ao ator, ao espaco e a luz; a luz
por definicdo.

Essa hierarquia impoe ao diretor um conjunto de
consequéncias independentes de sua imaginacio e de
sua livre escolha. O espago cénico, sobretudo, cujas
linhas e rigidez devem se opor a forma viva @o ator.
Porque é em sua resisténcia a essas formas e a sua
mobilidade que o espago adquire vida e colabora para
a harmonia da representagao.

No comégo dessa introdugio, eu disse que nos
queremos “sé-lo”; que noés tinhamos reencontrado nosso
corpo, perdido ha séculos, e que experimentdvamos uma
responsabilidade nova, uma impressdo de solidariedade
semelhante a algum imperativo categérico subitamente
revelado. Nos deixamos de ser espectadores. Esse pa-
pel de pouco valor comega a nos repugnar, em qualquer
lugar onde nos encontremos. E tentemos uma retri-
bui¢do enquanto nossas formas caducas voam ao vento
no mais belo ao-ar-livre. A danga, a plastica animada
fazem parte de um repertério indeterminado que vai se
confundir com os esportes. Musica, palavras, espetaculos
vérios, simplificagio ou estilizagio, tédas se alternam
e se penetram. Essa anarquia é perturbadora, mas pres-
sentimos que estd af a saida: seu desenlace depende de
nés, de uma determinacio estética que deve produzir-se
orghnicamente, sem sobressalto nem lacuna.

Vird o tempo em que os profissionais do teatro e as
pecas que lhes sdo destinadas estardo para sempre su-
peradas. Em que @ humanidade, liberta, cantard em sim-
bolos animados, mais ou menos dramditicos e consen-
tidos por todos, suas alegrias e tristezas, seus pensa-
mentos fntimog, suas lutas, derrotas e vitérias, e de que
os espectadores serdo unicamente aquéles cuja idade e
enfermidades agruparem em térno de nés numa viva
comunh@o e simpatia.

(@) tempo em que nbés seremos artistas — artistas
vivos, porque quisemos sé-lo. Esse tempo, eu anseio
por éle com todos os meus votos.
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Iy CONSIDERACOES SOBRE TEATRO POLITICO

Lecu Raczac

Toda atividade social, e a atividade artistica o é,
mesmo aquela criada sob a divisa de “arte pela arte”,
é um fato politico. Isso é ainda mais verdadeiro para
o teatro cuja agdo se opera em contato vivo entre dois
grupos humanos, que comunica diretamente as idéias, e
age quase fisicamente sébre o publico. Este lugar-co-
mum invocado h& pouco pelo teatro estudantil polo-
nés com uma variedade digna de melhor uso, servia de
desculpa para seu indiferentismo politico. Por isso ago-
ra se tornou possivel isolar certas formas artisticas que
foram oportunisticamente denominadas “arte politica”,
isto é, uma arte que influencia ou pode influenciar a
atividade politica entre o publico, uma arte que estimu-
la sua consciéncia politica — ainda que isso seja mais
uma ilusdo ou um desejo do que um fato — e que
pode até motivar uma a¢do concreta. E entretanto, ob-
jetivamente falando, qualquer criatividade de funcdo
diametralmente oposta pode ser considerada antes de
tudo como uma atividade politica. Suponho que a




evasio dos criadores e do publico para longinquas re-
gides de vagas consideragbes “historioséficas”, éticas,
estéticas e até mesmo escatoldgicas, consideracdes abstra-
tas porque apartadas de nosso tempo e lugar, “livrescas”
porque afastadas da experiéncia imediata, ndo deixa de
causar perdas sociais consideraveis.

O fato de que o teatro responide diretamente a de-
manda social nao quer dizer forgosamente que a men-
sagem teatral deva concordar inteiramente com as oOpi-
nides da geracio (se é que tal nocio ¢é vélida) e que o
teatro deva concordar com o seu ptblico. Ao contrario,
a voz do teatro ndo é uma voz oficial porque o teatro
nio fala em nome de uma geragio; ela pode e deve ser
considerada como uma voz representativa de um grupo
mais ou menos grande, 0 que nio impede que ela seja
subjetiva, a do elenco. Pode ser uma voz critica, auto-
critica, denunciadora. O que é decisivo, ¢ menos o fato
de que sdo os jovens que falam aos jovens em sua pro-
pria linguagem do que o de que éles abordam seus pro-
prios problemas, problemas que interessam a muitos jo-
vens. Assim, o teatro cessa de temer a acdo imediata que
é de certo modo a funcio natural desta arte tdo efé-
mera. Mas ao abordar problemas atuais a partir de
fatos concretos e deduzindo dos fatos ou comentarios dos
fatos um fundo de problemas comum, éle ndo se re-
duz ao particular nem esta fora do geral e do univer-
sal. E que a politica é algo mais que atualidade; ela
engloba igualmente todo um conjunto de problemas uni-
versais: morais, filoséficos, histéricos. Assumindo fun-
¢des politicas, o teatro nido pode se subtrair ao dever de
propor problemas intelectuais nem renunciar a pesqui-
sas estritamente artisticas. A pesquisa de uma nova
estética deve estar indissoltivelmente ligada a penetra-
cio de uma problematica inexplorada. Com efeito,
sdo as novidades, sobretudo aquelas que receberam a
aprova¢do do grande publico e da critica que sao as
mais especialmente ameacadas pelo esclerosamento e
pela senilidade precoce, donde a necessidade de uma
renovacio constante tanto das idéias quanto da expres-
sdo.

O teatro do estudante conhece uma forma nova,
suscetivel de veicular os problemas politicos contempo-
rineos complexos: o “teatro do fato” compreendido néo
de uma maneira tradicional como uma retrospectiva de
ilustracdo dos fatos histéricos, mas duma maneira dia-

lética, conforme ao espirito de nosso tempo. A poéti-
ca do teatro do fato contemporaneo segue 0 principio
da colagem; trata-se duma montagem de fatos, de infor-
macdes contrarias, de comentarios, manifestagdes ver-
bais ¢ de uma montagem de formas teatrais; monta-
gem baseada no principio do contraponto em que o sério
alterna com a caricatura e o grotesco, o tragico com o
comico. Em oposi¢io as formas de montagem tradicio-
nais, lineares ou retrospectivas em que O tema ou a
sucessio cronolégica é que ligam os elementos componen-
tes num todo, trata-se aqui de uma montagem de cria-
cdo em que as partes constitutivas, por mais dispares
que sejam, acabam por compor um todo coerente pela
reducio a um denominador comum do problema.

Nio é uma simples montagem ilustrativa de causa e
efeito, mas uma operagdo cujo objetivo é fazer o espec-
tador consciente das interrelacdes entre fatos aparente-
mente sem ligacGes. Assim, a forma do teatro do fato,
que de modo convincente faz o publico ver as interco-
nexdes entre os fendmenos sociais, uma forma que pro-

Ge a visdo dialética do mundo, apresenta por si pro-
pria qualidades cognitivas.

A estrutura poética dessa forma reflete contradicoes
existentes em nossa propria personalidade, contradigoes
resultantes da cadtica informacio que chega até nos
diariamente, ideologias que se excluem mutuamente, re-
comendacdes, injungdes, questdes e respostas prepara-
das. Assim, o teatro perde a fé no valor das palavras
e isso o leva a recorrer aos meios poéticos, que sao 0s
menos ameacados pela estereotipagem. Consciente,
além disso, do valor aparente dos gestos, o teatro acen-
tua as acbes contraditérias que se contestam mutua-
mente. Essa férmula exprime a atitude dos que fazem
teatro em relacio ao mundo que os cerca. Uma atitude
em que a falta de confianca e a ansiedade em relagéo
a0 futuro da humanidade transforma-se numa ir6nica
distincia em quee o protesto se mistura com a critica.
O teatro ndo propde solucdes faceis nem cura as feri-
das, ao contrario, as agrava: discute as idéias recebi-
das, incita & reflexdo e & acio. Mas em lugar de exal-
tar a acdo, indaga sébre sua finalidade. Esta é uma
provocagio util, a tmica forma moralmente pura da pro-
vocacio.

O trabalho teatral, trabalho por meio de um orga-
nismo humano vivo é uma espécie de auto-penetragao.

.
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Ii wma constante busca de algo inconsciente, daquilo
(uo se presume e que se esconde no limite, na cons-
oléneia humana. B uma busca da verdade sébre si
mesmo e a comunicacio dessa verdade aos outros, de
modo que conhecendo-se a si mesmos estejam conscien-
tes de suas proprias possibilidades. Esta é a missdo
moral ¢ cognitiva do teatro. Através dessa atividade —
fazendo através dela que as pessoas estejam conscias de
sous papéis e de seu potencial, através de uma apre-
ciagiio de homens e de fatos, mostrando as relagdes entre
0§ processos sociais através de exemplificacdo, para que
possa precipitar as mudangas necessarias.

(The Theatre in Poland, 9/10/71)



FUNCAO DO ATOR - O ATOR SANTO

Jerzt GROTOWKI

O ator é o homem que trabalha em putblico com
seu corpo, oferecendo-o publicamente. Se seu corpo se
restringe a demonstrar o que é — algo que qualquer pes-
soa comum pode fazer — éle ndo é, entdo, um instru-
mento obediente capaz de realizar um ato espiritual. Se
éle é explorado por dinheiro e para ganhar os favores
da platéia, entdo a arte do ator beira a prostitui¢io. E
fato que durante muitos séculos o teatro esteve associa-
do a prostituicdo num sentido da palavra ou n’outro.
As palavras “atriz” e “cortesd” foram sin6nimas. Hoje
sdo distintas por uma linha algo mais clara, ndo pela
mudanca no mundo do ator, mas porque a sociedade
mudou. Hoje, é a diferenca entre a mulher respeitavel
e a cortesd que ficou obscurecida.

O que choca quando se olha o trabalho de um ator
como ¢ praticado hoje em dia ¢é a miséria déle: a barga-
nha de um corpo explorado por seus protetores — di-
retor, produtor — criando em volta uma atitude de intri-
ga e revolta.

Justamente porque apenas um grande pecador pode
se tornar um santo de acoérdo com os teblogos (Nio
esquecamos a Revelacdo: “Porque és morno e nio frio
nem quente, eu te vomitarei de minha boca”), da mes-
ma maneira a miséria do ator pode transformar-se numa
espécie de santidade. A histéria do teatro tem nume-
rosos exemplos disso.

Ndo me interpretem mal. Falo de “santidade” como
um ateu. Quero dizer “santidade secular”. Se o ator,
ao se desatiar publicamente desafia outros, e através
do excesso, profanacio e sacrilégio ultrajante se revela,
deixando cair sua méscara cotidiana, torna possivel ao
espectador empreender um processo similar de auto-
-penetracdo. Se éle ndo exibe o corpo, mas aniquila-o,
fd-lo queimar, liberta-o de toda resisténcia a qualquer
impulso fisico, entfo, éle ndo estd vendendo seu corpo,

mas sacrificando-o. Ele repete a expiacio, estd proximo
da santidade. Se tal ato nio é algo de passageiro e for-
tuito, um fendmeno que néo pode ser previsto no tempo
ou no espago, se desejamos um grupo de teatto cujo
pao de cada dia é essa espécie de trabalho — devemos
seguir, entdo, um método especial de pesquisa e treina-
mento.

O QUE E, NA PRATICA, TRABALHAR COM
O ATOR “SANTO™?

H4 um mito que diz que um ator com um conside-
rdvel fundo de experiéncia pode criar aquilo que pode-
mos chamar de seu proprio “arsenal” — isto é, um act-
mulo de métodos, artificios e truques. Dai éle pode
tirar um certo ntimero de combinagbes para cada papel,
atingindo, assim, a expressividade necessiria para pren-
der o espectador. Esse “arsenal” ou depésito nada mais
¢ que uma colecdo de clichés, e nesse caso o método é
inseparavel da concepcido do “ator-cortesdo”.

Se a diferenca entre o “ator-cortesio” e o “ator santo”
¢ a mesma que a diferenca entre o cérebro de um cor-
tesdo e a atitude de dar e receber que brota do verda-
deiro amor: em outras palavras, o auto-sacrificio — a
coisa essencial, no segundo caso, é estar apto a eli-
minar quaisquer elementos perturbadores a fim de poder
ultrapassar toda a limitacdo concebivel. No primeiro
caso, é uma questdo da existéncia do corpo; no outro,
¢ antes a sua nio-existéncia. A técnica do “ator santo”
é uma técnica indutiva (isto é, a técnica da eliminagdo),
enquanto a do “ator-cortesdo” é a téenica dedutiva (isto
é, uma acumulac¢io de habilidades).

Um ator que empreende um ato de autopenetragio,
que se revela e sacrifica 0 mais intimo de si mesmo — o




mads doloroso, aquilo que nao é apreendido pelos olhos
do mundo — deve ser capaz de manifestar o minimo im-
pulso. Ele deve ser capaz de expressar, através do som
o do movimento, aquéles impulsos que vagueiam na li-
nha limite do senho e da realidade. Em resumo, deve
ser capaz de construir sua prépria linguagem psico-ana-
litica de sons e gestos da mesma maneira que um gran-
de poeta cria sua linguagem propria.

Se tomarmos em consideracao, por exemplo, o pro-
blema do som, a plasticidade respiratoria do ator, o seu
aparelho respiratério deve ser infinitamente mais desen-
V()lvidg do que aquéle do homem da rua. Ainda mais,
ésse aparelho deve ser capaz de produzir reflexos so-
noros tdo rapidamente que o pensamento — que remo-
ve toda espontaneidade — ndo tenha tempo de inter-
ferir.

O ator devia ser capaz de poder decifrar todos os
problemas do seu corpo que lhe sdo acessiveis. Devia
saber como dirigir a coluna de ar as partes do corpo
onde o som deve ser criado e amplificado pelo ressona-
dor. (V. CT. n. 44). O ator comum conhece apenas
o ressenador da cabeca; isto é, éle usa a cabeca como
ressonador para amplificar a voz, fazendo que ela soe
mais “nobre”, mais agradavel ao publico. Ele deve
mesmo, as veézes, fazer uso do ressonador de peito. Mas
o ator que investiga com cuidado as possibilidades de seu
préprio organismo, descobre que o numero de resso-
nadores é praticamente ilimitado. Pode explorar nio
s6 a cabeca, mas o corpo, e também as costas e a parte
cccipital da cabeca, o nariz, os dentes, a laringe, o esto-
mago, a espinha, como um ressonador total que com-
preende atualmente todo o corpo, e muitos outros, mui-
tos dos quais nos séo ainda desconhecidos. Ele des-
cobre que ndo é bastante fazer uso da respiracao abdo-
minal no palco. As varias fases de sua agio fisica exi-
gem diferentes espécies de respiracd® se éle quiser evi-
tar dificuldades com o félego e a resisténcia fisica. Des-
cobre que a dicgdo que éle aprendeu na escola de tea-
tro provoca muitas vézes o fechamento dw laringe. Deve
adquirir a habilidade de abrir a laringe conscientemen-
te, e de testar de fora se ela estd aberta ou fechada.
Se éle ndo resolver ésses problemas, sua atencio estard
tomada por dificuldades que encontrard e o processo
de auto-penetracio falhard fatalmente. Se o ator esti
consciente de seu corpo, néo pode penetra-lo e revelar-
-se. O corpo deve estar livre de toda resisténcia. Deve,

2

virtualmente, cessar de existir, Como para a voz e a res-
piragio, ndo é bastante que o ator aprenda a usar os
vérios ressonadores, para abrir a laringe e selecionar o
tipo certo de respiragio. Ele deve aprender a realizar
tudo isso inconscientemente nas fases culminantes de sua
ago e isso, por sua vez, é algo que exige uma nova série
de exercicios. Quando éle estiver trabalhando o papel,
deve aprender a ndo pensar em acrescentar elementos
técnicos (ressonadores, etc.), mas deve conseguir eli-
minar 0s obsticulos concretos que aparecem (por exem-
plo, resisténcia vocal).

Isso néo é perder-se em minticias. E a diferenca que
decide o grau de sucesso. Significa que o ator nunca
possuird uma técnica permanentemente “fechada”, por-
que a cada estigio de seu aperfeicoamento, cada desa-
fio, cada excesso, cada quebra de barreiras ocultas, éle
encontrar4d novos problemas técnicos num nvel mais
elevado. Ele deve, entdo, aprender a supera-los também
com o auxilio de certos exercicios basicos.

Isso quanto a movimento, plasticidade do corpo,
gesticulacfo, construgdo de mdscaras por meio da mus-
culatura facial e, de fato, para cada pormenor do corpo
do ator.

Mas o fator decisivo nesse processo é a técnica de
penetracdo psiquica. Ele deve aprender a usar seu pa-
pel como se fosse o bisturi de um cirurgiao, a dissecar-
-se. Nao é uma questdo de retratar-se sob certas cir-
cunstancias dadas ou de “viver” o papel; nem apresentar
o tipo distante de interpretagdo comum ao teatro épico
e baseado em célculo frio. O importante é usar o pa-
pel como um trampolim, um instrumento com o qual
estude o que estd oculto atrds de sua mascara didria
— o Amago mais ntimo de nossa personalidade — de
maneira a sacrifica-lo, expd-lo.

Isso é um excesso, nao sé para o ator como também
para o publico. O espectador compreende, consciente
ou inconscientemente, que tal ato é um convite que lhe
fazem para dar o mesmo, e isso muitas vezes levanta
oposicdo e indignacdo, porque nossos esforcos diarios
sdo para esconder a verdade sébre nés mesmos nio so
diante do mundo, mas também de nés proprios. Ten-
tamos fugir a verdade a nosso respeito, enquanto aqui
somos convidados a parar e olhar mais perto. Temos
médo de sermos transformados em estituas de sal se

virarmos a cabeca como a mulher de Lot.
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A realizagio désse ato a que nos referimos — de
auto-penetragdo, exposigdo, exige uma mobilizacio de
todas as forcas fisicas e espirituais do ator, que esta
num estado de prontidio inttil, uma disponibilidade pas-
siva, que torna possivel uma acio ativa.

Deve-se recorrer a uma linguagem metaférica para
dizer que o fato decisivo nesse processo é a humildade,
uma predisposi¢io espiritual: ndo fazer alguma coisa,
mas evitar fazer algo, de outra forma o excesso se tor-
na impudéncia e nio sacrificio. Isso significa que o ator
deve agir em estado de transe.

Transe, como o entendo, é a habilidade de se con-
centrar em um recurso teatral particular € pode ser al-
cangado com um minimo de boa vontade.

Se fosse expressar tudo isso numa sentenca, diria
que é tudo uma questio de dar-se. Deve-se dar-se to-
talmente, na mais profunda intimidade, com confianca,
como quando se da a alguém no amor. Af estd a
chave. Auto-penetragio, transe, excesso, a propria dis-
ciplina formal — tudo isso pode ser realizado, desde
que a gente se dé inteiramente, humildamente, sem de-
fesa. Esse ato culmina num climax. Traz apazigua-
mento. Nenhum dos exercicios nos diversos campos do
treino do ator deve ser exercicio de habilidade. Fles
levariam a um sistema de alusées que conduzem a um
processo enganoso e incrivel de auto-entrega.

Acho que se deve desenvolver uma anatomia espe-

cial do ator; por exemplo, encontrar os diversos centros
de concentragio do corpo para as diferentes maneiras
de agir buscando 4reas do corpo que o ator as vézes
sente serem suas fontes de energia. A regido lombar, o
abdome, e a 4rea em volta do plexo solar muitas vé-
zes funcionam como uma fonte.
. Um fator essencial ¢, nesse processo, a elaboracfio
de um guia de contréle para forma, a artificialidade. O
ator que realiza um ato de auto-penetracio inicia um
ato que é marcado através de varios reflexos sonoros e
gestuais, formulando uma espécie de convite ao espec-
tador. Mas ésses sinais devem ser articulados. A expres-
sividade estd sempre conectada com certas contradi¢des
e discrepancias. Uma auto-penetragdo indisciplinada
ndo é liberagdo mas é percebida como uma forma de
caos biolégico.

(Towards a Poor Theatre, Clarion Book,
Edit. Simon & Schuster — New York)
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COMO CONSTRUIR OS CENARIOS

A construgio de um cenario é a Scupagio ideal para
o carpinteiro amador e é possivel fabrici-lo com rela-
tiva facilidade.

Um bom sortimento de ferramentas®colabora muito
para que o trabalho seja mais rapido e mais agradavel.
O equipamento necessario nao ¢ dispendioso e convém
pintar os cabos de todas as ferramentas pertencentes ao
teatro de vermelho vivo para que ninguém possa levé-
-las consigo por engano.

FERRAMENTAS DE CARPINTEIRO

Qualquer jogo de ferramentas de carpinteiro serve
para se construir um cendrio, desde que se observem
algumas indicagbes especiais. A relagio abaixo, con-
forme sua ordem de importincia, pode ser reduzida a
metade, mas cada uma delas tem sua importancia espe-
cial.

Cantoneiras triangulares — com 30 cm, nos lados
retos, feitas de ferro. Devem ser encomendadas em
uma oficina local.

Pincéis — pequeno, para colar lona ou algodiozinho;
trincha para envernizar as cantoneiras de madeira.

Réguas — 1 régua de aco flexivel, de 30 ou 60 cm;
trena metdlica de 15. Nunca deve ser usada trena de
fazenda, por ndo ser suficientemente correta.

Serrotes — 1 grande, de 26 ou 28 polegadas; ser-
rote de costas com lamina de 10 polegadas; serrote com
diversas laminas para fechaduras, curvas, etc.; serrote pe-
sado, de dentes maiores, de 28 pol.; 1 serrcte circular
com lamina de 8 polegadas e motor de % HP.

Martelos — 1 de unha, pesado; 1 para tachas, leve,
magnético; e 1 grampeador de boa qualidade para aguen-
tar aplicagdo em condigdes desfavoraveis. O grampea-
dor é, na realidade, um martelo automatico que pre-
ga grampos, que sao substituto barato para as tachas
na construgio de cendrios que sé serdo utilizados numa
tnica produgéo.

Esquadros — 1 de ago; 1 esquadro de carpinteiro;
1 de T corredigo.

Arco de pua e pontas — O arco deve ter 10”. A pon-
ta mais usada é a de 7/16".



Chaves de parafuso — 1 comum, com ldmina de 7
polegadas; de catraca, com mola de retérno, com 20
polegadas quando inteiramente aberta.

Faca para lona — Uma faca pequena ou um ca-
nivete espanhol.

Furadoras — de manivela com mandril de 4”; auto-
mética ou de pressao também chamada tipo bomba; elé-
trica de mdo, que hoje em dia tem uma série de pon-
‘tas para varios fins, inclusive curvas, escariadores, etc.

Alicate — de 6%7; de 10

Chaves inglésas — Duas de 177,

Térno de bancada — de mesa giratéria, pega para
tubos e bigorna.

Caixa para cortar esquadrias — Pode ser feita em
casa.

Puncdo — % x 67

Limas — Com cabo de ferro e lAminas adaptaveis;
lima chata de 67; lima triangular de 4”; grosa para ma-
deira de 177,

Cortadores para metal — Tipo tesoura e torqueés.

Formées — De 1~ e % com cabos plasticos.

Pé-de-cabra — de 60 cms. de comprimento, de ¥,

Prumo, pequeno, de ferro.

Serrote de 2 cabos — pequeno, para trabalhos leves.

Plaina — 8” de comprimento, lamina de 15/8”.

Nivel de carpinteiro — com 30 cms.

Agulha de estofador — curva, de 6.

EQUIPAMENTOS DE PINTURA

Pincéis de diversos tamanhos. Uma trincha de pin-
tor de parede com pelos de 10 cm. que serd usada na
maior parte do trabalho. Um pincel redondo n. 8 —
usado para detalhes (folhas, tijolos), para tracar linhas
e outros pormenores hd mnecessidade de pincéis qua-
drados de % e % de polegada.

Baldes — Baldes galvanizados de 12 litros sdo uti-
lizados para misturar cola e para reservatério de quan-
tidades maiores de tinta. As tintas em quantidades me-
nores sdo colocadas em recipientes menores, como latas
e panelas.

Fogio — Um fogio de gas de 2 bocas, eletricidade
ou querosene ¢ necessirio para aquecer cola e tinta.
Pia — uma pia com agua corrente é essencial.

Depdsito de tinta — Cada pigmento deve ser guar-
dado em um depésito separado, utilizando-se para isso
latas, caixas ou gavetas. Cada depésito deve ter uma
concha separada para se apanhar o pigmento.

Escadas — E possivel pintar-se em escada, mas uma
plataforma de 1,80x3m de comprimento e 70 cm. de
largura, sobre rodas com degraus em cada extremidade
¢ da maior conveniéncia. Essa plataforma ou andaime
também pode ser usada para armacio dos cenérios no
urdimento e para trabalho nos aparelhos de ilumpinggo.

MATERIAIS

O conhecimento do material usado na construgio
dos cendrios e onde pode éle ser obtido é parte integran-
te désse aspecto da vida teatral.

Madeira — Os degraus, escadas e plataformas po-
dem ser construidos de qualquer madeira que seja forte
e plana. O pinho claro é indicado em virtude de sua
leveza. Para todos os outros elementos de um cené-
rio é preciso ndo s6 que a madeira seja forte e plana
mas que seja leve e ndo rache com facilidade. A tnica
madeira que satisfaz essa exigéncia é o pinho branco ou
o pinho do Paran4, ambos caros.

A madeira é vendida por metro ou tdbua, cujas me-
didas se referem & madeira apenas cortada, bruta. As
medidas verdadeiras da madeira “aparelhada” sdo sem-
pre um pouco menores. O tamanho verdadeiro varia, o
que afeta todas as medidas, a ndo ser que o fornece-
dor garanta uma medida certa.

A qualidade da madeira varia de local para local,
mas deve-se usar Wma madeira de qualidade razoével,
menos para as ripas de 1x2 polegadas e 1x3 polegadas,
que podem ser compradas de diversos tipos em qualquer
marcenaria. S& as ripas boas, sem nds nem empena-
das ¢ que poderdo ser utilizadas. '

Compensado — As partes irregulares de um “recor-
te” devem ser feitas de compensado de pinho de 6 mm
de espessura. Os compensados comuns, mais espessos,
ndo servem para cenario. Na maioria dos casos pode-se



utilizar chapas de fibra leve, o que é mais econdmico.
Um substituto ainda mais barato é o papeldo corrugado
(ue se usa em embalagens e que tem a vantagem de po-
der ser cortado com faca, mas é fragil demais para ser
utilizado em qualquer cenario que tenha que ser trans-
portado.

Reforgos — Os reforgos sio cortados de compensa-
do leve e usados para ligar as unidades que formam a
estrutura de um trainel. Existem em 2 tipos, cantonei-
ras, que sio pecas triangulares com lados (catetos) de
25, e labaca, que sio pecas de 20 cmn de comprimento e
que tém 10 cm em uma extremidade, estreitando-se 7,5
na outra. Os reforcos de compensado sdo chanfrados nas
heirag® e devem receber duas mios de verniz impermea-
bilizante para que sua vida e a do préprio cenério sejam
prolongadas.

Molduras — Como pequenos detalhes ndo sio per-
ceptiveis ao ptiblico, um tnico tipo de moldura para as
sancas ou cimalhas do acabamento superior das pare-
des basta.

Lonas — A escolha do material depende do fim para
o qual serd utilizado. Ja vimos excelentes cenarios feitos
com papel pardo pesado mas que duravam apenas
alguns espetaculos; enquanto a lona pode ser usada para
uma dtzia de produgdes.

A lona é o material mais satisfatério para forrar
trainéis, sendo preferivel a lona enfestada. O algodao-
zinho custa menos por metragem mas ¢ mais dificil
para trabalhar e, durando menos, resulta mais caro. Po-
de-se usar também a aniagem.

Acolchoamento — O material mais barato para acol-
choar a superficie é o algoddozinho em rama préso no
lugar por tachas pregadas através de pequenos quadra-
dos de papeldo.

Fild — Teloes transparentes para efeitos especiais
podem ser feitos de fil6. Trata-se e um fil6 de trama
hexagonal, inteiramente diferente do filo, também usa-
do em teatro.

Arame — As arvores, pedras, etc. sz”x‘o feitas com tela
de galinheiro com trama de 5 cm. Os vidros de uma
janela, normalmente, sdo simplesmente omitidos, mas po-
dem ser simulados por tela de arame fina ou plastico
transparente.

FERRAGENS

Quem trabalha na construgdo do cenario deve ter
a sua disposi¢io o seguinte material:

Pregos de ago (para pregar cantoneiras de madeira)

Pregos comuns e pregos de acabamento

Tachas (nunca se deve usar percevejo)
Parafusos inoxiddveis de cabega chata, e com
arruelas

Parafusos de porca (pesados, com arruela e por-
ca de borboleta)

Dobradicas

Chapinhas (de pino fixo)

Cantoneiras (de ferro, lados pontudos)

Triangulares (para refér¢o de emendas)

Cantoneiras em L

Tramelas (27) para prender painéis de vedagio a
trainéis

Pino e argola (médio) semelhantes aos de argolas
de cachorro e servem para amarracdes que precisam
ser soltas com rapidez

Fechaduras de porta (de caixa horizontal, com
trinco)

Rodas para moéveis (roda de 3”) recobertas de bor-
racha, usadas para transporte de cenérios pesados.

Cordas. A corda de trancada comum (4 de pole-
gada) é usada para amarragdo de cendrios e inGmeros
outros usos no palco, mas nio deve ser empregada para
sustentar péso nos casos em que pode causar danos
caso se rompa. Neste caso usa-se corda de sisal, arre-
matando-se as extremidades com fita isolante para evi-
tar que se destrance. (Ou barbante).

Tintas, Colas etc. Nio se deve utilizar tinta ja mis-
turada para pintar cenarios. Sai mais caro com menos
resultado.

Pigmentos sdo as cbres em poé que se encontra em
lojas de tinta ou de ferragem, nas cores seguintes: alvaia-
de, preto alemdio, ultramarino, verde-cromo, amarelo-
-cromo, ocre amarelo, terra queimada, vermelho vene-
ziano e vermelho. Em vez do preto alemdo pode-se
usar pé de sapato. O ocre amarelo barato sempre pare-



ce lamacento, de maneira que é melhor comprar um
melhor conhecido como ocre francés.

Cola — A cola em blocos ou flocos é usada para pre-
parar a “goma” com a qual se mistura a tinta para o
cendrio. Para preparar a cola enche-se 2/3 do balde
com cola, completa-se com 4gua e deixa-se ficar de um
dia para o outro. Pde-se um pouco de 4gua num balde
maior, coloca-se dentro dele o balde menor com a cola,
e esquenta-se até derreter (banho-maria). Quando
esfria, a cola endurece e deve ser aquecido até derre-
ter. Essa goma pode ser guardada por tempo indeter-
minado, mas quando misturada com a tinta deteriora-se
rapidamente.

Dada esta relacio dos instrumentos e material necessirio &
construcdo, daremos no préximo nimero a maneira de construir
as partes do cendrio.

(Livro consultado: Como Fazer Teatro. H. Nelms. Ed.
Letras & Artes GB).

)
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O QUE VAMOS REPRESENTAR

A SOMBRA DO DESFILADEIRO
De J. M Synge

m »
I'aducao de OswaLDINO MARQUES e

ANNIBAL MACHADO

*




Com Yeats, O’Casey e Lady Gregory, John Milling-
ton Synge representa a grande revolucio do teatro irlan-
dés do principio do século. Abandonando os moldes
classicos até entdo seguidos pelos escritores da época,
Synge e seus companheiros do Abbey procuraram de-
volver o teatro as suas fontes populares.

Sem ser do povo, nem catélico, conseguiu Synge
transmitir-nos, com um realismo' de expressdo poucas
vézes atingido em teatro, a poesia rude e o sentido hu-
mano do povo irlandés. Suas pecas sdo impregnadas de
um sabor de terra sem perderem o valor universal.

A Sombra do Desfiladeiro (The shadow of the Glen)
é uma peca tirada do rico folclore da Irlanda. A his-
téria de um velho que quer vingar-se da mulher infiel.

O drama do homem riistico, a solidio de uma mu-
Ther inquieta e isolada no seu desfiladeiro, a atracio pelo
vagabundo que lhe surgiu por acaso numa noite de tem-
poral, e a ingénua paixio de um jovem pastor sio te-
mas tratados por Synge com um humor delicioso, meio
sinistro as vézes, mas sempre cheio de poesia e de rea-
lismo popular.

Os CADERNOS publicaram. do mesmo autor: Os
Viajantes Para o Mar (Riders to the Sea).

©

Personagens:
Danx Burke, lavrador e pastor
Nora Burke, sua mulher
MicaAEL DaRA, um jovem pastor

Unm VacaBUNDO

CENARIO

A dltima cabana, no extremo de
um longo desfiladeiro, no condado
de Wicklow. Cozinha da cabana.
Lareira queimando turfa @ direita.
Numa cama préxima dquela e ao
longo da parede, jaz um corpo en-
volto num lengol. Hd uma porta no
outro extremo, junto da qual se en-
contram uma mesa baixa, tambore-
tes ou cadeiras de assento de ma-
deira. Na mesa estido dois copos,
garrafa de uisque com dois cdlices
(como se fésse para um veldrio), bu-
le de chd e um bolo feito em casa.
Perto da cama hd outra porta pe-
quena. NORA BURKE, atarefada,
poe em ordem as coisas e acende
velas sdbre a mesa. De vez em
quando atira & cama um olhar in-
quieto. Alguém bate de manso a
porta. Ela retira da mesa um pé
de meia com dinheiro e oculta-o no
bolso. Em seguida, abre a porta.
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VAGABUNDO — Boa noite, senhora
dona da casa!

Nora — Boa noite, estranho. Seja
bem-vindo. Esta uma noite de me-
ter médo. Deus o socorra. E o se-
nhor ao relento neste aguaceiro?

VacaBunpo — E verdade, senho-
ra. Ia-me botando para Brittas, de
volta da feira de Aughrim.

Nora — Como venceu o estirdo?
A pé, estranho?

Vamsunpo — Com éstes dois pés
que estd vendo, senhora dona de
casa. De longe, ao avistar luz aqui
em baixo, pensei que de certo lhe
haveria de sobrar um gole de leite
fresco e um canto sossegado e lim-
po onde um cristdo pudesse se es-
tender. (Contorna a sala com o
olhar e dd com o homem morto).
Que o senhor nos baixe a sua pro-
tecao!

Nora — Nio se intimide, estra-

nho. Saia dessa chuva, venha para
dentro.
VacaBUNDO, entrando cautelosa-

mente e dirigindo-se a cama — Que
lhe aconteceu? Passou-se desta pa-
ra melhor?

Nora — E verdade, estranho. Foi-
-se, Deus o perdoe, me deixando
nesta canseira. Agora ando as vol-
tas com uma centena de carneiros
tresmalhados para além das colinas
e nenhuma pedra de turfa em casa’
para o inverno.

VacaBunpo, mirando de perto o
morto — Que olhar esquisito para
alguém que estd morto!

Nora, meio zombeteira — Sempre
foi incompreensivel, estranho. E
deixa-me dizer-lhe, tenho minhas ra-
zbes para crer que aqueles que sdo

esquisitdes em vida, conservam ésse
ar alheado mesmo quando esticam a
canela.

Vacasuxpo — Nio posso conce-
ber como o deixa assim no leito,
sem lavar-lhe o corpo e vesti-lo de
terno limpo.

Nora, aproximando-se da cama —
Nao me atrevi, estranho. Esta ma-
nhd, ameagou-me com as piores des-
gracas, se algum dia éle viesse a
morrer de repente e eu tocasse o
seu cadaver, ou deixasse qualquer
pessoa tocd-lo, exceto apenas sua
irmd, que mora a dez milhas daqui,
no grande desfiladeiro, do outro lado
da colina.

Vacasunpo, olhando para ela e
meneando lentamente a cabeca — E
uma histéria bem curiosa, éle se aca-
bando quietinho na cama e a mu-
lher proibida de toca-lo.

Nora — Era velho, estranho, e vi-
via com a cabeca no ar. Seu pra-
zer era andar pelos outeiros, mergu-
lhado em pensamentos, em meio ao
nevoeiro espesso. (Puxa o lencol um
pouco) Ponha a mio nele agora e
diga-me se estd frio realmente.

VacaBunpo — A senhora querera
por acaso que a praga caia sobre
mim, mulher de Deus? Eu é que ja-
mais pousaria néle os dedos, nem
que fosse pelo lago Nahanagan ato-
petado de ouro!

Nora, olhando  desassossegada

,{mm o corpo — Para éle e os de sua

aia é de ver que o frio ndo seja si-
nal de morte, pois frio sempre foi
éle, estranho, desde a hora em que
o conheci, sem tirar um s6 dia ou
uma sé noite... (Recobre o rosto
do defunto e afasta-se da cama)

Mas acho que estd morto de verda-
de, porque vinha se queixando ulti-
mamente de umas dores no coragio
e esta manhd, no momento em que
saia para Brittas, por trés ou qua-
tro dias, foi surpreendido por um
ataque violento. Depois meteu-se
nas cobertas e ndo cessava de dizer
que, ao comecarem as sombras se
arrastar desfiladeiro acima, estaria
com toda a certeza liquidado. Quan-
do o sol esmoreceu por tras do bre-
jo, deu um estremecio, soltou um
forte grito do fundo do peito e ente-
scu-se, rijo, como um carneiro morto.

VacABUNDO, persignando-se  —
Deus guarde a sua almal

Nora, enchendolhe um copo de
uisque — Isto lhe serd mais reconfor-
tante que o mais doce leite de quan-
ta vaca haja no condado de Wich-
kow.

VacaBunbo — Que o Todo-Pode-
r0s0 a recompense e que O seja para
bem de vossa satide! (Bebe)

Nora, oferecendo-lhe cachimbo e
tabaco — Os cachimbos que tenho
sao os déle, estranho, mas sio ca-
chimbos como o senhor nunca sabo-
reou.

VacaBunpo — Agradego-lhe de co-
racdo, senhora dona da casa.

Nora — Sente-se, estranho, para
descansar um pouco.

VacaBUNDO, enchendo o cachimbo
e olhando a volta do quarto — Te-
nho andado por muitas paragens
déste mundo, senhora dona da casa,
e visto grandes prodigios, porém ja-
mais presenciei, até hoje, um velério
com bebida tdo espirituosa, e taba-
co do mais escolhido, e o melhor dos



cachimbos e, por cima, ninguém para
os pitar a nao ser wa mulher,

Nora — Nao me ouviu dizer que
o passamento se deu ao cair da noi-
ter Como poderia eu, uwa mulher
largada nesta soliddo, sem nenhu-
ma casa ao p¢ de mim, afoitar-me
pelo desfiladeiro acima para levar a
noticia aos vizinhos?

VacaBunpO — Nao a quis moles-
tar, senhora dona da casa.

Nora — Nao chega a ser ofensa,
mas quem, ao passar por aqui numa
noite de breu, poderia adivinhar o
desamparo em que me acho, sem
ter sequer uma tapera ao alcance
da vista?

VAGcaBUNDO, sentando-se — Bem
que o imagino, senhora dona da
casa. (Acende o cachimbo e ao ful-
gor da chama destaca-se o seu rosto
extenuado) Vinha até matutando,
ao transpor a soleira, que em para-
gens menos ermas do que esta, onde
ndo ha vivialma para se alegrar com
o ponto de luz que escapa de sua
janela, ndo seriam muitas as mu-
lheres que, numa noite assim tdo
feia, encarariam comigo sem ame-
drontar,

Nora, pausadamente — Muitas
deve haver que se assustam por
qualquer coisa a-toa, mas eu, de mi-
nha parte, jamais atinei como pode
alguém sentir medo de mendigos,
ou bispos, ou homens de qualquer
espécie. .. (Olha para o defunto na
dire¢do da fjanela e diminui a voz)
Sdo outras, estranho, as coisas que
enchem de pavor a gente, e nao cria-
turas como o senhor.

VacaBunnpo, olhando em térno,
agitando-se, num calafrio — Esta di-

zendo a pura verdade. Deus se

compadega de nos!

Nora, olhando momentineamente
para éle, com curiosidade — Fala,
estranho, como se o temor o domi-
nasse facilmente.

VAGABUNDO, em tom ressentido —
Dominar a mim, senhora dona da
casa, a mim que vagueio sozinho nas
longas noites ermas e galgo as co-
linas quando estio imersas na bru-
ma, na hora em que a rama parece
tao grossa quanto o seu braco, um
coelho tao corpulento quanto um
cavalo baio, um feixe de turfa mais
volumoso que uma enorme igreja da
cidade de Dublin? Se fosse eu pré-
sa facil do médo, permiti que lhe
diga, j4 ha muito que me haveria
recolhido ao Asilo de Richmond, ou
estaria aos pulos pelos montes dis-
tantes sem nada sobre mim a nfo
ser a camisa do corpo ou, como su-
cedeu no ano passado a Darcy Far-
rapo — Deus tenha sua alma em sos-
ségol — ja teria sido devorado pelos
corvos!

Nora, com interésse — Por ven-
tura conheceu Darcy?

VacaBUNDO — Pois nao fui eu a
tltima no mundo a ouvir a sua voz
de mortal?

Nora — Correm muitas histérias
sObre se a voz era mesmo dele. Mas
quem vai la dar crédito a tudo que
andam espalhando pelo desfiladeiro?

Vacasunpo — Nao julgueis que
estou mentindo, senhora dona da
casa... Eu ia passando la embaixo
numa noite preta como esta. Os
carneiros estavam deitados perto do
régo, sob a chuva grossa que caia
de mistura com o nevoeiro. Cada

um gritava e balia como um velho
engasgado. Subito, ouvi alguém fa-
lando — era uma fala estranha, mes-
mo em sonhos custaria a acreditar.
Vou entdo e digo: “Deus de Mise-
ricordia, se comeco a ouvir essa voz
vinda ]4 de dentro da bruma, estou
¢ mesmo perdido.” Em seguida
arranquei num carreirio e sé me de-
tive para respirar 14 em baixo, em
Rathvanna. Nessa noite, tomei uma
bebedeira, na manhi seguinte con-
tinuei na pinga e no outro dia — ja
de volta de umas corridas 14 longe
— ainda estava ensopado. Foi quan-
do éles pegaram Darcy e o médo
me deixou de méo, pois dessa ma-
neira me certifiquei que fora éle
mesmo que eu ouvira.

Nora, falando pesarosamente, e
devagar — Deus tenha Darcy sob
sua protecdo! Rara era a vez que
ao passar aqui, na subida ou na des-
cida, ndo parasse para dar um dedo
de prosa. Quando partia era de me
cortar o coracdo e eu ficava mais
desolada ainda. (Volta-se para olhar
a cama e amortece a voz, falando
bem devagar) Mas depois me vol-
tava a alegria — se é que jamais se
conhece a alegria, estranho — por-
que eu ja estava afeicoada a solidio.
(Breve pausa; em seguida, levanta-
-s¢) Quando vinha de Aughrim, es-
tranho, percebeu alguém no ultimo
trecho da estrada?

VacaBunpo — Havia um rapaz
com um rebanho de ovelhas monte-
ses, a correr atarantado atras de-
las, de um lado para outro.

Nora, com um sorriso velado —
Muito 14 para baixo, estranho?
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VaGABUNDO — A um pedago, se-
nhora.

J
Nora, enche a chaleira e a poe no
fogo — Ja que nao se deixa assustar
facilmente, talvez pudesse ficar to-
mando conta déle por um instan-
te.

Vacasunpo — De certo que posso.
Defunto ndo moéi ossos de ninguém.

Nora, falando meio constrangida
— Fica a minha espera, estranho.
Vou acol4d um pouco, na diregdo do
poente? a um lugar onde €le as Vé-
zes costumava ir a noite. Ao che-
gar 14 assobiava bem alto até que
o rapaz que o senhor acabou de avis-
tar — um lavrador que veio do lito-
ral e mora l4 longe numa cabana
— aparecesse, a fim de perguntar
se necessitivamos de alguma coisa.
Eu preciso falar hoje a noite com
éle, pois desejo que amanhi, ao des-
cer o desfiladeiro, dé a todos a no-
ticia do trespasse.

Vacasunpo, olhando para o cor-
po no lengol — Deixe-me ir a pro-
cura déle, senhora dona da casa, néo
arrisque a sua saude afoitando-se por
ésse aguaceiro.

Nora — Néo atinaria com o cami-
nho, estranho, porque ha somente
um pequeno atalho e assim mesmo
de subida entre dois brejos, fundos
o bastante para tragar um burro com
a carroca. (Pde um chale a cabega),
Fique como em sua casa. Eleve
algumas preces pela salvacio de sua
alma e dentro em pouco estarei de
volta.

VAGABUNDO, movendo-se embara-
cado — Bom seria se tivesse um pe-
daco de linha escura e uma agulha
fina — ndo h4 melhor protecao do

que uma agulha, senhora dona da
casa. Eu aproveitaria para deitar
aqui e ali uns alinhavos no meu ca-
saco velho, enquanto vou rezando
pela alma déle a subir, nua, para o
seio de Deus.

Nora, tira do peito da blusa uma
agulha com linha e dd a ¢le — Aqui
esta a agulha, estranho. Estou pen-
sando que, acostumado, como estd,
aos outeiros desertos, nao se sentird
aqui téo solitdrio, pois nao ¢ mesmo
preferivel a companhia de um de-
funto a ficar sentado, sozinho, ouvin-
do o gemer dos ventos, sem atinar
com uma coisa em que detenha o
seu pensamento?

VaGaBUNDO, pausadamente — E a
pura verdade o que diz. Que o Se-
nhor nos baixe a sua protecao!

Sai Nora. O VAGABUNDO co-
meca a costurar a bainha desfiada
do paletd, ao mesmo tempo que sus-
surra o De Profundis. Subito, o len-
col vai sendo removido devagar e
Dan Burke arrisca wm olhar para
fora. O Vagabundo faz um mouvi-
mento de inquietagdo, olha para o
alto e depois se poe de pé num brus-
co movimento de terror.

DAN, com voz cavernosa — Nada
de médo, estranho. Defunto nao
mébi ossos de ninguém.

VaGABUNDO, tremendo — Nao faz
mal a ninguém, foi o que quis di-
zer, honrado senhor. Atrai por aca-
so a vossa ira s por estar rezando
uma pequena oracio em sufragio de

@0ssa alma?

Ouve-se ao longe um assobio, vin-
do de fora.

Dax, sentando-se na cama, falan-
do enfurecido — Ah, ela que se ajei-

te com o demoénio! Escutaste isso,
estranho? Por ventura ja havia en-
contrado antes w’a mulher que en-
fiasse dois dedos na boca e se lar-
gasse a assobiar como essa? (Olha
precipitadamente para a mesa) Nao
aguento mais de séde. Traze-me
aqui depressa um bom trago, antes
que ela volte.

VAGABUNDO, irresoluto — Sera que
nio estais morto?

DaN — Como eu, a arder de séde
como um o0sso na soalheira, poderia
estar morto?

VAGABUNDO, entornando o uisque
— Que dir ela se perceber em vos
o cheiro de pinga? Niao deve ser
a-toa que andais passando por
morto.

DaN — Tens razdo, estranho, mas
de modo algum ela deve se apro-
ximar de mim. N&o continuarei mui-
to tempo com esta brincadeira, por-
que estou atormentado de caimbras
nas costas, as cadeiras dormentes e,
para ctimulo do azar, um mosquito
despachado pelo demonio se emba-
rafustou pelo meu nariz a dentro.
Enquanto eu estava quase estouran-
do de vontade de espirrar, tagarela-
va a respeito da chuva, Darcy Far-
rapo (com azedume) — que satanaz
o esganel — e da avantajada igreja
de Dublin. (Vociferava com impa-
ciéncia) Dé-me ésse uisque! Que-
res por certo que ela chegue antes
de eu ter posto uma s6 gota na boca!l

(O Vagabundo passa-lhe o copo)

Dan, depois de beber — Vai aque-
le armdrio e traze-me de 14 um bas-
tdo que estd no canto esquerdo, per-
to da parede.




VacaBuNDO, tirando um borddo do
armdrio — E éste que pedis, honra-
do senhor?

Dan — Esse mesmo, estranho. H4
muito que o reservo para w’a mulher
ruim que tenho em casa.

Vacasunpo, com um olhar astuto
— E de vossa nobre esposa, meu
amo, que assim falais?

Dax — Dela mesmo, naturalmen-
te, dessa descarada que ela é — a
pior mulher que um homem ja en-
trado em anos poderia ter. Deus
de Misericérdia, nio ha davida que
estou ficando velho, embora ainda
me reste um brago rijo (Agarra o
Lastdo). Espera s6 um pouco e den-
tro de duas horas presenciaras gran-
des coisas neste quarto. (Faz uma
pausa para escutar) Serd que vem
vindo alguém?

VAcAaBUNDO, @ escuta — Ougo uma
voz no atalho.

Dax — PGe éste cacete aqui na
cama e estica o lencol bem direiti-
nho como estava antes. (Cobre-se
apressadamente até a cabeca) Mer-
gulha agora no sono e ndo deixes es-
capar nada, ou ajustars contas co-
migo. Alids, se ndo fdsse esta séde
do diabo, nio te teria deixado pes-
car nada desta histéria.

Vacasunvo, cobrindo a cabeca de
DAN — Nio temais nada, senhor
meu patrdo. Que sei eu de gente
de vossa estirpe para arriscar a me-
nor palavra, ou esbogar um gesto de
desagrado?

Volta para junto do fogo, senta-se

- num tamborete de costas para a ca-

ma, e retoma a costura do casaco.

Dax, de sob o lencol, em tom de
queixa — Estranho!

VacaBunpo, aflito — Psiu!l Psiu!
Ficai quieto, ouvi o que vos digo.
Estdo agora mesmo chegando a
porta.

NORA entra seguida de MI-
CHAEL DARA, um rapaz alto, de
ar inocente.

Nora — Nio precisei de me afas-
tar muito, estranho; esbarrei com éle
logo no atalho.

VacaBunpo — A demora nio foi
grande, senhora dona da casa.

Nora — Nio deu nenhum sinal de
vida?

VacaBunpo — Nem se mexeu, se-
nhora dona da casa.

Nora, dirigindo-se a MICHAEL
— Vai agora 1i, puxa o lencol e
espreita-o bem, Michael Dara, e te
certificards se nio é verdade o que
te disse.

Micuaer — Nio posso, Nora, sei
que néo tenho coragem de encara-lo.
(Senta-se num mocho, préximo a
mesa, de frente para o Vagabundo.
Nora pendura a chaleira num gancho
mais baixo da trempe e arruma a
turfa para o fogo).

Nora, wvoltando-se para o VA-
GABUNDO — Quer tomar um gole
de cha na nossa companhia ou (fa-
lando mais persuasivamente) prefere
ir para o quarto e l4 estirar-se um
pouco na cama? Imagino como nio
deve estar moido depois de téda essa
caminhada sob o aguaceiro!

VacaBunbo — E de vosso agrado
que me v, largando-a ai com ump
defunto dentro de casa? Nao me
peca isso, porque ndo lhe obedece-
rei. (Revira um gole do copo que
estd ao seu lado) Mas espero que
nao pense que seja por causa de seu

chd que desejo ficar. (Volta-se a
costurar. Nora prepara o chd).

Micuaer, depois de langar um
olhar desdenhoso ao VAGABUNDO
— Como estd ruinzinho o teu casa-
co, Deus te acuda!l Mas, também,
nada assentaria melhor no pobre
albardeiro que és. '

VacaBunpo — Se é de remendio
que desejas me chamar, estou me
lembrando, 6 meu rapaz, do teu tris-
te papel, hoje de manha, ao voltares
da feira todo atordoado, corre aqui,
corre acold na batida de umas mise-
ras ovelhas.

NORA retorna a mesa.

Nora, em voz baixa, a MICHAEL
—Nao lhe dés atencdo, Michael
Dara; éle ja emborcou vérios tra-
gos e ndo custard a se entregar ao
SONO.

MicuarL — Mas é verdade o que
éle estd dizendo; pouco me faltou
mesmo para perder a cabeca. Pois
eram o diabo de umas ovelhas da-
nadas de cabecudas, a se embara-
tustar ora por um rogado de aveia,
ora por uma plantacdo de feno e,
por fim, desembestaram todas pelo
brejo vermelho a dentro, mais pare-
cendo umas velhas cabras do que
mesmo carneiros... Que raga en-
diabrada sio ovelhas monteses, Nora
Burke! Nunca aprendi a lidar com
elas.

Nora, arrumando a mesa para ser-
vir o chd — Desde que me entendo,
ouco dizer que s6 mesmo quem veio
ao mundo e se criou em Glemalure,
ou para as bandas de Rathvanna, ou
no desfiladeiro de Ismael, é que sabe
tanger ovelhas monteses — homens
assim como Darcy Farrapo — Deus



tenha a sua alma!l — que podia an-
dar entre quinhentos carneiros e,
sem ter contado o rebanho, dava fal-
ta de um s6 que escapasse.
MicHAEL, um tanto inquieto — Foi
aquéle que no ano findo ficou meio
aluado?
Nora — Esse mesmo que dizes.
VacaBuNDO, em tom pesaroso —
Era um grande homem, meu rapaz,
um grande homem, escreve o que te
digo. ®Nunca houve cordeiro do seu
rebanho que éle nio conhecesse
antes de receber o ferro. Era sujei-
to de correr daqui até a cidade de
Dublin sem perder o félego.

Nora, volvendo-se rapidamente —
Um grande homem mesmo, estranho.
Nio é extraordinario que nés, cria-
turas vivas, estejamos aqui a lou-
var um homem morto e que além
do mais acabou louco!

VacaBunbo — Niao estd dizendo
mais que a verdade, Deus poupe a
alma déle. (Guarda a agulha sob a
aba do casaco e se ajeita para dor-
mir no canto onde se encontra a cha-
miné. Nora toma lugar a mesa.
NORA ¢ MICHAEL estio de cos-
tas para a cama).

Micuagr, olhando-a com astdcia
— Disseram-me hoje, Nora Burke,
que Darcy Farrapo estava volta e

meia passando ai defronte e rara era L

a vez, fosse dia ou noite, que néo vi-
nha dar uma prosa contigo.
Nora, em voz baixa —

mentiram, Michael Dara.
MicuagL — Estou imaginando que
nesta soliddo em que vivias néo
andou por menos de um batalhéo o
ntmero de homens que conheceste.
Nora, oferecendo-lhe chd — Quem
mora num descampado como éste,

Nao te

-

4

precisa de conversar de vez em
quando com alguém, ou avistar, na
boca da noite, um vivente de Deus.
E se, como dizeis, conheci um ba-
talhdo de homens, nio houve um
que néo foésse de bom quilate, por-
que, quando menina, nio me con-
tentava com pouco. Fiquei moci-
nha dificil de amansar (olha para
¢le com certa aspereza) e hoje, Mi-
chael Dara, nio duvides disso, sou
mulher que no enche os olhos com
qualquer coisa.

MicHAEL, volvendo-se para certi-
ficar-se se o Vagabundo estd dor-
mindo e, depois, apontando o de-
funto — Por acaso, ja era mulher
que ndo se trocasse por pouco, quan-
do o aceitaste como teu homem?

Nora — De que modo poderia

: s 8
Viver, eu que ]a nao era mais crian-
ca, se ndo me casasse com um ho-
mem que possuisse uma nesga de
terra, algumas vacas e alguns car-
neiros soltos na encosta de uma co-
lina sossegada?

MicHAEL, ponderando — L4 isso é
verdade, Nora, e de certo nao foste
nenhuma tonta, porque o pasto que
h4 por aqui é do melhor, embora
seja tdo ermo o lugar, e isso sem
contar a boa soma que éle te deve
haver deixado.

Nora, retirando o pé de meia com
o dinheiro e colocando-o sobre a
mesa — Nas longas noites, quando
ndo consigo conciliar o sono, fico as
vézes imaginando que fui nesse tem-
po uma grande tola, Michael Dara.
Pois, de que vale uma fazendola,
com umas cabecas de vacas, e car-
neiros pastando nas colinas, quando
te sentas e, de uma porta como esta,

nada vés senido o nevoeiro arrastan-
do-se brejo acima, e o nevoeiro es-
preguicando-se brejo abaixo, e nada
ouves senfo o uivar dos ventos a di-
lacerar-se nas frondes que a tormen-
ta vai vergando apés si, e o rugir
das corredeiras engrossadas pela

chuva?

MicHAEr, fivando-a com. inquieta-
¢lo — Que é que te aflige esta noite,
Nora Burke? S6 da boca de homens
que levam muito tempo nos montes
desertos ouvi coisas como as que
acabaste de dizer.

Nora, espalhando o dinheiro na
mesa — A noite estd muito fria, mui-
to aspera, Michael Dara. Nio con-
cordas comigo que j4 vivi demais
no sopé déstes outeiros sem viv’alma,
sentada aqui a fazer comida para
éle e para os bacorinhos da porca e,
quando a noite vem caindo, prega-
da a b6ca do forno, assando bolo?
(Faz pilhas com o dinheiro sébre a
mesa, com o ar alheado) Ja ndo pas-
sei da conta sentada aqui, vai inver-
no, entra verdo, sai primavera, e os
fedelhos crescendo atrds de mim e
os velhos se despedindo? As vézes
me lembro de que quando conheci
Mary Brien — ja era eu méga feita
— ela nem chegava a ser déste ta-
manho (estirando o brago) e agora
esta por ai com dois filhos e um ter-
ceiro para despejar dentro de trés
ou quatro meses. (Pausa)

MicuaEL, debrugando-se  sébre
trés das pilhas — Ja contei, até ago-
ra, trés libras, Nora Burke.

Nora, continuando no mesmo tom
— E as vézes me vem A memoria
Peggy Cavanagh, que tinha mao de
seda para ordenhar vaca, coisa que



poucos faziam como Peggy, ou virar
um bolo, e agora deve estar andan-
do ao léu por ai, ou entrevada numa
tapera imunda, sem nenhum caco
de dente na boca, sofrendo da bola
e ndo mais cabelo na cabeca do que
veriam numa braca de morro quan-
do o fogo se alastra pela macega.

MicuagL — Cinco libras cunhadas
e dez notas ao todo! Uma boa so-
ma, na verdade! Nao sera mais nes-
se tom que falards quando casares
com certo rapaz que conheco, Nora
Burke. Foi voz corrente na feira que
os meus cordeiros eram os melhores
€ eu carreguei no preco, pois nao
sou mais bobo. Regateio bem quan-
do os meus cordeiros sdo bons.

Nora — E quanto te deram por
éles?

Micuaer — Vinte libras pelo lote,
Nora Burke... Agora é s6 espe-
rar que se passem uns dias depois
que éle estiver espichado no cemi-
tério das Sete Igrejas e, em seguida,
te casards comigo na ermida de
Rathvanna. Criarei meus carneiros
numa nesga da encosta, que terds
numa montanha afastada, e nada
mais nos apertara o coracdo quando
a bruma estiver se desfolhando.

Nora, oferecendo-lhe um pouco
de uisque — Por que me casar con-
tigo, Mike Dara? Breve estards
velho e breve estarei eu velha, ano-
ta bem o que te digo. Sentar-te-as
na cama do mesmo modo como éle
costumava se sentar, com um tre-
mor convulso no rosto, os dentes
caindo, os capuchos de cabelo bran-
co arrepiados em volta da cabeca,
como uma velha sebe no lugar por
onde os carneiros escapam em dis-

parada.

DAN BURKE moveé-se devagarinho
sob o lengol e senta-se com a mdo
no rosto, o cabelo branco arrepiado
em torno da cabeca. NORA conti-
nua pausadamente, sem o pressen-
tir.

Nora — E coisa dolorosa ficar ve-
lha e coisa bem incompreensivel, de
certo. F realmente estranho ver-se
um velho sentado na cama, sem um
dente sequer nas gengivas, a bdca
cheia de palavras nodosas, e o quei-
xo tdo fino que se poderia com éle
aplainar uma tabua de carvalho para
tazer uma porta. Deus me perdoe,
Michael Dara, sei que todos nds te-
mos de ficar velhos, mas se h4 uma
coisa esquisita, é essa, ndo ha du-
vida.

MicuArL — Ficaste muito tempo
desterrada do mundo, Nora, na com-
panhia désse velho. Estis falando
outra vez como um pastor que, de-
pois de levar muitos dias no nevoei-
ro, vem descendo sozinho a encosta.
(Passa o braco em térno dela) Mas,
de agora em diante, viverds num
mar de rosas com um certo rapaz
que conheco, num mar de rosas,
atenta no que te digo...

(DAN espirra assustadoramente.
MICHAEL tenta alcancar a porta
mas ,antes que o faca, DAN salta da
cama, ridiculamente em trajes meno-
res, o porrete na mdo, e atravessa-se
de costas de encontro & porta.

Micuaer, — Filho de Deus, tenCe
misericordia de nds. (Persigna-se e
cruza o quarto, de recuo)

Dax, com a mdo erguida contra
éle — Agora nio serds mais tu que
irds casar-te com ela, quando eu esti-
ver apodrecendo no campo das Sete

Igrejas; em troca, te darei uma coi-
sa que te seguird até as montanhas
desertas onde a malta dos ventos ru-
ge desatinada.

MricuakL, a Nora — Tira-me desta
complicacdo, Nora, pelo amor de
Deus! Ele sempre atendeu aos teus
pedidos e de certo, também te aten-
derd agora.

Nora, olhando o Vagabundo —
Serd que estd mesmo morto, ou vivo?

Dan, virando-se para ela £ Pouco
te adiantard saber se estou morto ou
vivo, porque agora terd um fim a
tua boa vida e toda essa conversa
tiada sébre rapazes para c4 e velhos
paia 14, e sObre o nevoeiro a arras-
tar-se brejo acima e a espreguicar-
-se brejo abaixo. (Ele abre a porta)
Some-te j4 por essa porta, Nora
Burke, e nido penses que serd ama-
nhd, ou depois de amanhd, ou em
outro qualquer dia da tua vida, que
cruzaras outra vez ésse batente.

VacaBunpo, pondo-se de pé — Séo
palavras muito duras, meu patrio,
para cairem da boca de um velho.
Que pode fazer wa mulher como
essa, despejada de um momento para
outro no meio da estrada?

Dax — Que erre ao 1éu como Peg-
gy Cavanagh, pedindo dinheiro nas
encruzilhadas, ou vendendo cancdes
aos homens. (A Nora) Desaparece
sem demora, vai debandando, Nora
Burke e guarda bem o que te digo,
breve estards sem sinal de mocida-
de, com essa vida que vais levar; em
pouco teus dentes estario caindo e
tua cabeca serd como uma velha se-
be no lugar por onde os carneiros
escapam em disparada. (BEle faz
uma pausa. Nora olha em volta e
fita Michael).



MicuaEL, timidamente — L4 em
baixo, em Rathdrum, hid um bom
albergue.

DaN, falando a Michael, mas re-
ferindo-se a Nora — Gente de sua
igualha jamais serd aceita la. A
sina dela é mesmo a vagabundagem
pelas estradas desertas, pousando
hoje aqui, amanhd acola, até chegar
¢ seu fim, até darem com ela tesa
como um carneiro morto, coberta de
geada, ou servir de morada, no fun-
do ds um régo, as grandes aranhas
que urdem teias sobre o seu corpo.

Nogra, azedamente — E tu, como
estards por ésse tempo, Daniel Bur-
ke? A que estaras reduzido nessa
época, depois de uma longa perma-
néncia na cova? Pois se maus sio
os bocados que passas em vida, pio-
res coisas te esperam debaixo da ter-
ra. (Olha por um momento para éle,
cheia de rancor; depois desvia o 10s-
to e continua a falar em tom de
queixa) Se ficares todavia, purgan-
do os teus pecados aqui, quem terds
a teu lado para te animar, para te
ajudar a subir a cama e chegar a
coberta ao teu queixo, quando a chu-
va estiver te molhando e o vento
cavalgando sobre ti?

DAN — Seria teu maior orgulho,
tua maior ventura se eu viesse a
morrer exatamente no dia em que
me deixasses! (Indicando a porta)
Vai-te safando por essa porta a fors,
ouve bem o que te digo, e que ja-
mais te lembres de voltar a trans-
po-la, ainda que estejas morta de
fome ou cabeceando ao Deus dara
sem uma pedra para te encostar.

VacaBuNDO, apontando Michael,
mas falando com Nora — Ele bem
que poderia tomar conta de vos.

Nora — Que lhe seria possivel
oferecer-me?

VacaBunpo — A beira de uma
cama quente e bons quitutes a Ssa-
borear.

Dan — Julgas que éle é algum
idiota, ou és tu que ndo enxergas
um palmo diante do nariz? Deixa
que ela va se raspando por essa por-
ta e, antes que eu me esquega, vai
tu também, na sua esteira, esteja
chovendo ou ndo, pois ja bateste de-
mais com a lingua nos dentes.

VAGaBUNDO, aproximando-se de
Nora — Vamo-nos chegando, senho-
ra dona da casa. A chuva esta cain-
do, mas o ar é doce e, de certo com
a graca de Deus, fard amanhd um
grande dia.

Nora — De que me adiantara um
grande dia se me sinto arruinada e
em breve encontrarei a morte ao
Deus dard dos caminhos!

VacaBuNDO — Nio serd em minha
companhia, senhora dona da casa,
que encontrara o seu fim; conheco
todas as artes de que um homem
pode langar mdo para aplacar a fo-
me da boéca... Partamos agora
ouca o que lhe digo, e quando a
tustigar o frio, a geada ou as chu-
vas, e o sol regressar com o vento
sul a despencar-se nos desfiladeiros,
ndo sera a senhora que se sentara
aqui, envelhecendo, dia apés dia, a
olhar o tempo que se escoa. Havera
momentos em que dird: “Que noite
linda, com a graca de Deus!” e em
outros solucareis: “Que noite som-
bria, o Senhor nos acuda, mas de
certo passard, pois a manha néo de-
ve tardar”. Em outras ocasides ex-
clamareis. . .

DaAN arremete contra éles, gritan-
do impaciente — Déem o fora des-
ta casa, ja lhes disse, e vio tagare-
lar J4 em baixo no desfiladeiro.

NORA recolhe algumas coisas no
chale.

VacaBUuNDO — a porta — Venha
comigo, senhora dona da casa, e néo
serd apenas a minha tagarelice que
vai ouvir, mas também as garcas
reais grazinando sobre os escuros la-
gos; os faisGes, os mochos, as coto-
vias e os robustos tordos a encher o
ar de sons nos dias quentes; ndo sera
mais déle que ouvird histérias de
ficar velha como Peggy Cavanagh,
de perder os seus cabelos e sumir-
se a luz de seus olhos, mas sim lin-
dos cantos que véo alegrad-la quando
o sol for se enfiando, e ndo havera
nenhum velho caduco que resmun-
gue ao pé do seu ouvido, como um
carneiro achacado.

Nora — Creio que por ésse tem-
po eu é que estarei choramingando,
estirada sob os céus, numa noite
fria; mas sabes dizer belas palavras,
estranho, e estou decidida a seguir
contigo. (Toma a direcdo da porta;
depois, volta-se para Dan) Julgas
que fizeste grande coisa fingindo-te
de morto, mas que ganhaste com
isso? De que maneira uma mulher
poderia viver num deserto como éste,
sem dar um dedo de prosa com os
homens que passassem a sua porta?
Como viverds de hoje em diante,
sem um ente amigo para cuidar de
ti? Que ganhaste em troca, a nao
ser uma vida de cfo, Daniel Burke?
Atenta no que te digo, ndo tardara
muito que estejas novamente embru-
lThado naquele lencol, mas dessa vez
morto de verdade.




Ela sai com o Vagabundo. Mi-
chael vai-se escapulindo atrds déles,
mas Dan o faz parar.

DaN — Senta-te um pouco, Mi-
chael Dara, e molha a garganta com
um trago. Estou-me roendo de séde
e a noite mal comega.

MicHAEL, retornando @ mesa —
Minha secura é ainda maior com o
susto de morte por que me fizeste
passar, a mim que desde o romper
do dia estou na lida com as ovelhas
monteses.

Dax, jogando fora o bordio —
Meu primeiro impeto foi dar-te uma
surra, Michael Dara; mas és um ra-
paz sossegado, Deus te proteja, e
ndo me desgosto de ti. (Enche dois
copos de uisque e dd um a Mich«el)
A tua satide, Michael Dara!

Micuarr, — Deus te acrescente,
Daniel Burke, e te conceda longos
dias, vida calma e boa satdel!

. Esta_peca foi apresentada nO
TABLADO em 1956 com o seguin-
te elenco: Germano Filho (Dan),
Sénia Cavalcanti (Nora), Rubens
Correa (Vagabundo) e Paulo Aratijo
(Pastor). Cendrio: Anisio Medeiros
e Figurinos: Kalma Murtinho. Di-
recdo: Maria Clara Machado. (Vide
Cronologia WO TABLADO, CA-
DERNOS DE TEATRO n. 50).



DOS JORNAIS

O TEATRO EXPLODIDO

CEeciLiA PrRADA

Em primeiro lugar, Artaud foi a bomba. Em todas
as manifestacoes da sua personalidade extraordinaria
(de génio e louco), em todos os seus escritos, mas prin-
cipalmente em seu famoso Le Thédtre et son Double
(1938), AA — num mundo pré-atémico,, mas ja car-
regado de pressagios cataclismicos — ndo s6 incidia em
cheio sobre a falsidade absoluta a que tinha chegado o
teatro ocidental, esterilizado pelo excesso de racionalis-
mo—psicologismo, mas principalmente atomizava o con-
ceito da comunicagio em seu sentido mais amplo. Mais
do que um mero teérico do teatro, foi Um filésofo. Nio
denunciava somente o teatro — denunciava a civiliza-
¢do: ou o homem a explodiria ou ela o explodiria. Co-
locagio profética e radical do dilema do homem contem-
poréneo.

O TEATRO COMO PESTE

Se as dramaturgos realistas, Ibsen e Checov, prin-
cipalmente e o grande diretor Stanislavski tinham explo-
dido a quarta parede da sala de visitas, mostrando ao ho-
mem sua propria cotidiana e intoleravel realidade, 30
anos depois, numa previdéncia (exacerbada pela lou-
cura) dos dias que vivemos, Artaud explodia a propria
sala de visitas. No palco, no teatro e também fora déle.
Todas as paredes-barreiras voaram subitamente em mil
pedacos, de modo que a agdo teatral ndo se passasse
mais ld, no palco, mas aqui, a0 nosso redor e em nods
mesmos. Para revitalizar-se, para voltar a significar
algo, para ganhar o publico que perdia dia a dia, s6
restava ao teatro radicalizar-se: a ja amplamente conhe-
cida comparacio que Artaud estabeleceu entre o teatro e
a peste devia ser inteiramente destrutiva, criando “uma
crise completa apés a qual nada restasse, a ndo ser
a morte ou uma extrema purificacdo.” Um desastre so-
cial absoluto, “uma espécie de exorcismo total, que pres-
sicnasse a alma, levando-a aos extremos” — isso deveria
ser 0 novo teatro, a nova comunicagao.

Nio foi Artaud certamente o primeiro a falar em
teatro total. Para citar sdmente um exemplo, ji as fa-
mosas experiéncias do teatro alemio da Bauhaus, no ini-
cio de 20, haviam tentado explodir o conceito de um
teatro limitado, enclausurado dentro dos seus meios espe-
cificos de comunicacdo. Pela propria reestruturacio
arquitetonica da sala de espeticulos, pela incorporagdo
de elementos plasticos-visuais, efeitos sonoros e lumino-
sos, emprégo conjugado de atores e fantoches, etc. o
teatro da Bauhaus havia ampliado os efeitos da acdo
teatral, enriquecendo-a certamente, mas talvez afastan-
do-a muito mais do ptblico — intelectualizando-a muito,



criando, talvez uma brecha ainda maior entre ela e o
espectador.

Para Artaud, mais do que enriquecida ou ampliada,
a agdo teatral deveria ser radical e conceitualmente
mudada. O espectador seria induzido a abandonar o
seu papel passivo, deixando-se atingir e participando de
uma agdo mais propriamente vital do que teatral. De
uma certa maneira a maximizacido do espeticulo teatral
paradoxalmente levaria a que o teatro deixasse de ser
somente teatro, representa¢do — para voltar, como no
teatro tribal e ritual, a ser uma férca atuante, um meio
radical de transformacio do homem e da sociedade.
Principalmente através do seu elemento primordial de
comunica¢do, o ator: que deveria revestir-se do cara-
ter de verdadeira tocha humana, queimando-se no ho-
locausto do ato teatral, aceitando o seu papel quase
meditinico de intermedi4rio entre o espectador e a acio
magico-poética desencadeada.

O CHOQUE DO ABSURDO

As consequéncias da explosdo artaudiana vieram
lentas mas continuas e, sobretudo, sempre revestidas
désse cardter de destruiciio total por éle pretendida —
exatamente como uma explosdo atémica. Primeiro, apa-
receram os dramaturgos do absurdo. O proprio Artaud
certamente se surpreenderia ao constatar que os escrito-
res teatrais, contra quem principalmente se derramava
a sua viruléncia, seriam os primeiros a captar (incons-
cientemente) a sua mensagem. Artaud queria ndo a
SUpressao, mas a minimizagio absoluta da linguagem
verbal — o que significava apenas valoriz4-la, liberan-
do-a completamente da enxurrada de verborréia intelec-
tualistica em que se perdera. A Cantora Careca foi uma
das primeiras consequéncias da explosdo artaudiana.
Ionesco, Adamov, Beckett foram, na época, a explosdo
possivel (ndo se deve no entanto esquecer os predeces-
sores: Jarry, os surrealistas, as pecas fragmentdrias do
proprio Artaud, que, de uma maneira isolada e irre-
gular, ji haviam chegado as mesmas solucdes). E se
hoje o teatro do absurdo parece-nos, e ¢, superado, a
forca do seu impacto, na ¢poca e até hoje ndo pode
ser desvalorizada.

O FIM DO DRAMATURGO

Mas a0 mesmo tempo em que ainda se negava vali-
dade a um teatro de 10 anos atrds, o teatro em crise
caminhava j4 em dire¢Ges totalmente diversas e radi-
cais. Os grupos de pesquisa surgiam, o Living, Gro-
towski, o Open Theater, etc.

Na histéria do teatro, as formas de estilo, as mudan-/
¢as bruscas de dire¢io sempre foram dadas pelos pré-
prios dramaturgos; de repente, alguém resolvia escrever
de maneira diferente. Desafiando a lei das trés unida-
des, por exemplo, ou substituindo personagens nobres
e distantes pelo homem comum, pela experiéncia diéria,
pelo gesto conhecido e chocante, porque tdo nesso e
banal. Ou ainda substituindo a realidade cotidiana pela
fantéstica ou onirica. Mas o ato criador partia primor-
dialmente do dramaturgo que, as vézes, tinha de espe-
rar bastante pelo diretor ou critico que o descobrisse e
encenasse suas pecas. A originalidade, entretanto, das
tendéncias teatrais contemporaneas, a sua caracteristica
peculiar, consiste em terem sido os diretores e os proé-
prios atores, que mais rapidamente perceberam a neces-
sidade de um estilo novo. O hoje chamado Open Thea-
ter, por exemplo, que acompanhei desde a fundacio, foi
basicamente o workshop de atéres dirigido por Joe Chai-
kin — da observagio cotidiana do seu trabalho, e da
participacdo nos bate-papos informais entre atéres, di-
retores e mesmo alguns criticos, escritores anteriormente
presos & convencionalidade do teatro americano, como
Mengan Therry e Jean Claude Van-Italie, tiraram mo-
tivacdo para uma mudanga nio sé estilistica mas, prin-
cipalmente, tematica.

Isso ndo obedecia, propriamente, ao que determina-
va Artaud com o seu grito de guerra: “Abaixo as obras-
primas”. Pode-se dizer, no entanto, que em relacido ao
ator teatral, como em relacio a tudo o mais, Artaud
foi profético: previd que o autor, de certa forma, de-
sapareceria, isto é, que o conceito de autor teatral se
modificaria, devendo éle passar de Deus absoluto e des-
ligado, que pairfva acima e além do espetaculo, a uma
participacdo continua e imediata com todas as demais
pessoas envolvidas no teatro. Deveria ser, antes de mais
nada, autor-diretor ou pelo menos muito mais uma pes-
soa de teatro do que meramente um escritor.



O teatro, portanto, s6 estd em crise, na medida em
que o mundo estd em crise. S nio estd em crise o
teatro morto, porque viver e principalmente hoje, é acei-
tar estar permanentemente em crise. A opg¢do tnica, por-
tanto, para todos os que se relacionam com o teatro, do
autor ao arquiteto e ao cendgrafo, é uma s6, radical e
inequivoca; ou nos transformamos de maneira absoluta,
abrimo-nos a todas as tentativas de expressio do que te-
mos a dizer (nem que nos limitemos a dizer que, per-
didos no caos, ndo sabemos o que dizer) ou continuare-
mos a arrastar atrds de nés — durante quanto tempo
ainda? — os corpos mortos e embalsamados de obras que
representaram outras épocas, outras vivéncias. Rumi-
nandg nossos ressentimentos, continuando a usar cha-
ves como “teatro é uma questdo de cultura”, “incom-
preendidos pelo ptiblico”, reduzimo-nos voluntéria e pa-
teticamente & impoténcia da crianca choramingona que
arrasta atrds de si o cadaver da boneca estripada.

E somente da destruicio completa de toda uma es-
cala de valores e padrdes estéticos e filoséficos, da acei-
tacdo de que o nosso anterior universo teatral arruma-
dinho foi atomizado, do reconhecimento do caos e, so-
bretudo, da sintoniza¢io com o que Artaud chamava
de “rude e epilético ritmo do nosso tempo”, é que pode-
remos nos reestruturar. Recomecar. Com humildade.
Errando muito, aos tropegdes. Mas “impondo o res-
peito que sé entdo, mereceremos, o tropégo de quem
cai e se levanta — porque caminha.

O teatro explodido, por estar livre de todas as bar-
reiras e voltado simultaneamente para todas as direcdes,
misturando-se voluntariamente com outras artes (musi-
ca, artes pldsticas — nos happenings, por ex.) e sendo
ao mesmo tempo incorporado pelas técnicas terapéuti-
cas mais avangadas, volta a ser um dos mais poderosos
meios de comunicacio do homem contemporaneo.

Antes de mais nada é, em si, uma forma de des-
bloqueamento da angistia, ou das,angtstias multiplas,
em que neste momento histdrico estd inserido o ser hu-
mano. Donde, por exemplo, o cariter intensamente eré-
tico que apresenta — a psiquiatria recophece plenamen-
te o papel da sexualidade como vélvula de escape da
angustia. E, ao explodir o universo de falsas seguran-
cas do espectador, o teatro moderno, como queria
Artaud, contagia-o com a peste — a deflagracio da crise
total que é a conscientizacio. Ao desmistificar o ho-

mem fabricado pela civilizagdo e ao levar o ser humano
de volta as suas rafzes primitivas, o teatro contempo-
raneo chama-o a participar — mas a participar exata-
mente do qué?

— Do dilema essencial e inapelével em que a bom-
ba, nova e terrivel esfinge, lancou o homem: destréi-
-me ou eu te destruirei.

(Transcrito do ]B/nov./71)



JESUS CHRIST SURERSTEAR

Dependendo da maneira como se 0s ve, os happe-
nings em e ao redor do Teatro Mark Hellinger de Ma-
nhattan na Gltima semana, refutariam os clamores de
Jesus ou confirmariam as negras previsoes de Oswald
Spengler, que acreditava que o creptsculo da civiliza-
cao ocidental serd marcado, ndo pela verdadeira religido,
mas pelo ressurgimento de viva religiosidade. [Jesus
Christ Superstar, a dpera rock que esta agitando a nova
temporada da Broadway, é um show estranho.

Dentro do teatro, nas pranchas ja pisadas por cria-
cbes como Henry Higgins e Eliza Doolittle, um Jesus
Cristo de branco, da época do rock as pisa com pés des-
calcos. Ele chega ao palco falicamente, ressurgindo como
um agafrao resplandescente de dentro de um calice algo
parecido com ésses copos prateados em que se serve
grapfruit nos hotéis. Ele morre crucificado num trin-
gulo dourado daliesco, que é projetado lentamente em
direcdo a4 platéia. Em companhia de Jesus vém uma
sensual Maria Madalena, um quinteto de sacerdotes ju-
deus, que pedem uma “solucéo final” para o problema
de Jesus, e o rei Herodes — uma rainha em carruagem
completa. H4 também o traidor Judas, representado por
um negro, cujo enorme talento e energia sem limites as
vézes sobrepujam Jesus. Vestido de prata, Judas retor-
na de entre os mortos numa barra acrobatica em forma
de asas de borboleta para interpelar Jesus condenado.
Ele nio canta: Swing Low, Sweet Scariot. Mas no pesado
compasso de blue rock, entoa o tema provocante do
show: He's a man, he’s just a man/He's not a king,
he’s just the same/As anyone I know.

Fora do Mark Hellinger, a policia patrulhava a cal-
cada na noite da estréia, enquanto piquetes de protes-
to marchavam. Filas de 6nibus vomitam clientes pa-
gantes que compraram cadeiras em blocos; suburbanos
de toda espécie, e grupos de catolicos, protestantes e
judeus, muitos dos quais ouviram JCS em gravacbes na
igreja ou no templo. Simultaneamente, grupos religio-
sos, as vézes com as mesmas denominagdes dos reba-
nhos de dentro, proclamam o ultrage do espetaculo e
lamentam a ndo inclusdo da ressurreicdo de Jesus. O
Comité Judaico Americano sobriamente julgou se JCS

era bom ou mau para os judeus e concluiu que era mau.
Apresentaram um estudo de sete paginas asseverando
que os criadores do show rivalizam mesmo com a Paixdo
de Oberamergau no denegrir o carater judeu, represen-
tando uma ameaca as relacoes cristas-judaicas.

Tais comentarios e a controvérsia resultante tive-
ram a consequéncia inevitdvel. Isso garantiu a peca o
sucesso na Broadway e ela sera a pega de temporada
que tem que ser vista para se crer ou duvidar. Os
ingressos para Superstar sao 60 ddlares o par. Os cri-
ticos de Nova Iorque estdo divididos e suas opini6és va-
riam do “chato, insipido e sem interésse atual” (Post)
ao “excelente” (Daily News).

Afortunadamente, os criticos néo tiveram que ver o
party da noite da estréia de Stigwood para 1.000, que
teve lugar em The Tavern on the Green. Semelhante a
um exéreito de extras para um filme de Fellini, os convi-
dados giravam mordiscando presuntos decorados como
méascaras indonésias.

FERVOR ESPIRITUAL

Para comecar, como um sinal dos tempos eletro-
nicos, Superstar é o tUnico musical da Broadway que
nasceu de um 4album de LP que vendeu milhGes antes
da estréia. Primeiro, a cancio-tema, depois o album,
e finalmente a producido de dois grupos concertistas in-
vadiu campi, paréquias e escolas nos Estados Unidos,
apelando para jovens e velhos.

O mais importante, a popularidade de Superstar é
um sintoma e o resultado parcial da corrente onda de
fé espiritual entre os jovens, conhecida como Jesus Re-
volution. (Time, Junho 21). Se isto é um sinal da de-
cadéncia spengleriaga ou de renascimento religioso, é
uma consequéncia Obvia considerar Cristo ndo s6 um
rebelde contra a mundanidade e a guerra, mas o simbo-
lo histérico maig persistente e accessivel de pureza e
amor fraterno. Como afirmou um semanario protestante
(Christianity Today): “Muitos cristdos ignoram as
questdes da nova geracdo acérca de Jesus. Para aqué-
les que querem ouvir, Superstar fala o que os jovens estdo
dizendo.”



Nesses térmos, Jesus Christ Superstar é apenas um
musical por que conta “a maior estoria jamais contada’.
Nao pretende desenvolver todo o Evangelho, mas ape-
nas os ultimos sete dias da vida de Jesus, excluindo a
divindade de Jesus e sua ressurreicao. JCS foi criado
por dois jovens ingléses de talento, Tim Rice, de 26,

e o compositor Andrew Lloyd Webber, de 23 anos.

Eles confessam sua fascinagao pelo “incrivel drama”
da estoria de Cristo e também por um certo numero
de perplexidades humanas: Porque, por exemplo, tudo
saiu tao errado com ]esus? Porque ndo escolneu apa-
recer na terra agora, quando se peneficiaria dos meios
de ccmunicagdo de massa para conquistar seus adeptos?
Armados de uma brochura de Fuiton Sheen (Life of
Christ) que estuda as histérias do Evangelho, Lloyd
Webber e Rice tomaram trechos de S. Mateus, S. Maxr-
cos, Lucas e Jodo para criar o libreto. Eles se concen-
traram na reputagao de Cristo como um pensador hu-
manitario, o chefe carismatico de um movimento dissi-
dente e uma vitima que poderia sugerir diferentemente
os martires dos dias de hoje, como Martin Luther King
e Robert Kennedy. “O grande ponto de Superstar é
mostrar de que maneira 0 povo reage a éle.”

Ninguém em JCS reage a Jesus como Judas. Os
autores admitem que a histéria e as Escrituras foram
cruéis com Judas. Se Cristo era de fato divino, afinal,
Judas seria apenas seu instrumento. E se Cristo era ape-
nas um grande mestre e profeta que no meio da carrei-
ra foi préso de delirio de grandeza e complexo de per-
seguigiio, entdo, Judas — as 30 moedas de prata a parte
— estava apenas fazendo o que pensava que era certo.
O dltimo ponto de vista ¢, de certo modo, sugerido
por Jesus Christ Superstar.

De algum modo mais de acordo com os Evange-
Thos é a idéia de Caifas e outros sacerdotes judeus, que
consideram Jesus em parte como um herege mas prin-
cipalmente como um agitador que ameaca desencadear
todo o péso de Roma sobre a Palestina ocupada. Os
grupos judaicos que protestam porqub a peca é anti
judaica porque faz os sumo sacerdotes mais vis e mais
sanguinarios do que sdo nos Evangelhos tém um ponto.
Os sacerdotes nio sdo tdao judeus quanto caricaturas de
todas autoridades cuja tarefa e ambicdo ¢ suprimir a

desordem.

Jesus Cristo Superstar esta livre dessa divisdo sim-
plista da humanidade em bom e mau, como se poderia
esperar. Exceto Maria Madalena, todos usam e abusam
de Jesus. Mesmo 0s Apostolos, que devem viver num
ideal de fraternidade comum, apresentam-se claramente
nio amando Jesus, mas querendo empreender com éle
uma espécie de viagem espiritual. Demonstram também
um ambicioso desejo de se retirarem para “escrever 0s
Evangelhos, assim continuario falando de nds quando
MOrrermos.

A vulgaridade de Superstar estd menos no tema reli-
gioso do que no gosto teatral. No LP, Superstar é abs-
trato, capaz de prender sutilmente o espirito e a ima-
ginagdo. A frenética incarnacio na Broadway do dire-
tor O'Horgan raramente se aproxima disso. E em vez
disso um espetaculo sem folego e ocasionalmente um
estupendo show de son et lumiere, cheio de dispositivos
mecinicos e uma sequéncia precipitada de happenings
que, como disse o desenhista Robin Wagner “se desen-
rolam como flechas em v60™.

As vézes O'Horgan, como Cecil B. De Mille, mer-
gulha na extravagancia. O exemplo mais dramatico disso
é Jesus se erguendo do chao do palco num elevador
oculto, cascatas de roupas em panejamentos de US
$90,000 -atras déle depois que as enfiadas de envoltérios
se afastam, sugerindo a saida radiante de uma borboleta
de sua crisalida. O propésito de O'Horgan ¢ principal-
mente chocar as sensibilidades e, muitas vézes, infeliz-
mente é tudo o que éle consegue.

Quando comega o espetaculo, uma cortina semelhan-
te a uma fortaleza se inclina dramaticamente para tras
a fim de formar um palco fortemente inclinado, corpos
se agarrando a éle como se fossem as partes de um bar-
co que afunda. Quando Pilatos aparece, o faz através
de uma porta modelada atrds da cabeca de César. Os
grio-sacerdotes descem numa ponte em forma de osso

ue se assemelha a um achado de um dinossauro. Du-
rante as oracdes a Deus no monte das Oliveiras, o cos-
mos desce sobre sua cabega, sugerindo o Todo-Podero-
so, um computador, ou a arca da promessa divina con-
forme criacio da Magnavox. Até os cantores, carre-
gando microfones em seus longos fios, parecem liga-
dos a uma imensa maquina.

Com essas carcacas acima das cabegas, fios ser-
penteando em volta e duas toneladas de pranchas que



sobem e descem, a produgio é verticalmente perigosa

para os intérpretes. Até agora apenas alguns tornoze-
los foram quebrados, mas o cast ja pediu pagamento
extraordindrio por perigo. Ainda bem que sdo jovens
(idade variando em 21 anos) e 4geis e estio acostu-
mados ao ritmo que O’Horgan gosta e costuma dar aos
seus shows. Muitos deles safram dos conjuntos musicais
de Superstar e das 14 companhias de Hair, o maior su-
cesso de O’Horgan.

O palido galileu, personificado por um tenor magro,
Jeff Fenholt, de 21 anos, o Cristo de Superstar se asse-
melha a essas imagens de quartos de criancas comuns
na terra — uma visdo que inspirou tantos jovens. Yvonne
Elliman, do Hawai, 19 anos, sugere que Madalena é
realmente as duas Marias numa s6. Como Judas, Ben
Veree, (24 anos) em um dos papéis mais exigentes fisi-
camente na histéria da Broadway. Nao sé isso, mas
canta num estilo que lembra Sammy Davis Jr. imitando
Chuck Berry e, atormentado pela culpa, danca como
alguém num ataque epilético.

Uma razdo pela qual a encena¢io de O’Horgan é
uma maratona é que a musica de Lloyd Weber nunca
pira — uma raridade nos musicais da Broadway. A
musica foi criticada por ser algo nem mais nem me-
nos do que rock.

A musica ndo supera os Rolling Stones, os Beatles,
Ray Charles, Prokofiev, Orff, Richard Strauss ou qual-
quer outra das influéncias que nela se encontra, mas
funde ésses elementos numa nova espécie de amilgama
téspico com muita dramaticidade, com alegria mel6di-
ca e, raridade das raridades, graca.

Uma incrivel mistura de direitos dramaticos, direi-
tos de gravacio, direitos de concertos, royalties, direitos
de susidiarias e mercadorias (botdes, camisas) envolve
Superstar. Infrages, normas restritivas, justamente para
evitar pirataria sébre libreto e mtsica, custaram a
MCA e Prod.-Man. Stigwood US 125,000 custas de advo-
gados s6 éste ano. Recorde até esta data 15 acdes, di-
versos shows sem autorizacio suspensos. Como os shows
piratas proliferavam, MAC & Stiggwood entraram em
acdo. Até uma ordem de freiras em Sydney, na Austra-
lia, planejava, como falsos profetas, sua prépria producio
no palco.

A exploragio de Jesus como um produto continua
incessante. Declarando que os filmes romanticos ji

eram, o diretor Zeffirelli (Romeu e Julieta) acaba de
anunciar que esta planejando um filme “factual”
que se chamard O Assassinato de Jesus. “Essa década
sera a do despertar espiritual”, continua Zefirelli, “e ne-
nhum diretor pode ignorar isso”. Entre os que ndo o
ignoram estdo as lojas oferecendo shorts com Jesus,
bikinis.

Em comparagdo com o amargo e doce mistério que
a vida de Cristo envolve, a 6pera rock de Webber e Rice
parece muito insipida. E é deprimente imaginar que,
no caso, muitos americanos, crentes ou nao, sé conhece-
rdo dos Evangelhos e da Paixdo aquilo que Superstar
apresenta. Mesmo assim, com seus pecados de omissdo
e comissao, a producdo dramatiza muito bem o trans-
cendente sentido da Paixdo, a crenga crista de que todos
os homens em volta de Jesus contribuiram para o seu
sofrimento e que os seus temores e mundanismos ajuda-
ram a crucific-lo.

Igualmente notével é o corolario de que todo aquéle
que vé Superstar é levado a pensar sobre a divindade ou
a humanidade do Cristo, um conceito mais relevante do
que saber se Lauren Bacall perde ou nido o namorado.
Também resta a consolacdo atualmente de que as coisas
poderiam ser piores.

(%

(Time, out, 25/71)



SADI CABRAL

A popularidade das telenovelas tem dado proje-
cio a diversos atbres de teatro, cujo talento so era co-
nhecido pelos frequentadores das casas de espeticulo.
Muitos, entretanto, tém dedicado sua vida ao palco, como
é o caso de Sadi Cabral, identificado pelo piblico da
telen!ovela como seu Pepé.

‘Sadi completou, em 1971, 48 anos de teatro. Ja di-
rigou, escreveu e interpretou muitas pecas, mas é prin-
cipalmente como ator que se considera ligado ao palco.

— Se tivesse de recomecar minha vida profissional
— diz éle — seguiria 0 mesmo caminho e voltaria ao pal-
co como ator, porque é a fungio com que mais me iden-
tifico.

UM NOVO ATOR

Aos 65 anos, Sadi Cabral faz questio de ressaltar
que a idade ndo deve ser associada imediatamente com
um género de trabalho ou com uma fase da carreira.

— Sempre procurei caracterizar minha carreira pela
atualizacio e o quase meio século de atividades teatrais
nio significa que esteja préso a conceitos e férmulas
do passado. Minha idade é um acidente: o tempo pas-
sou e ndo tenho culpa disso.

Na década de 30, Sadi participou das comédias de
costumes, no Teatro Trianon, juntamente com Oduvaldo
Viana (pai) e Viriato Corréa. Com a peca laid Boneca
(1939), experimentou pela primeira vez o método Sta-
nislawski de interpretagéo, ainda desconhecido em gran-
de parte do Brasil. .

— Os criticos da época sentiram a diferenca e fala-
ram de “um novo tipo de ator”, mas nio sabiam que
por trds estava um método de trabalho que procurava
fazer com que o ator prﬁticamente s& transformasse no
personagem.

Desde entdo Sadi Cabral tem acompanhado os
principais movimentos teatrais do Brasil, participando
de diversas companhias e seguindo variados estilos. Féz
parte do TBC, do Teatro de Arena, da Companhia Ma-
ria Della Costa, todos em Sdo Paulo.

Suas atividades profissionais, entretanto, nio se li-
mitaram ao teatro. No cinema, estreou na década de 30,
com Bonequinha de Seda, dirigida por Oduvaldo Viana.
Trabalhou ainda com Nelson Pereira dos Santos (Rio
40 Graus), Leon Hirszman (Cinco Vézes Favela) e
Egidio Ecio (O Matador).

Na mtsica, iniciou em 1939, uma fecunda parceria
com Custédio Mesquita, que criaria, entre outros su-
cessos: Mulher, O. Velho Realejo, Pido, Bonequinha,
Quero Voltar. Com a morte de Custédio Mesquita, Sadi
parou de compor e s6 voltou a fazé-lo agora, ja tendo
duas musicas para o carnaval do préximo ano.

Em nenhuma época, entretanto, Sadi conseguiu a
popularidade trazida pela telenovela.

— E inegével que a penetracio da TV é muito mais
ampla. Pessoas que nunca frequentaram teatro ja me
conhecem e identificam na rua, através do personagem
que se popularizou.

A experiéncia de Sadi na TV é ampla, pois comecou
a fazer teatro no video na década de 50. Com a che-
gada das telenovelas, participou de inimeras produgdes,
obtendo sucesso com Legido dos Esquecidos e Sangue
do meu Sangue.

— Mas continuo como homem de teatro — éle faz
questdo de dizer — e vou procurar capitalizar qualquer
sucesso no video para as minhas atividades no palco.

Esta decisdo 4 estd sendo encaminhada em térmos
praticos, pois Sadi estd montando um show que deveré
percorrer todo o pais, mostrando suas diversas facetas
de ator, autor, cdmpositor e intérprete. FEle escreveu
também O Homem e sud Inimica, baseado em temas
de Checov para ser interpretado por éle e um outro
ator.

— O teatro é meu ambiente e tenho certeza de aue
o sucesso na TV contribuird para que o piblico conhe-
ca melhor meu trabalho no palco.

(Jornal do Brasil, 13/12/71)




CRONOLOGIA

1961

Anna Letycia

* -0 TABLADO

MAROQUINHAS FRU-FRU

(63 espetaculos)

de Maria Clara Machado

- Dire¢io: Maria Clara Machado
Cendrio: Anna Letycia
Figurinos: Kalma Murtinho
Musica: Carlos Lira
Iluminagdo: Fernando Pamplona
Bolos e Elementos de cena: Marie
Louise e Dirceu Nery (*)
Assist. de Dire¢do: Vania Velloso
Borges
Contra-regra: Paulo Mathias
Piano: Martha Rosman
Flauta: Carlos Guimaries
Bateria: Leo Castro Neves
Sonoplastia: Edelvira Fernandes
Maquilagem: Fred Amaral
Eletricista: Darcy Borba
Execugéio de cenério: Jardel
Programa: Vera Tormenta e Marce-
lino Goulart
Personagens:
Cosme: Paulo Nolasco
Damido: Anthero de Oliveira
Maroquinhas: Maria Miranda
Bolandina: Jacqueline Laurence
Florentina: Heloisa Guimaries
Florisbela: Virginia Valli
Florzinha: Celina Whately
Ambrosio Honestino: José Anto-
nio Fernandes
Padarina: Tereza Redig de Cam-
pos
Petronio Leite: Sérgio Tapaj6s
Zé Botina de Andrade Sapatos:
Ariel Miranda
Euldlio Cruzes: Hélio Ary Silveira
Ubaldino Pepitas: Ney Barrocas

(*) Falecido.
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O MAL-ENTENDIDO <
(40 espetaculos)

de Albert Camus

Traduggo: T. M. Cezirio Alvim
I. G. Cardim

Direcfio: Yan Michalski

Cenérios e figurinos: Napoledo Mo-
niz Freire (*)

Assist. de diregio: Olney Barrocas

Contra-regra: Edelvira Fernandes e
Virginia Valli

Maquilagem: Fred Amaral

Eletricidade: Darcy Borba

Execugio dos cendrios: Dorloff

« Wagner dos Santos

Execucio dos figurinos: Jorge dos
Santos e Alice Peixoto

Cartaz e Programa: Vera Tormenta
Goulart

Personagens:
M3&e: Martha Rosman
Jan: Helio Ary Silveira
Maria: Maria Clara Machado
Empregado: Paulo Nolasco
Marta: Jacqueline Laurence
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1962

A GATA BORALHEIRA
(72 espetaculos)

de Maria Clara Machado

Direcdo: Maria Clara Machado
Cenario: Bel4d Paes Leme
Figutinos: Kalma Murtinho
| Mtsica: Carlos Lyra
| Aderegos: Marie Louise e Dirceu
| Nery
Fantoches: Virginia Valli
Assist. de direcdo: Milton José Pinto
Contra-regra: Edelvira Fernandes e
Virginia Valli
Caracterizacdo: Fred Amaral
Flauta: Carlos Guimaries
Piano: Ilka Silveira
Piston: Paulo Cesar de Assis
Eletricidade: Anthero de Oliveira e
Darcy Borba ,
Execugdo de Cenérios: Dorloff e
Wagner dos Santos
Cartaz: Napoledo Moniz Freire
Programa: Vera Tormenta e Goulart
Personagens:
Narrador: Olney Barrocas
D. Firmina: Jacqueline Laurence
Margaridinha: Virginia Valli
Rosinha: Martha Rosman
Dulcinéa: Celina Whately Q
Joéo Jaca: Flavio de Sao Thiago
Sime2o Leitdo: Paulo Nolasco
DD, Fada Santos: Anna Maria
Magnus
Principe: José Carlos -Guimaries
Ministro: Hélio Ary Silveira
D. Pamela: Tereza Redig
Sta. Passarinha: Lucia Lewin

O TABLADO

Sta. Sabina Tudor: Carmem Pon-
sati

D. Sabina: Maria José Aratio

Pedicure americano: Milton José
Pinto

O médico: Diaci de Alencar

Arauto: Fabio Neto

Sapo Verde: Flavio de Sdo Thiago

Homens da cidade:

Diaci de Alencar

Milton José Pinto

Flavio de Sio Thiago

Paulo Nolasco

Dirceu Nery, cenégrafo com
Marie Louise Nery de “A
MENINA E O VENTO”,
“SONHO DE UMA NOITE
DE VERAO”, autor, também
com Marie Louise das Mis-
caras de “NOE” (1957) os
bichos do ‘“CAVALINHO

AZUL?”, etc.
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O MEDICO A FORCA %
(31 espetaculos)

de Moliére

Traducio: Lourival Coutinho
Direcio: Maria Clara Machado
Cendarios e Figurinos: Anna Letycia
Sonoplastia: Sérgio Cathiard
Edelvira Fernandes
Iluminagdo: Arlindo Rodrigues
Contra-regra: Virginia Valli
Caracterizacio: Fred Amaral
Cabeleiras e objetos de cena:
Dirceu Nery
Execu¢fio do figurino: Betty Coim-
bra
Execugdo dos cendrios: Wagner dos
Santos
Cartaz: Anna Letycia
Programa: Atelier de Arte
Assist. de direcio: Flavio de Sio
Thiago
Personagens:
Sganarelo: Napoledo Moniz Freire
Martinha: Jacqueline Laurence
Sr. Roberto: José de Freitas
TLucas: Paulo Nolasco
Valério;: Heleno Prestes
Geronte: Hélio Ary
Jacqueline: Carmem Silvia Mur-
guel
Lucinda: Celina Whately
Leandro: Enio Goncalves
Thibaut: José de Freitas
Perrin: Flavio de Sdo Thiago




1963 A
BARRABAS (drama em 3 atos)

de Michel de Ghelderode
Tradugdo: Mdrio da Silva
Diregdo: Maria Clara Machado
Cenario e Figurinos:
Arlindo Rodrigues €
Misica da Cancao de Barrabés:
Geni Marcondes
Assist. de diregdo Jean Callado
Sonoplastia:
Edelvira Fernandes
Sérgio Cathiard g
Caracterizagdo: Fred Amaral
Execucdo dos cenarios: Wagner dos
Santos
Execucao dos figurinos: Betty Coim-
bra
Contra-regra: Virginia Valli
Eletricista: Gilberto Mendonca
Méscaras e Efeitos de Cena:
Dirceu Nery i
Cartaz e Programa: José Lima
Personagens:
Barrabas: Claude Haguenauer
Jesus: Carlos Augusto Nem
O bom ladrao: Carlos de Angelo
Chefe da prisdo: Donato Donati
Sacerdote: Conrado de Freitas
Judas: Jorge Toledo

Napolsio Moniz Fre: it s o A 5 = Pilatos: Nelson Marianni
apoledo Moniz Freire e Hélio Ari em “O ME A FORCA” de Moliere. Mullier. . dol Pilatos: Maria ]osé

Araujo
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Iocabé: Virginia Valli
Herodes: Jorge Cherques
Caifas: Helio Ary Silveira
Apéstolo Pedro: Paulo Nolasco
Ap(’)stolo Jodo: Donato Donati
Apobstolos:
Sergio Miceli
Fabio Netto
Luiz Carlos Valdez
Josemar de Freitas
Luls Saldanha da Gama
Madalena: Jacqueline Laurence
O Palhaco: Ariel Miranda
O vigia: Nelson Marianni

Miseraveis, soldados e transeuntes:

Luis Saldanha da Gama
Reynaldo Pereira
Rogério de Aratjo
Carlos de Angelo

Joao Carijo

Donato Donati

Darcy Borba

Carlos Augusto Nem e Clau-
de Haguenauer em “BARRA-
BAS” de Ghelderode.
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A MENINA E O VENTO

de Maria Clara Machado
Direciao: Maria Clara Machado
Cenérios, figurinos e cartazes: Marie

Luise Nery
Bonecos: Dirceu Nery
Caracterizacdes: Fred Amaral
Contra-regra: Luiz Carlos Valdez
Assist. de dire¢do: Donato Donati
Assist. técnico: Dirceu Nery
Personagens:

Maria: Lucia Marina Accioly

Pedro: Flavio de Sao Thiago

O Vento: Henrique Mujica

Tia Adelaide: Jacqueline Lau-

rence

Tia Adalgisa: Yolanda Costa

Tia Aurélia: Neusa Navarro

A Maie: Maria José de Araujo

A Avé: Moema de Brito

O repérter: Olney Barrocas

O Comissario Placido: Hélio Ary

Silveira
Pacifico: Paulo Nolasco
Crispim: Sérgio Micelli
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1964 T

FLUFT, O FANTASMINHA

de Maria Clara Machado

Direg¢do: Maria Clara Machado
Cenarios: Napoledo Moniz Freire
Figurinos: Kalma Murtinho
Assist. de direcio: Vania Velloso

Borges

Sonoplastia: Edelvira Fernandes
Contra-regra: »

Elizabeth Murtinho

Angela Castanho Ferreira

Luis Sérgio Gongalves

Paulo Cezar Pecanha

Jorge Carvalho
Execucéo do cenario: Cosme
~ Cartaz: Napoledo Moniz Freire
Personagens:
Pluft: Lucia Marina Accioli

A Sra. Fantasma: Livia Imbassahy
Tio Gertindio: Fernando Reski
Perna-de-Pau: Erico Widal
Maribel: Licia Lewin

Jodo: Flavio de Sdo Thiago
Julido: Paulo Nolasco

Sebastido: Olney Barrocas

Juntamente com “SONHO D’UMA
NOITE DE VERAO?, esta peca, a
convite da Prefeitura do D.F., foi
apresentada em Brasilia no Teatro
Escola Parque. Foi apresentada

também no Teatro Copacabana
(Golden Room).

O TABLADO

SONHO DE UMA NOITE
DE VERAO

de William Shakespeare

Tradugao: Maria da Saudade Cor-
tesdo

Diregdo: Maria Clara Machado

Cenografia: Marie Louise e Dirceu

Nery
Figurinos: Marie Louise Nery
Misica: Edino Krieger
Iluminagéo: Napoleio Moniz Freire
Maquilagem e caracterizacio:

Fred Amaral

Donato Donati
Sonoplastia:

Edelvira Fernandes

Pedro Proenca
Assist. de direcio:

Ariel Miranda e Regina Gudolle
Diretor de Cena: Paulo Nolasco
Contra-regra: Lucia Marina Accioli
Eletricistas:

Vanildo Figueiredo

Luis Mardri

Jorge de Carvalho
Execucdo dos figurinos:  Betty

Coimbra
Execucéo do cenario: Cosme Manoel
Cartaz e capa: Marie Louise Nery 7
Coreografia: Aldo Lotufo
Personagens:

Filéstrato: Sérgio Mauro

Teseu: Cezar Tozzi

Hipélita: Maria Helena Kropf

Egeu: Sérgio Mauro
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Hérmia: Ana Tolomei
Demétrio: Erico Widal
Lisandro: Anténio Bivar
Helena: Regina Gudolle
Pedro Pinho: Bernardo Mauricio
Z¢ Bobina: Acyr de Castro
Chico Flauta: Paulo Nolasco
Esmerado: Ivan Setta

Jodo Caldeira: Fernando Resky
Esgalgado: Claudio Vianna
Puck: Flavio de Sio Thiago
Oberon: Jorge Cherques
Titdnia: Livia Imbassahi

- 1.2 fada: Djenane Machado

Flor-de-ervilha: Tucia Marina
Accioli
Teia-de-aranha: Lilian Holzmeis-
ter
Falena: Eliana Machado Morais
Grdo de Mostarda: Tessy Calado
Outras fadas:
Aminta Duvivier
Ana Maria Ribeiro
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Sérgio Mauro, Acyr Castro, Antonio Bivar, F ernando Resky e Paulo Nolasco em “SONHO
DE UMA NOITE DE VERAO”, de Shakespeare (1964). -




1965

A VOLTA DE CAMALEAO
ALFACE (57 espetaculos)

de Maria Clara Machado

Diregdo: Maria Clara Machado
Cendrios: Dirceu Nery
Figurinos: Marie Louise Nery
Assist. de dire¢o Regina Gudolle
Sonoplastia:

Pedro Proenca

Paulo Cesar Pecanha
Contra-regra: :

Hildegard Angel Jones

Lucia Marina Accioli
Cartaz e desenhos: Marie Louise

Nery
Caracterizagio: Paulo Nolasco
HNuminagéo: Jorge Carvalho
Personagens:

Vovo6: Olney Barrocas

Maneco: Luis Sérgio Cardoso

Licia: Regina Gudolle

Gaspar: José Lima

Floripedes: Lucia Marina Accioli

Simeao: Claudio Viana

Camaledo Alface: Pedro Proenca

Padre Jodozinho: Bernardo Mau-
ricio

O Cacique: Sérgio Maron

Peri: Ivan Setta

Balu: Paulo Iério

Baluzinho: Paulo Roberto Bastos

Voz do Sabidoso: Flavio Sio
Thiago

7

ARLEQUIM, SERVIDOR DE
DOIS PATROES o

de Carlo Goldoni

Tradugéo de Carla Civelli

Mtsica: de Stradella

Diregdo: Maria Clara Machado

Cenérios e figurinos: Anna Letycia

Assist. de direcio: Carmem Silvia
Murguel

Mdscaras e objetos de cena: Dirceu
Nery

Contra-regra: Conceicio Maria

Iuminagdo: Jorge Carvalho

Execucio de figurinos: Betty Coim-
bra

Execugdo de cenérios: Jardel

Cartaz: Anna Letycia

Maquilagem: Charles of the Ritz

Persona gens:

Pantaleio dos Bisonhos: Olney
Barrocag

Clarisse: Regina Gudolle

Dr. Lombardi: Hélio Alves

S2lvio: Pedro Proenca

Beatriz: Leila Renato

Florindo Aretusi: Sérgio Maron

Briguela: Ant6nio Duarte

Esmeraldina: Celina Wathely 1

Arlequim: Flavio de Sdo Thiago

Criado: Anibal Marotta

Criado e Carregador: José Rodui- ¢
gues
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O CAVALINHO AZUL

de Maria Clara Machado

Direcido: Maria Clara Machado ’
Misica: Reginaldo de Carvalho |
Cenario: Anna Letycia !
Figurinos: Kalma Murtinho
Bichos: Marie Louise e Dirceu Nery
Luz: Jorge de Carvalho
Assist. de direcio: Martha Rosman
Contra-regra: Sérgio Henrique
Sonoplastia: Sérgio Cathiard e
Pedro Proenca
Execugdo de cenario: Wagner dos
Santos
Programa e Cartaz: Anna Letycia
Personagens:
Jodo de Deus: Hélio Alves
Vicente: Ltcia Marina Accioli
Pai: Sérgio Henrique
Maie: Anna Maria Magnus

O Cavalinho: Scldados:
José Rodrigues Paulo Iério
Paulo Iério Fabrizio Napolitani Jr.
Palhago: Antonio Duarte Mario Jorge
Baixinho: Fernando José Velha que Viu: Martha Rosman
Gordo: Jean Marc Cow-boy: Pedro Proenca
Alto: Ricardo de Sabdia Elefantes:
Menina: Ana Maria Ribeiro Fabrizio Napolitani Jr.
Homens da Cidade: Anna Maria Magnus
Sérgio Henrique__ ‘Mario Jorge
Pedro Proenca Cavalos:
: Jesé Rodrigues Fabrizio Napolitani Jr.
Celina Whately ¢ Flavio de Sio Thiago em Jorge de Carv?'lho o Marig Jorge .
“ARLEQUIM SERVIDOR DE DOIS Lavadeira: Geisa Virgilio Marcelo Nogueira
PATROES” de Goldoni. Vendedor: Marcelo Nogueira Sergio Henrique
]
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W

AS INTERFERENCIAS (**)

de Maria Clara Machado

Direcdo: Maria Clara Machado
Cendrio: Anna Letycia
Figurinos: Olney Barrocas
Sonotécnica: Sérgio Cathiard
Maquilagem: Fred Amaral
Sonoplastia: Pedro Proenca
Contra-regra: Sérgio Henrique e
Paulo Iério
Assist. de Direcio e Producio:
Pedro Proenca
Misica incidental concretonica:
Reginaldo de Carvalho
Personagens:
O Dono da Pensao: Hélio Ari
A Mulher do Dono: Jacqueline
Laurence
O Pai: Paulo Padilha
A Mie: Carmem Silvia Murguel
A Filha: Ana Maria Chiarelli
A Gorda: Lupe Gigliotti
O Marido: Germano Filho
A Menina: Maria Lupicinia
A Senhora: Martha Rosman
O Espodso: Fernando José
O Amigo: Ivan de Albuquerque
A Mocinha: Olga Danitch
O Rapaz: Ivan Setta
O Homem: Rubens Corréa

Roberto de Cleto, Carmen Sylvia Murgel, Paulo Padilha ¢ Hugo Sandes em
“PIQUENIQUE NO FRONT” de Arrabal, diregio de Ivan Albuquerque.
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PIQUENIQUE NO \L ANDROCLES E O LEAO José Ricardo Quinan
; . 9 Léda Amaral
BRONT (%) de George Bernard Shaw Lima e Silva
Leana Silveira
de Arrabal Tradugdo: Roberto de Cleto Capitdo: Geyr Macedo Soares
Dire¢io: Roberto de Cleto Sentulus: Renato Jablonowsky
Traducdo: Jacqueline Laurence Cenarios: Carlos Vergara Metelus: Walfare Soele Pinto
Dire¢éo: Ivan de Albuquerque Figurinos: Tereza Simdes Corréa Ferronus: Jean Marc
Cenarp: Anna Letycia Misica: Reginaldo de Carvalho Spintho: Ivan Setta
Figurinos: Kalma Murtinho Mascaras: Marie Louise e Dirceu Condutor de carros: Fernando
Foto e slides: Mario Paulo Nery — Henrique
Contra-regra: Sérgio Henrique e Execugdo de figurinos: Betty Coim- Treinador: Tony Ferreira Pinto
Paulo Iério bra Secutor: Marcus Anibal
Sonoplastia: Sergio Henrique Luz: Jorge Carvalho Retiarius: Paschoal Guida
Execucio de figurinos: Betty Coim- | Sonotécnica: Sérgio Cathiard Gladiadores:
bra Maquilagem: Fred Amaral Franklin Silva
Eletricista: Jorge Carvalho e Execucdo de cendrios: Wagner Paulo Cesar Pecanha
Paulo Mathias Assist. de direcio e contra-regra: Pedro Proenca
Execu¢do de cenérios: Wagner Ana Maria Dias Mensageiro: Sonny Albertson
Cartaz: José Lima Cartaz-fotos: Graphos-Rios-Vergara- i der ot Bl
Personagens: Medeiros Cesar
Zapo: Roberto de Cleto Fersonagens: Cesar: Ferando José

. et Ledo: Sérgio Maron
Sra.elTepan. Carmen Silvia Mur- Andrééles: José Steinberg

Megera: Martha Rosman
Centurido: Pedro Proenca
Lavinia: Leila Renato
Guardas: Marcus Anibal
Paulo Cesar de Oliveira
Paulo Cesar Pecanha
Sonny Albertson

Sr.g Tepan: Hélio Ari

1.° enfermeiro: Pedro Proenca

2.° enfermeiro: Flavio de Sio
Thiago

Zepo: Hugo Sandes

Piquenique no Front e As Interfe- Cristaos:
réncias constituiram o espetaculo de’ Anamaria Dias
comemoragdo dos 15 anos de ati- Fernando Henrique
vidades d’O TABLADO. Franklin Silva

Marie Louise Nery.




1967

O DIAMANTE DE -A
GRAO-MOGOL

de Maria Clara Machado
Direcdao: Maria Clara Machado
Cendrios: Anna Letycia
Figurinos: Anna Letycia e
Betty Coimbra
Cavalos: Dirceu e Marie Louise
Nery
Assist. de Direcdo: Lima e Silva
Maquilagem: Fred Amaral
Xilofone e bateria: Flavio S. Thiago
Diretor de Cena: Flavio S. Thiago
Contra-regra: Paulo Iério
Huminagao: Jorge Carvalho
Sonotéenica: Sérgio Cathiard
Execugdo de figurinos: Betty Coim-
bra
Execu¢do de cendrios: Wagner
Cartaz: Anna Letycia
Personagens:
Cantador: José Mauro Soares
Fenelon: José Ricardo Quinan

Augusto Bom-Bom: Ricardo Mack

Filgueiras
Inocéncio Pacifico: Geyr Soares
Isabela: Aminta Duvivier
Anezia Pimentel: Lupe Gigliotti
Ritinha: Dulceaydée
Jacé Montanha: Jean Marc
Ricardo de Montalvés: Renato
Yab]onowsky
Chico Ferroada: Flavio de Sio
Thiago
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Mané Caolho: Sérgio Maron

Raul Quequeca: Pedro Proenca

Jojo Deixa Disso: Sonny Albert-
son.

Badé Relampago: Marcus Anibal

Dod6 Trovoada: Marcio Piaui

Capitdo-Mor: Marcelo Nogueira

O TABLADO

HAMLET (Leitura)

de William Shakespeare
Tradugdo: Anna Amélia Queiroz
Carneiro de Mendonca
Diregéo: Barbara Heliodora —
Scnoplastia: Alfredo Tavares Pinto
Persona gens:
Francisco: Geyr Macedo Soares
Bernardo: Gilson de Moura
Horacio: Roberto de Cletog
Marcelo: Edgar Sanches
Fantasma: Hélio Ary
Rei: Sérgio Viotti
Voltimand: Rubeng Araujo
Laertes: Ary Coslov
Polonio: Lafaiete Galvao
Hamlet: Emilio de Biasi
Rainha: Vanda Lacerda
Ofélia: Alceste Castellani
Reynaldo: Rui Sandy
Rosenkrantz: Paulo Nolasco
Guildenstern: Geyr Macedo Soa-
res
1.° Ator: Rui Sandy
Prologo: Edgar Sanches
2.9 ‘Ator: Edgar Sanches
Luciano: Sérgio Mauro
Fortimbras: Rubens Araujo
Capitdo: Edgar Sanches
Gentilhomem: Geyr Macedo Soa-
res
Lacaio: Geyr Macedo Soares
1.° Marinheiro: Sérgio Mauro
Mensageiro: Rui Sandy
L.c Coveiro: Hélio Ary
9.c Coveiro: Gilson de Moura
Sacerdote: Paulo Nolasco
Osric: Sérgio Mauro
Embaixador: Edgar Sanches

O TABILADO



O PASTELAO E
U TORTA (%)

Medieval francés anénimo (séc. XV)

Adaptagio de Claudio Fornari
Diregdo: Maria Clara Machado

Cenérios e figurinos: Joel de Car-
valho

Misica: Reginaldo de Carvalho
Accessorios: Marie Louise Nery
Execuc’ﬁo de Figurinos: Betty Coim-
bra -
Cartaz: Anna Letycia
Personagens:

Balandrot: Marcus Anibal
Julido: Ivan Setta

Marion: Marly Canonne
Gauthier: Geyr Macedo Soares

Luz: Jorge de Carvalho
Sonotécnica: Sérgio Gathiard
Execucdo de cenarios: Euclides

Assist. de Direcdo e Contra-regra:
Sergio Lima e Silva

Lenita Modiack

EERRUBLL G

AS AVENTURAS DE PEDRO
TRAPACEIRO (**)

Medieval francés (anénimo)

Adaptacdo: Luiz Hasselman
Personagens:

Pathelin: Flavio de Sao Thiago

Guilhermina: Carmem Silvia

Murguel

Guilherme: Rubens de Araujo

tnior

Teobaldo: Marcus Anibal

O Juiz: Carlos Filipe

Escriviao: Ivan Setta

Misicos:

Paulo Iério

Flavio Schechter

Sérgio Lima e Silva

Menino: Vicente Luiz

Ney Barrocas e Hélio Ari em “MAROQUINHAS FRU-FRU” de Maria
Clara Machado (1961).
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1968 +

MARIA MINHOCA

de Maria Clara Machado

Dire¢ao: Maria Clara Machado
Cendrios e figurinos: Anna Letycia
Misica: Egberto Amim
Coreografia: Nelly Laport

Assist. de direcdo: Lima e Silva

Efeitos de sonoplastia: Sonny
Albertson

Sonotécnica: Sergio Cathiard

Luz: Jorge Carvalho

,‘.,Sonoplastia: Leonel Linhares

Contra-regra: Luiz Eduardo

Execugio de figurinos: Betty Coim-
bra

Execugio de cendrios: Wagner dos
Santos

Cartaz: Jodo Coimbra

Personagens:
Maria Minhoca: Maria Lupicinia
Mr. Jodo Buldog: René Reis

Braga

Capitdo Quartel: Roberto Fili-
zolla

Chiquinho Colibri: Jack Philoso-
phe

Pedro Fon-fon: Marcus Anibal
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1969

CAMALEAO NA LUA

de Maria Clara Machado

Diregdo: Maria Clara Machado
Cendrios e figurinos: Mary Louise
Nery
Musica: Cecilia Conde
Cartaz: Jodo Coimbra
Assist. de dire¢io: Roberto Vaz de
Mello
Contra-regra: Silvia Fucs, Marilia
Boabaid, Ana Maria Moreira
Luz: Jorge de Carvalho
Sonoplastia: Silvia Fues
Personagens:
Camaledo: Ramon Pallut
Picpic: Jack Philosophe
Vovd: Ronald Fucs
Lcia: Ada Chaseliov
Maneco: Hamilton Vaz
Gaspar: Jomar Sarkis
Simedo: René Reis Braga
Floripedes: Ana Maria Ribeiro
Alu: Roberto Frota
Belu: Paschoal Villaboim
Celu: Amicy Santos
Mamalua: -Diana Franco (subst.
por Ana Maria Moreira)
Intérprete: Silvia Fucs
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1970

MAROQUINHAS FRU-FRU

de Maria Clara Machado

Direg¢do: Maria Clara Machado
Cendrios: Anna Letycia
Figurinos: Kalma Murtinho
Aderegos: Marie Louise Nery
[luminagio: Jorge Carvalho

Mtsica: Carlos Lyra

Contra-regra: Angela Cunha
Personagens:
Cosme: Hamilton Vaz (subst. por
Bernardo Jablonski)
Damifo: Carlos Wilson Silveira
Maroquinhas: Marly Canonne
D. Bolandina: Lupe Gigliotti
Florentina: Cristina Nunes
Florisbela: Silvia Fucs
Florzinha: Andréa Guimaries
Fuldlio Cruzes: Fred Naban
Ubaldino Pepitas: Roberto Frota
(subst. por Ramon Pallut)
Os Juizes:
Ambrédsio Honestino: Ronald Fucs
Zé Botina de Andrade Sapatos:
Paschoal Villaboim
Petronio Leite: Ramon Pallut
(subst. por Ricardo Neumann)
D. Padarina: LilA Sant’Anna
Execugio de figurinos: Betty Coim-
bra
Dire¢éio musical: Vania Velloso Bor-
ges
Cartaz: Jodo Coimbra
Sonoplastia: Ricardo Neumann
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OS EMBRULHOS (**)

de Maria Clara Machado

Dire¢do: Maria Clara Machado

Cenarios e figurinos: Marie Louise
Ne{y

Musica: Cecilia Conde

Sonoplastia: Ricardo Neumann

Contra-regra:

Ricardo Neumann
Joseph Michelucci

Assist. de direcdo: Leonel Linhares

Personagens:
O Velho: Ramon Pallut .
A Velha: Martha Rosman
A Criada: Lupe Gigliotti
O Rapaz: Sérgio Maron

Joel de Carvalho.
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1971
£

TRIBOBO CITY

de Maria Clara Machado

Cenarios e figurinos: Joel de Cai-
valho
Misica: Ubirajara Cabral
Coreografia: Nelly Laport
Iluminagdo: Jorge de Carvalho
Assist. de dire¢do: Amicy Santos
Direcio de cena: René Reis Braga
(subst. por Carlos Wilson Silveira)
Contra-regra:

Sura Berditchevski

Milton Dobbin

George Diab

Sonoplastia: Lucia May

Execucio de figurinos: Odalea
Manso

Cartaz: Elber Duarte

Programa: Virginia Valli

Execugido de Cendrios: Wagner dos
Santos

Misicas:

“E Preciso Trabalhar”

“E Melhor Ser Pistoleira”
Lil4d Sant’Anna

Personagens:

Pianista-juiz: René Reis Braga
(subst. por George Diab)

D. Cafeteira Rochedo: Lupe Gi-
gliotti (subst. por Dayse de
Lourenco)

Srta. Caixa Registradora: Vania
Velloso Borges

Homem do Bar: Ronald Fucs

Al Gazarra: Bernardo Jablonski

Joana Charuto: Silvia Fucs

Mocinho de Souza: Ricarde Fil-
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gueiras (subst. por Eduardo
'Tornaghi )

Fl Mexicano: Carlos Wilson Sil-
veira

John Maronete: Sérgio Maron

Gedemar White: Gedemar Bap-
tista

Cow-boy: Joseph Michelucci

Marly Marlene: Silvia Nunes

Maria Belezoca: Thais Balloni
(subst. por Monica Laport)

Dancarinas:

Baby Aracy: Lild Sant’Anna :

Baby Arlete: Anamaria Moreira
(subst. por Sura Berditchevski)

Baby Nenem: Marilia Boabaid

Baby Bombom: Ernestina Filguei-
ras (subst. por Lucia Casoy)

Idios Mescaleros:

Milton Dobbin

Sura Berditchevski

Ricardo Neumann

Beto Hannequim

Joseph Michelucei

Eduardo Tornaghi

Roberto Tornaghi

Lucia Casoy

Walf Maya

Ronaldo Formiga

Jodo Carlos Motta

José Jorge

Rosangela Azeredo

Renato Guimaries

Lucia Valle de Almeida




O BOI E O BURRO NO
CAMINHO DE BELEM

Dire¢do: Maria Clara Machado
Coordenacio musical:
Walf Maia
Louise Cardoso
Pedro Laport
Regéncia do cbro: Edelvira Fernan-
des
Assistente de direcdo: Silvia Fucs
Direcio de cena: Carlos Wilson
Silveira
Execucdo de cendrios: Wagner dos
Santos
Iluminacio: Jorge de Carvalho
Contra-regra:
Milton Dobbin
Ericina Guimarées
Claudio Neves
Agradecimentos a:
Myrta Rosman
Betty Coimbra
Joel de Carvalho
Elenco:
Boi: Carlos Wilson Silveira
Burro: Bernardo Jablonski
Pastor: Milton Dobbin
Maria: Sura Berditchevsky
Sao José: Jodo Carlos Mota

2%
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Pesquisa de Carlos Wilson Silveira.
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Reis: Melchior: Ronald Fucs
Gaspar: Gedemar Batista
Baltasar: George Diab
Rainhas: Branca: Liliana Trigueiro
Amarela: Silvia Fucs
Negra: M. Gidria Santos
Pastoras: Aminta, Silvia, Bia Liz-
zie, Rita, Lina, Ana Lucia, Ma-
ria Clara, Paula, Nininha, Pa-
tricia

Pobres: Marilia, Tutu, Louise, Vi-
roca, Maria José, Rosingela,
Dayse, Claudio, Isabel, Cecilia,
Martins, Andréa e Rita

Palhagos: Andréa e Maya

Granfinos: Vénia e Ricardo

Guardas: Jorginho, Nelson e
Pedro

Anjos: Monica, Flavio, Carlos
Eduardo, Bel, Fernanda, Rose,
Aninha e Maria Amélia

Flauta: Liicia Motta

Mbsicas: “Estéria de uma Crian-
¢a”: Lil4 Santana

“Um dia... um menino”: Walf
Maya e Rosingela Azeredo.
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MOVIMENTO TEATRAL

Outubro/Dezembro/71

TEATRO DAS ARTES

Bigamia do Outro Mundo, comé-
dia de Noel Coward. Direcio de
B. dg Paiva, com Eva Tudor, André
Villon, Afonso Stuart, Daisi Lucidi e
outros.

TEATRO DE ARENA GB

O Gato Play Boy, O Cirquinho
Mdgico e O Coelhinho Pitomba, esta
em seu 5.° ano em cartaz.

TEATRO DO BOLSO

O Jégo da Verdade, de Aurimar
Rocha, dire¢cdo do autor.

Quem Casa quer Casa, de Mar-
tins Pena, dire¢io de Dorival Car-
per.

O Peixinho Dourado, de Aurimar
Rocha.

Na Cérte do Rei Bobdo, de Luiz
Maranhio.

TEATRO CASA GRANDE

Woyzeck, de Biichner. Direcio
de Marilia Pedroso. Com a cantosa
Maisa, Antonio Pedro, José de Frei-
tas, Claudia Melo, Regina Rodrigues
e outros. Misica de Edu Lobo e
Rui Guerra.

TEATRO CARLOS GOMES

Mulheres com tudo de fora, de
José Sampaio e Colé.

TEATRO COPACABANA

Querido Agora Néo, comédia de
R. Conney e John Chapman. Dire-
cdo de Viotti, com Ari Fontoura,
Felipe Carone, Lilian Fernandes e
outros.

TEATRO DULCINA

Téda Fera tem um Pai que é Don-
zelo, comédia de Costinha, em seu
2.9 ano de sucesso.

TEATRO GLAUCIO GIL

Casa de Bonecas, de Ibsen, dire-
¢do de Cecil Thiré, com Ténia Car-
rero, Rubens de Falco, Rosita Tomés
Lopes, Napoledo Moniz Freire.

O Burrinho Avancado, de Jair Pi-
nheiro.

TEATRO GINASTICO

Liberdade Para as Borboletas.

TEATRO GLORIA

Chicago 1930, em final de car-
reira.

o TEATRO IPANEMA

Hoje ¢ Dia de Rock, de José Vi-
cente, direcio de Rubens Corréa.
Com Isabel Ribeiro, Rubens Correa,
Iva Albuquerque, Isabel Camara,
Dudu Continentino, César Coutinho,

Artur Silveira, Ivone Hofman, Paulo
César, Nildo Parente, Alexandre
Lambert e Klaus Viana. Coreogra-

fia de Klaus Viana e cendrios de
Joel Carvalho.

TEATRO JOAO CAETANO

A Casa de Bernarda Alba, em fi-
nal de carreira, apresentando-se em
seguida no Teatro Artur Azevedo e
em Marechal Hermes.

TEATRO LICEU

O Jégo do Amor, uma antologia
shakespeareana. Dire¢io de Fran-
cisco Fernandes, com Eni Ribeiro,
Hilda Melo, Pedro Rei e outros.

Dom Chicote — o plblico “exigiu
sua volta”, em mais um més de car-
reira.

TEATRO MIGUEL LEMOS

O Rebu ¢ Delas, direcio de Berta
Loran.

A Bela Adormecida, No Reinado
da Alegria e A Bela e a Fera, de Jair
Pinheiro e R. Rocha.

MAISON DE FRANCE

Os Rapazes da Banda, novamen-
te nesse teatro.

TEATRO MESBLA

A Vida Escrachada, de Braulio
Pedroso.



TEATRO OPINIAO

Longe Daqui Aqui Mesmo, de Bi-
var. Dire¢do de Abujamra.

O Corujinha, de H. Tostes, Circo
Caroussel, de T. Tostes, distribuindo
presentes para téda a garotada, com
a presenca de Papai Noel.

TEATRO DA RIVAL

Té Com Fogo na Mironga, de
Angela Leal e Oscar San, com um
grupo sensacional de hot girls, in-
cluindo wm strip tease de provocar
taquicardia na mocada.

TEATRO NOCIONAL
DE COMEDIA

O Santo e a Porca em final de
apresentacdo.

De Ontem de Hoje e de Sempre,
“um musical diferente”, de autores
nio revelados, com miusica de Ro-
berto Kelly. Mauro Gongalves, Sa-
liquia Rentine, Nadia Maria, Célia
Paiva, Fitima Ribeiro, Jussara Rob-
by, Artur Severo e Jodo Pedro estio
no elenco.

TEATRO DA PRAIA

Branca de Neve.

TEATRO SANTA ROSA

As Garotas da Banda, seguida de
Cordel, com sete estérias de cordel,
dire¢do de Orlando Sena. Elemen-
tos cénicos e figurinos de Leo Leo-
ni. Com Isolda Cresta, Luis Carlos
Taborda, Maria Conceicio Sena,
Angela Vitéria, Nelson Mariani,
Baiard Toneli e Antonio Vasconce-
los.

TEATRO SERRADOR

Um Edificio Chamado 200, de
Paulo Pontes.
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Tribobé City, com mais de cem
apresentagGes é substituida por O
Boi e o Burro a Caminho de Belém.
Direcio da MCM, com o mesmo
elenco de Tribobd.

FALECIMENTOS
O teatro brasileiro registrou nesse
trimestre duas grandes perdas:

Glauce Rocha, artista de grande ta-
lento ¢ em plena atividade no tea-
tro e na TV, e nosso querido Napo-
ledo Moniz Freire, que iniciou seus
passos 0’0 TABLADO, como intér-
prete, cendgrafo e fundador do gru-*
po, projetando seu nome no teatro
profissional como um dos artistas de
maior talento da primeira geracio
tabladina. No préximo ntmero dos
CT daremos sua biografia.

SEMINARIO DE TEATRO
INFANTIL

Promovido pela Unido Brasileira
de Escritores, realizou-se nos dias
27, 28 e 29 de setembro, as 20,30
horas, na Biblioteca Regional de Co-
pacabana, um Semindrio de Teatro
Infantil que debateu os diversos as-
pectos da matéria. Sob a supervi-
sao de Peregrino Jtnior, presidente
da UBE, os trabalhos se iniciaram
com uma exposi¢do de Lucia Bene-
detti sébre a histéria do TI, seguin-
do-se Zuleika Melo, que falou sbdbre
a importancia literdria do TI. Maria
Litcia Amaral expds o tema Teatro
e Comunicagio e Virginia Valli fa-
lou sbébre Teatro de Bonecos no Bra-
sil, historiando o seu aparecimento
e as suas possibilidades atuais de
aplicagdo. Stela Leonardos estudou
o aspecto popular e folclérico do TI,
cabendo a Maria Clara Machado
éncerrar o Seminario com uma expo-
sicio sobre o teatro infantil.

O Seminario contou com o0s se-
guintes debatedores: Joraci Camar-
go, Odilo Costa Filho, Geisa Bos-
coli, Guilherme Figueiredo, Per-
nambuco de Oliveira, Valmir Ayala,
Francisco Pereira da Silva, Zuleika
Melo e Maria Liicia Amaral.



Textos a disposicao dos leitores na Secretaria

Autor An6nimo

Albee Edward
Araujo Hilton
Arrabal

Azevedo Artur
Barr & Stevens
Brecht Berthold
Cervantes
Chancerel Leon

Checov Anton

Drummond de Andrade
Ghelderode Michel
Gheon Henri

Labiche Eugeéne

Lins Otavio

Macedo J. Manuel
Machado M. Clara

Machado Assis
Martins Pena
Motomasa Juro
Onna Surinuri
Pes®oa Fernando
Qorpo-Santo
Séfocles
Suassuea
Synge

Tagore
Tardieu Jean
Vicente Gil

Yeats
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Vamos Festejar o Natal .........................
Piquenique no Front . ... ..ol oo i e
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Uma Consulta ....... T e i . e
O Mo6¢o Bom e Obediente ......................
Aqpeles quier iz Simn s R E MR i e
A Cova de Salamanea i e e s
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Antigona (adaptacio
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Os Cegos
Via Sacra
A Gramatica
Natal Segundo S. Lucas
O Novo Otelo
@B oiTC OFBULTO! e et S e
As Interferéncias
Os Embrulhos

AmtestdalMissal S st S e e
As Desgracas 'de Uma Crianca’ ..o i oo o
Sumidagawa (nd)
A Dama Mascarada
O Marinheiro
RS OURARYJ AR Syt i e e S o e
Antigona
Torturas de Um Coracio
Viajantes para o Mar
O Carteiro do Rei
Conversagdo Sinfonieta
Todo Mundo e Ninguém
Os Mistérios da Virgem (Mofina Mendes)
@ Unico Ciume de'Emer: .. oo oo i s s



Livros a venda na secretaria d’0 TABLADO

ntioena. «del Sofoeles s im0 Ben RS
Assim na Terra como no Céu, Fritz Hochwalder
Chapéu de Sebo, F. Pereira da Silva ........
FEidiposiier, iSOfoclest [hh i nci it o b
Esta La Fora Um Inspetor, Priestley .........
Jearayibeares (Elandels . s SEaa . qlaio i
O Livro de Cristévio Colombo, Claudel ......
De Uma Noite de Festa, Joaquim Cardozo ...
O Pagador de Promessas, Dias Gomes .......
A Renatiea lhel (SSUaASSUTIAL . b o ool et st s
O Teatro e seu Espaco, Peter Brook .........

Livros de autoria de MC Machado:

Gavalinhe PAZul S(eonted .o o 0 A B
Como Fazer Teatrinho de Bonecos ..........

Vol. contendo: A Menina e o Vento, Maroqui-
nhas, A Gata Borralheira e Maria Minhoca

Vol. contendo: Pluft, o Fantasminha, O Rapto,
Chapéuzinho Vermelho e o Boi e 0 Burro

Vol. contendo: O Cavalinho Azul, O Embarque
de Noé, A Volta de Camaledo na Lua ....

Estio também a venda n"O TABLADO

Cem Jogos Draméticos, de MC Machado e
IMantha S Rosman s UV S es s i en SN e

CADERNOS DE TIEATRO, nimero avulso . ...
ASSinabliziesa ST SRS

4,00
6,00
5,00
5,00
5,00
5,00
5,00

5,00
5,00
5,00

13,0

12,00
12,00

10,00
10,00

10,00

6,00
5,00
20,00

O pagamento de qualquer pedido poderd ser
feito mediante cheque visado, em nome de
Eddy Rezende Nunes, pagavel no Rio de Ja-
neiro GB.







