





Editorial LioNELFISCHER

Alegria, sempre!

Em nosso editorial passado, FESTEJAMOS efusivamente um duplo aniversario: o do Tablado (55 A1108) e o da revista
Cadernos de Teatro (50 anos). ambos, o Tablado e os Cadernos de Teatro, continuam em F E S T A , mantendo

inalterado o principio que norteou toda a QWQ/W arlislica e pedagégica da inesquecivel MARIA CLARA MACHADO:
jamais renunciara ALEG R|A, mesmo nos momentos mzzis dificeis- Portanto,écom e n or me alegria

que atingimos o 72 “ /75desta publicagdo, criada pela mal OF autora de textos para criangas que ja existiu.

NESTA EDICAO, oferecemos alguns artig0s que certamente sqr3, do agrado de todos. A comegar por A VOZ DO ATOR, de
Patrick Pezin, |eitura obrigatria Para todos aqueles que ambicionam dominar seu aparelho vocal _ por questdes de €SPACO,
publicamos apenas exercicios de AQUECIMENTO e RELAXAMENTO, mas em f ut ur a s edicoes poderemos

A
editar mais ensinamentos do MM@%W%

OUTRO ARTIGO que reputamos da Malor Importancia engajamento nas encenacées contempordneas: panorama
OPORTUNA

visto de Ouro Preto, assinado por GILSON MOTTA e TANIA ALICE FEIX, que fazem uma epgrTiNeNTEF € f Ll e x @ o
sobre a estélica /‘ea/wa/mn/e/m/mﬂa%@m, a partir de CINCO espetaculos apresentados no Festival de Inverno de Ouro
Preto e Mariana, em julho deste ano. Também consta desta edicdo uma ENTREVISTA com Jefferson Miranda, diretor da
COMPANHIA AUTONOMO DE TEATRO, cujas montagens sempre despertam polémica>sem ddvida gragas a permanente

experimentacao de linguagem feita pelo encenador.

@uanto 3s nossas HABITUAIS COLUNAS, elassem a nt & m . Mas, com DUAS novidade;a partir de agora, o Gabarito da
Maltipla Escolha sera referente as QUESTOES FORMULADAS naprépria edi¢ao -mas@claro Wapresentamos 0
Gabarfto do 2" 775, Etambém passaremos a publicar o INDICE de todos s Textos para Estudo, que s e r a o
acrescidos @ cada nova publicagdo, como ocorre comosTEXTOS A DISPOSICAOQ.

E porWem textos, desta edicdo constam CHEGA DE SOBREMESA, de Stela Freitas, e Antes de dormir, de Claudia Mele.

Um d6timo n? 176 para todos nés!
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Patrick Pezin

avozdoator

Referéncia no que diz respeito ao trabalho vocal do ator, o presente livro & leitura obrigatoria para
todos aqueles que objetivam converter sua voz em um elemento realmente expressivo.
Por questdes de espaco, o presente artigo se limitara a exercicios de aquecimento e relaxamento.
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0 trabalho vocal deve explorar trés direcdes: A RESPIRACAO, a RESSO-
NANCIA e a ARTICULACAO INTERNA E EXTERNA. Essas trés dimensdes sdo
forcosamente ligadas, ja que nao se pode efetuar uma sem a outra e, se
bem que certas escolas privilegiem uma ou outra das trés, é preciso con-
vir que elas nao podem ignorar as demais.

Podemos compreender muitas coisas sobre um individuo escutando a
sua voz. A voz é a alma humana. Por isso, quando ha certa tensao ou
estresse, a voz fica afetada: gritamos, perdemos o folego, a voz se
torna dura e metalica...

Um nimero excessivo de atores nao tem aparelho vocal profissional:
cordas vocais finas demais, palato demasiado baixo, fossas nasais
deficientes, afonia, disfonia, nédulos nas cordas vocais, tensdes cor-
porais sistematicas durante o esforco vocal...sem falar na ma higiene
(fumar, falta de tonicidade muscular), e sobretudo nessa doenca do
século que € a queda da audicgao: ja sao ouvidos apenas os sons fortes
e altos, o que tende a fazer com que a voz suba, deslocando para o alto
o centro de ressonancia.

A inibicao emocional é contraria ao desenvolvimento vocal: basta obser-
var o bebé para ver como a vida emocional e a vida vocal estao ligadas. No
adulto, o controle das emogdes, ou simplesmente o fato de se “calar”,
desestimula a espontaneidade vocal. Para a ressonancia, o trabalho mus-
cular é importante. Ora, ha dois tipos de mdsculos: aqueles que podem
ser trabalhados voluntariamente e aqueles que s6 podemos solicitar pela
imaginacao ou pelo relaxamento. Esse segundo grupo de misculos leva a
utilizar uma linguagem metaférica ou poética (“o som deve fluir dos
olhos” ou “o som deve ficar suspenso na ponta do nariz”), que nao deve,
portanto, despertar a suspeita do ator. De qualquer modo, quando se
trata de trabalhar, todos os meios sao bons.

EXERCICIOS DE AQUECIMENTO

-k N2 1

Os atores troteiam, com as pernas livres, com os bragos desengon-
cados, fazendo vibrar o corpo todo. A boca esta aberta, a cabega
levemente baixa, e deixamos sair um som suave e continuo.

a N2 2

Durante a corrida e num movimento escolhido por si mesmos,
os atores ficam em frente a parede, de pé, com os bracos esten-
didos diante deles, as maos espalmadas, o pescoco livre, e na
ponta dos pés. Depois, deixam cair o peso do corpo sobre 0s
calcanhares de modo que estes vibrem, e isso varias vezes, emi-
tindo um som suave e continuo.

Ne3

Sempre de modo ininterrupto, depois dos exercicios anteriores e no

ritmo que cada um escolheu, os atores se voltam para os parceiros.
Imaginam que os estao chamando, fazendo sinal com a mao para
virem e pronunciando a silaba “ba” (o som “ba” ativa bastante os
labios). A cabeca deve estar para dentro, o queixo para baixo, e 0
som deve ser como que jogado por cima dos ombros.

Os atores devem pensar que a sala estd atrds deles: estender o
pescogo para a frente contrai os musculos e impede, assim,
uma emissdo confortdvel da voz. O direcionamento deve ser
real e, apesar do ruido cruzado das outras interpelagcoes, em
nenhum momento a voz deve ser forcada. Ao cumprir o seu
objetivo, o ator pode fazé-lo com a “sua” voz. Nesse exercicio,
agimos indiretamente sobre o aparelho vocal e numa situagao
de conflito, jd que se trata de fazer com que o outro — que dese-
ja também que obedecamos d sua ordem — venha.

Os atores deixam cair o maxilar e poem cada dedo indicador nas
cavidades formadas atras dos ouvidos. Imaginam depois que sua
cabeca se articula sobre um pequeno eixo e fazem com que ela
oscile para a frente e para tras, suavemente, varias vezes.
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Depois do exercicio anterior, os atores deixam cair a cabeca
como se estivessem com sono e fazem com que ela gire lenta-
mente, imaginando que se trata de uma bola pesada na ponta
de um fio. Os olhos podem ficar fechados.

Esse exercicio permite descontrair os musculos do pescogo e

preparar, assim, para ressoar melhor.

b

N2 6

Os atores fazem uma cara de “idiotas” (para ajudar, podem por
as m30s no rosto e baixa-las como que para alongar as faces),
com o maxilar inferior pendente. Depois emitem “ha ha”, como
se ndo pudessem articular. A cabeca pende para a frente, o
pesco¢o e 0 ombro estao livres.

Esse exercicio serd mais eficaz se o rosto estiver bem descon-

traido pelas massagens descritas abaixo.

., N2 7

Os atores bocejam, a fim de abrir o maxilar. Depois, com a boca
fechada, como se tivessem dentro dela uma batata quente que
eles deixassem esfriar discretamente, respondem “hd h6” a
cada pergunta do professor, para dar o sinal de aprovacao.
Esse exercicio trabalha os musculos do maxilar, raramente
exercitados. Devemos cuidar para que o resto do corpo esteja
bem descontraido.

- N2 8

Com a cabeca livre e 0os ombros descontraidos, os atores
incham os labios e emitem o som “bla” de modo continuo e
rapido, sem tensdo, com se implicassem uns com os outros.
Esse exercicio trabalha a maleabilidade dos ldbios e descontrai
os mdsculos que os rodeiam. O queixo deve estar sempre leve-
mente para dentro, a fim de impedir qualquer tensao.

N29

Sentados na posi¢ao de |6tus da ioga (no chdo, com as pernas

horizontais ao solo e.dobradas, joelhos afastados), frente a

frente, os atores se ddo as maos. Alternadamente, eles se
puxam suavemente um na direcao do outro. Aquele que pende
para tras pronuncia o som “ba”, ou, em seguida, uma palavra
ou uma frase curta, sem puxar o queixo para a frente. Aquele
que for puxado para a frente se inclina sem resistir e em silén-
cio, até que seja sua vez de ir para tras. Poderiamos comecar
dialogos, soltando as maos, mas mantendo o movimento para
tras, cada vez que houver fala.

-3 N2 10

0Os dois exercicios seguintes serdo feitos a cada fim de aula. De
pé, os atores imaginam que nasce uma flor em sua boca, per-
cebida por eles com muita precisdo: abrem o maxilar e a boca
para deixa-la desabrochar, e a recolhem para oferecé-la a pes-
soa escolhida por eles. Imediatamente depois, pronunciarao
palavras com vogais abertas, sobretudo em “a”: “Natacha”,
“Karateka” etc.

N2 11

Os atores ddo um profundo suspiro de alivio com o som “ha”,
e depois emitem suave e continuamente o som “mm”. Ao
mesmo tempo, apéiam as maos nos labios e sentem e vibragao
deles. Depois, abrem os bragos, como para enviar um beijo,
emitindo 0 som “ma”; o gesto e o som devem ser dirigidos a
um parceiro preciso. Podemos “saudar” assim todas as pes-
soas presentes, alternadamente.

MASSAGENS E RELAXAMENTO
Para uma boa ressondncia da voz, € importante que o rosto e
o0 corpo estejam descontraidos.

De pé, os atores massageiam as varias partes do corpo, com
as maos, com a ponta dos dedos e com movimentos leves
sempre dirigidos para cima, mantendo a cabega bem reta e
sem esticar 0 pescoco ou o queixo. A testa: sem esticar a cabe-
ca nem os ombros. As magas do rosto: subimos as maos para



as témporas. O labio superior. O pesco¢o: massageamos o pes-
coco da nuca para a frente com as palmas das maos, e depois
da frente para tras com as costas das maos; depois, massa-
gearemos 0 pescoc¢o de cima para baixo, alternando as duas
maos. O queixo: sem estica-lo para a frente, com as duas maos
acariciando alternadamente da direita para a esquerda e da
esquerda para a direita. Depois os atores massagearao do
mesmo modo o busto, respeitando o sentido de circulagdo do
sangue:

—as maos subirdo da parte de baixo das costas para o peito e
para as axilas.

— com as maos juntas e formando uma espécie de triangulo,
subir do ventre para cima, ao longo do esterno. Depois, no sen-
tido inverso, seguindo o mesmo corredor e abrindo as maos na
cintura, para se separar de cada lado, massageando o ventre.
— as maos, espalmadas atras da nuca, descem para o peito e
para as axilas, até as costelas, acariciando energicamente — as
maos massageiam 0s peitorais com movimentos circulares.
Depois, sobem do estdmago para o alto do peito, acariciando
energicamente.

—as maos, espalmadas no ventre, 0 massageiam com um movi-
mento circular. Depois, com as costas das duas maos, alterna-
damente, o esfregam para cima e em seguida para baixo.

- as maos, na parte de baixo das costas, a massageiam com
um movimento circular.

Todas essas massagens devem ser feitas com suavidade.

De pé, os atores deixam cair a cabeca para a frente, imaginan-
do que a poem na agua e que descem dentro da agua, vértebra
por vértebra, muito suavemente. Depois, ao chegarem ao
fundo da agua, mandam o pensamento para o c6ccix e sobem
para fora da agua, vértebra por vértebra.

Esse exercicio requer uma grande concentragdo e confiangca em
sua imaginagao. E dificil sentir a vértebra do céccix: concentrar-
se nela pelo pensamento permitird relaxar esse ponto privile-
giado de tensdo. A concentracdo sobre cada vértebra durante

o0 exercicio libera o corpo de qualquer contragdo, e o corpo,
mais mole e mais flexivel, estard pronto para o trabalho vocal.
Durante o exercicio podemos ficar em duplas e, acompanhan-
do com o dedo, um verifica se as costas de seu parceiro des-
cem, vértebra por vértebra, numa liberdade muscular total.

Ne 3

Os atores imaginam, depois, que tém ar entre as vértebras e
que uma leve brisa pode agita-las. A propria cabeca & um balao
que o vento manda para a direita e para a esquerda. No final do
exercicio, gira-la suavemente. Enfim, resfolegar como um cava-
lo, para se descontrair.

Os atores devem inventar razdes de suspirar e fazer isso sem
que seja mecanico. Depois devem imaginar que tém uma boca
na parte de baixo do céccix e enviar o som para esse lugar,
como se fosse ele quem suspirasse, para se descontrair, resfo-
legar como um cavalo.

0 pensamento permite trabalhar mdsculos sobre os quais nao
se pode ter uma influéncia direta e através dos quais a voz se
exprime.

Os atores imaginam que cada um de seus membros comeca a

falar. Mandam seu pensamento para o membro respectivo e
depois de uma inspiragao deixam este Gltimo emitir um som,
sem julgar a qualidade dele. Assim, podem se expressar:

— 0 pé direito ou esquerdo, um artelho, o calcanhar.

—a perna direita ou esquerda, o joelho.

— 0 ombro direito ou esquerdo, as omoplatas.

-0 braco direito ou esquerdo, o cotovelo, a mao, um dedo.
Cada membro tem seu modo proprio e original de se expressar.
Ndo devemos ter pressa e figurar um som desse membro: os
mdsculos para os quais enviamos o pensamento € que traba-
lham sozinhos. Esse exercicio permite ndo localizar a voz res-
tringindo-a a pontos precisos e privilegiados.
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N2 6

Os atores imaginam ser marionetes puxadas por fios nos coto-
velos, na ponta dos dedos, nos pulsos, no alto da cabeca. Sao
puxados cada vez maos fortemente para o teto, ficam na ponta
dos pés, sdo puxados para um lado e para o outro da sala,
para a frente, depois para tras. Brutalmente, num momento
escolhido pelo professor, os fios sdo cortados. No chao, no
solo, com os olhos fechados, com a boca entreaberta, com o
queixo descontraido, os atores imaginam que seus musculos
derretem — maos, pernas, pesco¢o, cabega, quadris, om-
bros...Tomam consciéncia do ponto de onde parte a respi-
racao. Entdo dao suspiros de alivio e podem até exalar um
som. Depois se esticam no chdo, suspiram, bocejam,
imaginando razdes para estarem alegres.

._ Ne 7

Deitados, os atores devem sentir a respiracao regular e livre,
imperceptivel e leve. Eles se sentem preguicosos e incapazes
primeiro de emitir um som; uma sensacao de calor invade pro-
gressivamente seu corpo e eles vao seguir preguicosamente
essa progressao, pronunciando para si mesmos, debilmente,
que membro esta sendo tocado por essa sensacao: “Minha
mao direita esquenta”, “Meu punho esquenta” etc. Eles cons-
tatam isso dizendo sempre para si mesmos: “Minha lingua
esta livre”, “minha faringe esta livre”, “minha respiragao € infi-
nita”, “minha voz flui livremente”. Depois, sentem seus mem-
bros prontos para se ativar e se mexer, imaginam nadar num
rio fresco e imaginam que sao carregados pelas aguas, e
depois, de repente, ouvem o ruido de um rodamoinho. Devem
decidir-se a contar até 20 e ao chegar a 20 saem do redemoi-
nho, prontos para trabalhar: sentam-se trangiiilamente e
poderdo continuar com exercicios de sobressaltos vibratérios
descritos no final do exercicio n? 9.

Deitados, os atores imaginam que um mago amarrou fios na
cabeca e nos membros deles, e que ele puxa — seja a mao
deles, que se estende emitindo o som “mmm”, e depois a
deixa cair, seja o pé deles, que ressoa e que ele deixa cair, seja
o0 quadril deles etc.

Deitados, os atores vao contrair cada misculo e soltar brutal-
mente, a fim de relaxar inteiramente o rosto e o corpo.

- contraem as sobrancelhas e relaxam

- contraem as palpebras e relaxam

— contraem as narinas e relaxam

— contraem o maxilar inferior e relaxam

— contraem os labios e relaxam

— contraem a nuca e relaxam

— contraem os ombros e relaxam.

— fecham os punhos e contraem os bracos e relaxam.

— contraem os musculos do ventre e relaxam.

— contraem os quadris e a bacia e relaxam.

— contraem as nadegas e relaxam.

— contraem a planta dos pés e relaxam.

- levantam a bacia do solo e a balancam da esquerda para a
direita e da direita para a esquerda e relaxam.

— contraem o corpo todo, depois relaxam, dando profundos
suspiros de alivio e descansando de modo animal.
—levantam a cabeca, como para ver alguém que estivesse che-
gando, e a mantém assim alguns segundos, depois a descan-
sam, e isso varias vezes.

—imaginam ter de desamarrotar, unicamente com a nuca, uma
toalha embolada debaixo do pescogo.

De novo, suspiros de alivio e descontragao total do corpo.
Deitados e descontraidos, estdo com os bracos ao longo do
corpo, com as palmas das maos voltadas para o céu e imagi-
nam que se esquentam ao sol, a cabeca deles executa movi-
mentos da direita para esquerda e da esquerda para a direita,



lentamente, umas dez vezes. Sempre deitados, tamborilam
com a ponta dos dedos e ativamente:

—sua testa, emitindo o som “mmm?”.

—as macas do rosto, emitindo o som “mmm?”.

— 0 labio superior, emitindo o som “vé”.

— o labio inferior e o queixo, emitindo o som “zé”.

— a caixa toracica, emitindo o som “mmm”.

—as costelas com o gume da mao, emitindo 0 som “mmm”.
Eles verificam, depois, a ressonancia do corpo, pondo suas
maos espalmadas sobre a nuca, 0 pescoco, o peito, o térax, o
ventre, emitindo para si mesmos o som “mmm”, suave e con-
tinuadamente.

Depois se sentam em posicao de l6tus, continuando a emitir o
mesmo som, sem criar desconforto, o que faria aparecer tensoes,
e levantando a cabeca por dltimo, pois ela permanece muito
pesada. Assim que estiverem sentados, balancam de um lado
para o outro, emitindo o som “mmm?”. A seguir, fazem vibrar o
corpo, sempre sentados em posicao de l6tus, saltando brusca-
mente sobre si mesmos, emitindo o som “mmm?”. Por fim, termi-
nam fazendo um sinal com a mao para um parceiro, como que
para lhe pedir para vir, e se dirigem a ele dizendo “ba”, pondo o
pescoco para dentro e jogando o ar por cima do ombro.

.- N2 10

Os atores ficam em duplas. Um esta atras do outro, que esta
sentado em posicao de l6tus. O primeiro pega a cabeca do par-
ceiro nas maos e agira suavemente em todos os sentidos, cui-
dando para que o pesco¢o fique inteiramente relaxado.
Depois, é o corpo todo que é manuseado, como se o massa-
gista fosse um padeiro e 0 massageado uma massa de pao.
Durante o exercicio, aquele cujo corpo é mexido em todos os
sentidos deve emitir o som “mmm?” de modo suave e continuo.
A seguir, 0s papéis sao invertidos.

....:E:. N2 11

De pé, os atores fecham os olhos e estendem os bragos a sua

frente, com as maos flexiveis. Os bragos devem abrir-se por si
mesmos e 0s atores terdao entdo a sensacao de voar. Este exer-
cicio pode ser feito com misica.

Esse exercicio de relaxamento foi inventado por um psicotera-
peuta cujo nome é Aliev, e pode provocar um estado de meio-
sono, meio-vigilia, no qual podemos nos repousar sem por
isso perder totalmente a consciéncia. Esse estado especial pro-
cura produzir a meditacdo Zen, onde o corpo estd em relagao
intima com o imagindrio.

De pé, os atores pdem as maos sobre o ventre e o agarram, se
puderem, beliscando as formas redondas, e depois fazem-no
vibrar, emitindo o som “ba”.

- 0s atores dao tapinhas com uma mao na parte de baixo do
proprio queixo relaxado e livre, sem violéncia, mas num ritmo
bastante rapido, de tal modo que ele vibre e que os labios dos
atores emitam o som “beu”” como que naturalmente.

- 0s atores beliscam as bochechas e fazem com que elas
vibrem, emitindo o som “beu”.

- 0S atores agarram o pesco¢o com uma mao e, por meio de
pequenos movimentos rapidos de cima para baixo, fazem com
que vibre, emitindo o som “eu”, com a boca entreaberta.

- Este artigo foi extraido do livro A voz do ator - o livro dos

exercicios; para uso dos atores (Saussan; L’'Entretemps, 1999).
Tradugao de José Ronaldo Faleiro.

X ~ ,\ ~ «
Ndo temos esse som em portugués. Para obté-lo, € preciso fazer

um bico com os labios, como na palavra alema “Goethe”. - JRF
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O ENGAJAMENTO NAS ENCENACOES CONTEMPORANEAS:
PANORAMA VISTO DE OURO PRETO

Gilson Mottat | Tania Alice Feix2




ESSE ARTIGO PROPOE uma reflexdo sobre a estética teatral
contempordnea a partir de cinco espetaculos apresentados no
Festival de Inverno de Ouro Preto e Mariana em julho de 20063,
partindo da questdo do engajamento do artista no seu trabalho
teatral. Elegemos esse Festival para nossa analise, pois julga-
mos que os festivais propiciam a visualizacdo de um panorama
geral das tendéncias artisticas atuais. No caso do evento de
Ouro Preto, tivemos a oportunidade de acompanhar de perto a
formacdo deste panorama, ja que atuamos como Curadores do
setor de Artes Cénicas. A partir da analise dos diferentes espe-
taculos apresentados, buscaremos entender quais seriam as
tendéncias em termos de engajamento teatral na cena pds-
moderna. Os cinco espetaculos escolhidos oferecem um pano-
rama das diferentes formas com a qual o encenador contempo-
raneo lida com a questdo do seu papel social. Nesse sentido,
observamos que o espago se revela significativo para determi-
nar a forma desse posicionamento.

INTERROGACAO

A questao do engajamento do artista se tornou uma das interro-
gacdes do teatro contemporaneo, como o demonstra a tematica
do Encontro Mundial de Artes Cénicas (ECUM) de Belo Horizonte
em 2006, O teatro em tempos de guerra. Lyotard# analisa de que
forma a sociedade p6s-moderna e seus contextos de informagao
e comunicacao geram a necessidade de elaborar novas formas de
comunicagao. Ele aponta para a importancia da existéncia de uma
contracultura, de um contra-pensamento, que nao seja utilitario,
funcional, subordinado aos meios e fins ou da produtividade ou

4 AGORA E NA HORA DE NOSSA HORA, de Eduardo Okamoto

do marxismo - sendo essas, segundo Lyotard, as duas correntes
de pensamento dominantes do séc. XX.

Nesse contexto, e conforme a maxima tao conhecida de
Deleuze, “resistir é criar”, a questdao do engajamento se colo-
ca com forca na criagao teatral contemporanea. Conforme as
teorias do intelectual situacionista Guy Debord, em A socieda-
de do espetdculo’, tudo o que era vivido antes se afastou para
tornar-se uma representacao, gerando o sentimento da impos-
sibilidade de o ser humano interferir e modificar o desenvolvi-
mento da Histéria, inclusive da sua prépria histéria, sendo
isso o primeiro passo para a passividade pés-moderna.
Embora relativize esse posicionamento em Les temps hyper-
modernesé, Lipovetsky ndo deixa de reforcar a legitimidade da
falta de engajamento que se percebe assistindo a certas ence-
na¢des contemporaneas e que gera o que Jimenez chama de
“crise da arte contemporanea”?, conseqiiéncia dos trabalhos
artisticos que buscam uma expressao romantica do “eu”, sem
se preocupar em buscar uma forma de comunicagao com a pla-
téia — crise acentuada, segundo Jimenez, pela lacuna da critica
na explicacdo do que fundamenta a criacdo contemporanea.
Tanto é que, como forma de contraponto a essa falta de enga-
jamento, muitas companhias e grupos teatrais baseiam seus
trabalhos na questdo social através de encenagoes feitas na
periferia ou em comunidades carentes, como, por exemplo, o
Ndcleo Bartolomeu de Depoimentos (SP) ou Nés do Morro
(R)). Porém, fora dessa perspectiva de engajamento direto,
percebemos que na atualidade, ha outros modos de o artista
afirmar o seu papel ético e politico.
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TENSAO

Em O assalto, texto de José Vicente, direcdo de Marcelo
Drummond, nota-se uma tens@o entre o posicionamento poli-
tico proposto pelo texto e a linguagem da encenacao. Por ser
localizado originalmente no contexto onde a relagdo humana
passa a ser submetida mais intensamente ainda aos imperati-
vos do mercado liberal, o texto ressalta a crueldade e o inte-
resse que domina as relacdes humanas através do confronto
entre um bancério e um faxineiro, afirmando-se como um pro-
testo contra o capitalismo. Encenado originalmente no meza-
nino do Teatro Oficina, O Assalto foi adaptado para um espago
tradicional. O confinamento original cedeu lugar a um espaco
aberto, numa cenografia minimalista. Aludindo a uma institui-
¢ao bancaria, os elementos cenograficos adquirem funcao
metonimica. Na encenacao, a separagao entre palco e platéia
é rejeitada, pois os atores se movimentam pela a sala e la per-
manecem integrando os espectadores a narrativa e ao espaco
ficcional. Assim, o espaco teatral € marcado por uma dindmica
de expansao e de compressdao. Ao mesmo tempo, 0s minimos
elementos localizados na cena sdo supervalorizados em sua
dimensdo simbélica, de modo tal que a minimagao cede lugar
a grandiloqiiéncia.

TENTATIVA

Se, por um lado, a encenacao trabalha sobre os significados
do espaco tradicional, jogando com a relagdo cena-sala e com
o proprio signo teatral, por outro, ela comporta uma tentativa
de atualizac@o do texto substituindo a maquina de datilogra-
fia pela informatica, mas utiliza-se de efeitos tradicionais
como o recurso freqiiente a quarta parede. Assim, cada vez
que o bancario levanta seus arquivos, uma sonoplastia de
cunho religioso vem sublinhar que o Deus contemporaneo
passou a ser o dinheiro. A encenagao recorre a um humor pre-

visivel, exacerbando temas da sexualidade e palavrdes, inse-
rindo-se no contexto da comédia. O efeito é acentuado pelo
recurso a um teldo que filma os atores sem que essa filmagem
tenha um efeito retérico. Dessa forma, a sobrevivéncia desen-
cantada no contexto urbano é constatada, sem que a encena-
¢ao ofereca outras formas de resisténcia, além da exaltacdo de
uma relacdo erética exacerbada, baseada na luta pela domi-
nacdo fisica, econdmica e intelectual. O proprio tema da resis-
téncia parece esgotado pelo fim dos “Grandes Mitos”.

0 fendmeno inverso pode ser observado com o espetaculo Um
homem é um homem, do Grupo Galpao, com direcao de Paulo
José. A encenacdo leva o texto de Brecht de 1926 para o con-
texto da invasdo do Iraque pelos Estados-Unidos. Como o
sublinha o diretor Paulo José:

0Os assuntos abordados, guerras de pacificagdo, Oriente versus
Ocidente, a luta do Bem contra o Mal, s@o de absoluta atuali-
dade. O que ocorria na India na época em que a pega foi escri-
ta pode ocorrer hoje no Afeganistao, no Iraque ou em um pais
ficticio, um Urbequistdo qualquer da Asia menor, e as tropas
inglesas s@o hoje as forgas coligadas do mundo livre ocidental
e cristdo em luta contra a barbdrie oriental. (...) Nossa adapta-
¢do permitia que se colocassem em cena as teorias que orien-
tam a politica externa americana de hoje, expondo os motivos
reais de suas acdes bélicas, deixando claro que elas ndo sao
uma calamidade inevitdvel, como os terremotos e outros gran-
des acidentes da natureza, mas atos criminosos que podem
ser denunciados, combatidos e evitados.®

CONFIGURACOES

A presenca de uma cenografia com caracteristicas construtivistas
vem apoiar o carater engajado do texto e da encenagdo. O trago
construtivista aparece no funcionalismo e na materialidade do
cenario: estruturas metalicas (andaimes) com rodas, formando



espécies de praticaveis moveis. O movimento destas estruturas
e a sua transformacdo por intermédio do uso de tecidos (corti-
nas, painéis) criam novas configuragdes plasticas, que atendem
as solicitacdes espaciais da narrativa. A énfase recai no mecanis-
mo, no modo de construcdo de um aparelho cénico que produz a
ficcdo. O palco é valorizado como um lugar de agdo e de jogo,
onde a verticalidade é bastante explorada, em especial, pela uti-
lizacdo de técnicas circenses, como as pernas de pau, que,
aumentando a dimensdo dos atores, se manifestam como uma
critica a prepoténcia dos militares. A mistura dos elementos cir-
censes, musicais e cinematograficos aponta para uma teatraliza-
cdo, criando um mundo de artificialidade e de convencao.

Assim, a encenacdo joga com a produgao artificial de sentido, o
que ocorre, por exemplo, na transformacao de espagos interiores
em exteriores e vice-versa. Assim, o aparelho cénico estabeleci-
do é antiilusionista e épico, elemento este que é reforcado pela
presenca de projecdes de textos, dialogando com as teorias
brechtianas, reforcando a carater engajado da encenacao. A jun-
cao do texto de Brecht com o poema de Heiner Muller A hiena, no
final do espetaculo, refor¢a o carater épico da encenagao, atuali-
zando assim a questdo do engajamento através da dramaturgia.

RESISTENCIA

A nocdo de engajamento pode adquirir uma outra forma de
expressdo, diferente dos modelos precedentes. Baseando-se
em Deleuze, que define o criador como “o grande vivente de
salde fragil” que se opde a “gorda salde dominante”, o psica-
nalista e ensaista Miguel Benasayag analisa a importancia da
resisténcia no nosso mundo “ontologicamente obscuro no qual
o inimigo é indefinido”. Para Benasayag, a concretizacao artis-
tica é, em si, uma forma de resisténcia. A visao marxista de luta
de classes ndo é mais vigente, ultrapassada pela propria reali-
dade histérica. Para Benasayag, colocando o corpo em cena, 0

restituindo em sua densidade, o ato criador em si é um ato de
resisténcia, valido e necessario, que se afirma em nome da
vida, do desejo — recusando o utilitarismo e tornando-se efeti-
vo a partir do momento em que encontra um eco em outras for-
mas de acao social.

Apresentado pela Bem-vinda Cia. de Danca, com dire¢do de
Dudude Hermann, o espetaculo Como habitar uma paisagem
sonora foi realizado na area externa da Igreja do Carmo, em Ouro
Preto. Numa extensa area que circunda a igreja, cinco bailarinos
se moviam com liberdade e independéncia. Do mesmo modo, 0s
espectadores podiam mover-se pelo espa¢o, acompanhando a
evolucdo de cada corpo, ou podiam permanecer fixos numa
mureta situada em torno da igreja. A movimentagao livre dos cor-
pos contrasta com a movimentagdo tradicional dos espectado-
res, criando um encontro e um questionamento. O corpo sugere
a liberdade em relagdo aos moldes sociais, sem que o especta-
dor sinta a necessidade de uma explicagdo especifica. “E preciso
que a gente pense em danga como qualquer deslocamento de
massa. Como tratamento em que vai haver uma tensao, um con-
flito, para mudarmos a percepgao do espago, mudarmos o esta-
do desse espaco. Sair do cotidiano e, de repente, a gente conti-
nua nessa mesma acao. Mas alguma coisa muda. Essa alguma
coisa é que é 0 "X" da questao”10. De acordo com 0 pensamen-
to de Miguel Benasayag?, Dudude Hermann parece sugerir que o
modo de movimentacdo no espago pode se constituir numa
forma de resisténcia em si.

CHACINA

Em Agora e na hora de nossa hora, criacao de Eduardo Okamoto,
a narrativa estrutura-se a partir de um fato real, a chacina dos
meninos de rua no Largo da Igreja da Candelaria, no Rio de
Janeiro. Integrando os espectadores que envolvem parcialmente
a cena, o espaco faz alusao a esse local, num procedimento pré-
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prio ao realismo sugestivo, no qual um bueiro representa a
totalidade: uma rua de uma grande cidade. Pequenas
pedras desenham no piso uma cruz ou uma encruzilhada, a
qual ocupa todo o espago de atuagao. Por sua vez, esta cruz
alude a igreja em questao e, num nivel mais amplo, a trans-
cendéncia. Assim, inevitavelmente, o espa¢o possui um
forte carater simbélico: espago de passagem, de luta, de
sofrimento, de morte, de reden¢do. O bueiro e a cruz tam-
bém determinam topografias: o baixo, o subsolo como ele-
mento de degrada¢do e o alto, como espaco sagrado. O
baixo e o alto parecem se configurar, respectivamente, a
partir das formas quadrangulares e circulares. A iluminagao
define estas formas no espago, sendo que a forma circular
penetra o espaco como elemento de contraste. Se, por um
lado, a circularidade nos aponta para a totalidade, para a
redencao, por outro, os demais espacos fragmentados vém
reforcar a impossibilidade de transcendéncia num mundo
marcado pela violéncia e pela crueldade. Deste modo, a dra-
maturgia e o jogo do ator, bem como o espaco, afirmam o
carater engajado da encenacao.

RETORNO

Em Eré - O Eterno Retorno, o ator-diretor Fabio Vidal explora
a linguagem do teatro fisico para a elaboragao de uma dra-
maturgia inspirada no tema nietzschiano do eterno retorno
do mesmo, abordando a questao da dialética entre repeti-
cao e mudanca. Em A arte da performance, Glusberg inter-
preta a repeticdao como algo que remete a um simbolismo
magico-mitico, isto &, a preservacao de um estado de ordem
frente a ameaca do caos biblico. Em Eré, a dramaturgia é
tipicamente p6s-dramética, no sentido de que a pe¢a nao
tem inicio, meio e fim, como avisa o ator em varios momen-
tos do espetaculo. Este ndo acabamento possibilita ao ator

SUJOS, da Companhia N6 de Cachorro -

um uso diferenciado do espaco, visto que ele acompanha o
publico desde sua entrada no teatro, faz cenas na platéia,
sai do teatro junto com o publico e termina por retornar ao
palco. Assim, o espectador é solicitado a uma participagao
ativa durante todo o espetaculo. O aspecto anaférico do
espetaculo, além de propor uma dramaturgia inovadora nao
isenta de critica social, sublinha o eterno retorno ao ator e
suas capacidades e, por conseguinte, a novas possibilida-
des de leitura da obra pelo espectador. A participagao é par-
ticularmente solicitada em momentos em que o texto efetua
uma critica social, tratando de temas como o cohsumo, a
invasao da cultura norte-americana no contexto brasileiro e
a cultura televisiva. A sonoplastia de Nagdao Zumbi vem
reforcar esse aspecto critico. Além da interpretacao do sen-
tido, que se torna pluralista, o espectador interage direta-
mente com os espetaculos, dentro de uma perspectiva de
apropriagao e constru¢ao conjunta.

DESENCANTO

A partir dessa analise, percebe-se que a producao teatral do
Festival de Inverno de Ouro Preto e Mariana de 2006 reflete
as principais tendéncias estéticas da P6s-Modernidade no
que diz respeito ao engajamento do artista. Essas tendén-
cias sao particularmente perceptiveis na maneira como 0%
diretores lidam com a dramaturgia, a interpretacao, a sono-
plastia e 0 espaco cénico, que se torna o local de expressao
do desencanto p6s-moderno. Os elementos épicos, a frag-
mentacao e a fusao estilistica do espago cenografico reve-
lam, entdo, a complexidade de posicionamento do Homem
no mundo pés-moderno. As diferentes formas de engaja-
mento se refletem através das estéticas diferentes adotadas
pelos espetaculos, concordando assim com a célebre formu-
lacdo de Wittgenstein: “Etica e estética sdo uma coisa s6”.




NOTAS
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N&o foi por acaso que Jefferson Miranda chamou de Auténomo
a sua companhia de teatro. De fato, o diretor vem, ao longo dos
anos, desenvolvendo um trabalho bastante particularizado na
cena carioca — seja na “fase” dos anos 90, quando buscava ins-
piracdo no proprio teatro, seja mais recentemente, quando pas-
sou a buscar um registro interpretativo diverso para os atores,
calcado num natural construido. Um dos desafios propostos
pelas montagens de Jefferson ao espectador esta em procurar
perceber como o elenco apresenta um refinado trabalho de
construcdo em propostas que tensionam o conceito tradicional
de personagem. O diretor também vem inserindo os espectado-
res dentro da cena, mas de formas diversas nas ultimas encena-
¢des. Em entrevista concedida aos Cadernos de Teatro, Jefferson
fala sobre a trajetoria da Companhia Auténomo, desde o inicio,
no final da década de 8o, até os dias de hoje, além da parceria

com o dramaturgo e cendgrafo Flavio Graff (ver box).










CADERNOS DE TEATRO Como surgiu a Companhia Teatro
Autdnomo?

JEFFERSON MIRANDA No meio de Sisifo, trabalho que fizemos
em 1989. Pensavamos mais em processo do que em espetaculo.
0 nome Auténomo refere-se ao teatro independente, a possibili-
dade da cena autdnoma. Nao da para falar sobre a cena a partir
dos codigos anteriores, porque novas regras estao sendo instau-
radas. O trabalho deve ser apreendido com essa disponibilidade,
mas ainda ficamos presos a cddigos muito endurecidos ou faceis.
As vezes, é dificil fugir do facil. E preciso ampliar o campo de
visdo, de apreensdo do mundo. Nao que a arte va te modificar,
mas ela te disponibiliza para a mudanga.

CT Atualmente, a cena auténoma da companhia é a mesma da de
anos passados?

JM N3o. Antes predominava uma criagdo a partir do teatro.
Nutriamo-nos do teatro para fazer teatro. Era uma criagao-meta. O
nosso caminho foi este diante daquela tendéncia negativa de des-
prezo e descrenga na humanidade que vigorou na passagem dos
anos 8o para 0s 9o. Tratamos isto com certa ironia, olhando para
nossas desqualificagdes humanas de forma bem humorada. Este
pensamento deu origem a espetaculos como Minh’alma é imortal,
7x2 =y e A noite de todas as ceias. Ja havia um pensamento cri-
tico, a idéia do paraiso perdido, mas também uma crenca na possi-
bilidade de mudanca. Tentamos ir pelo caminho do sol.

CT Em determinado momento houve uma interrupgao nos traba-
lhos da companhia. Fale um pouco sobre este hiato.

JM N3o foi planejado. A noite de todas as ceias foi muito bem aco-
lhido. Quase virou um caminho para um teatro de mercado, algo
que nunca foi o meu propésito. Havia diferenca de pensamento
entre as pessoas que estavam na companhia naquele momento. A
média de idade era de 30 anos, um periodo meio critico, em que as
pessoas param para pensar sobre o que esta acontecendo com

elas. Se eu tive a ilusao de que seria bem acolhido porque estava
trabalhando com afinco, isto caiu por terra no segundo espetaculo.
Quero o dialogo e nao ser incensado. Eu tive esta clareza, mas a
companhia como dm todo, ndo. Foi um tempo de verificar se para
onde estava me dirigindo tinha valor Gnica e exclusivamente para
mim. Achei que valeria a pena persistir. Al come¢amos a nos reor-
ganizar. Se antes nos inspiradvamos em teatro para fazer teatro,
agora achava que o teatro estava muito teatral. Precisava descobrir
para qual lugar queria seguir. Ficamos um periodo sem referéncias.
De repente, falei: “Sem personagem, sem situagdo, sem enredo,
sem embate, sem grandes conflitos”. Dizia para o ator entrar em
cena e lidar com uma carta que tinha acabado de receber, um tele-
fone que toca. A proposta era limpar tudo e voltar para o zero. A
nossa referéncia para fazer teatro passou a ser a vida.

CT Vocés retornaram com o estudo cénico Uma coisa que nao tem
nome...e que se perdeu. Depois, o primeiro espetaculo desta
nova fase foi Um bando chamado desejo. Como foi abordar a
tematica do desejo?

JM E uma montagem que aconteceu meio fora do nosso tempo.
Trata-se de um projeto antigo, que ja estava em fase de preparo
quando interrompemos os trabalhos em 1998. Quando retorna-
mos, decidimos nao fazer mais como em 98. Gosto muito do tra-
balho. Demos um salto. Mas nao sei se deveriamos ter esperado
mais. Era um tema muito forte, abordado de uma forma também
muito forte, que girava em torno de situacdes extraordinarias. Um
projeto arrojado. Sofremos bastante — e juntos. As pessoas bom-
bardeavam e nds conseguiamos nos manter integros.

CT Como se deu a parceria com Flavio Graff?

JM Aconteceu de forma engracada. Em 1996, li uma matéria escri-
ta por ele sobre Minh’alma é imortal, quando nés apresentamos
o espetaculo no Festival RiocenaContemporanea. Ele falou sobre
0 nosso trabalho com muita propriedade. No final do ano, fize-
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mos A noite de todas as ceias e ele escreveu a critica. Percebi que
havia entendido ndo s6 o resultado como o processo. Ja tinha ten-
tado convidar alguém para abordar criticamente o processo da
companhia, alguém que soubesse do nosso ponto de partida,
objetivos e pudesse realizar avaliagdes em perspectiva ensaisti-
ca. Em 2000, numa reuniao com amigos, Flavio e eu nos apresen-
tamos e fiz o convite. Mas a idéia ainda nao se realizou naquele
momento. Em 2002, quando mostramos Uma coisa que ndo tem
nome...e que se perdeu lancei um convite mais formal. Ele, entao,
entrou na companhia e também passou a dividir comigo a criagao
da parte plastica dos espetaculos.

CT Em relagdo ao trabalho do ator, fale um pouco sobre a busca
por uma atuagdo transparente, por um natural construido.

JM A atuacdo transparente tem a aparéncia de nao-construgao,
mas é pura construcdo. S6 que o trabalho de construcao do ator
nao fica @ mostra. A cena é propositadamente suja, no sentido de
que os espectadores ndo tém a oportunidade de ver e ouvir tudo
da mesma forma, algo que, alids, ndo acontece na vida. Entdo,
como se da essa diferenca de apreensdo da realidade?

CT Aimpoténcia é um tema importante e recorrente nos trabalhos
da companhia?

JM Esta em pauta. Ja participa do nosso pensamento espacial,
que ndo promove a totalidade. Ele sempre traduz a nossa impo-
téncia. N6s sabemos que é impossivel estar em todos os lugares.
Também é impossivel ver tudo. A impoténcia é absolutamente
participativa na nossa vida.

CT Fale um pouco sobre o processo de inclusdo do espectador
dentro da cena. E algo que tem se dado de formas diferentes nos
seus Ultimos trabalhos.

JM Em Deve haver algum sentido em mim que basta ndo havia
dinamica na proposta de posicionamento do espectador, diferente-

mente do que acontecia em E agora nada mais é uma coisa s6. Em
ambos, existiam brechas nas quais o piblico era quase convidado
a participar da cena (por exemplo, quando os atores ofereciam bri-
gadeiros no primeiro e toda a proposta performatica do segundo).
Agora, em O perfeito cozinheiro das almas deste mundo, juntamos
as duas propostas, mas de uma forma estatica. Ou ndo exatamen-
te. Estar ou ndo no meio da cena ndo faz grande diferenca para n6s.
Seja como for, a presen¢a do espectador é sempre considerada.
Busco um espectador-criador, que participa subjetivamente e de
forma criativa do processo. Nao impomos uma histéria, mas procu-
ramos despertar a historia em quem nos assiste.

CT £ agora nada mais € uma coisa s traz elementos de uma ins-
talacdo? E caso traga, vocé pretende desenvolver esta vertente
no seu trabalho?

JM Acho que sim. Mas se refizéssemos hoje ja seria diferente.
N3o queria que aquele trabalho fosse uma pura zona de contato
entre o teatro e as artes plasticas, mas me apropriar do conceito
de instalacdo em prol do teatro: como podemos trazer as quali-
dades da instalacdo dentro de uma pulsagdo teatral, cénica, e
ndo de uma conformacdo puramente performatica; como pode-
mos criar narrativa e ndo s situacdao. Nao gosto do interativo
pueril, mas de mobilizar o espectador para uma experiéncia mais
ampla. Procuro abrir, desmontar, desatar nés no teatro: o n6 da
narrativa, 0 né da personagem, o n6 do ego. Ao ator era colocada
a seguinte questdo: a sua cena pode ndo ser vista por ninguém.
E af, como é que fica? Esse era o maior objetivo no espetaculo.

CT Ha uma influéncia de Tchecov em O perfeito cozinheiro das
almas deste mundo?

JM Particularmente, ndo. Mas, aproveitando a referéncia de
Oswald de Andrade, procuramos nos apropriar de muitos elemen-
tos. A cerejeira do cenario visa ao contraste entre dentro e fora. Eo
elemento de fora que esta dentro de uma determinada estrutura. E
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ha a questdo da temporalidade. Trata-se de uma arvore que
precisa de tempo para existir e florir. E expressamos também
nas camadas de tinta das paredes do cenario. Existe ainda um
outro ponto em relagao ao tempo pouco abordado pelas pes-
s0as: nNos nossos espetaculos, procuramos encolher o tempo
de reagdo do ator. Abordamos nos ensaios o percurso psiquico
entre ndo querer falar e falar. Normalmente ha saltos entre o
antes e o depois. E 0 que caracteriza as propostas naturalistas.
Ja nés procuramos reproduzir o tempo psiquico de cada rea-
¢d0. Quero mostrar o processo, tornando o espectador partici-
pante dele, e ndo o resultado.

CT Este tempo da reagdo costuma ser considerado como esgar-
cado, nao?

JM Costuma. Mas nao sei se é esgarcado. E o tempo necessério,
onde entra a subjetividade do espectador. Penso o teatro como
uma arte que permite a participacao subjetiva do espectador.

CT A divisdo da narrativa em trés planos temporais esta conectada
ao ponto essencial que vocé aborda em O perfeito cozinheiro... ou
faz parte de uma pesquisa sua que transcende este espetéaculo?
JM N6s passamos por escolhas independentes do nosso tempo e
do comportamento nesse tempo. Impasses ocorrerdao em nossas
vidas. E as pessoas sofrem na hora da dor de uma escolha porque
algo sera perdido — mesmo sendo as mais descoladas, as que
menos (aparentemente) se importam. E ainda no nosso futuro
existira em algum lugar algo que doéi.

CT 0 perfeito cozinheiro...esta filiado as principais propostas da
Cia. de Teatro Auténomo?

JM Este ndo é um projeto de risco como os da companhia, onde
nos propomos a peitar a proposta até o fim ou até o limite, até
onde puder fazer sentido. Em O perfeito cozinheiro... ndo have-
ria nenhum elemento com o qual ndo tivesse trabalhado antes.
Utilizei-me com propriedade dos que tenho, até porque as dlti-

mas montagens da companhia me nutriram com uma série de
ingredientes. Mas isto ndo significa que tenha me limitado a
colocar aquela forma nessa massa. S6 nao tinha o desapego
total — ou quase total — que tenho quando comeco um trabalho
da companhia e tento colocar tudo o que sei de lado. Mas ha
algo provocador no confronto com o espectador. Penso onde
este trabalho me abre uma outra pergunta. Por outro lado, é
perigoso se comegamos a aderir a todos os feedbacks que nos
chegam. Tudo o que ouvi sobre a questdao do tempo nao é
maior do que o que me levou aquela proposta.

CT Vocé tem um proximo projeto em vista com a companhia?

JM Existe algo de muito cruel: o impedimento de se ter um pen-
samento de companhia. Celina Sodré também padece do pro-
blema de ndo ter uma companhia bancada. Nao contamos com
subsidio, com algo que possibilite a companhia existir inde-
pendentemente da realizagdo de espetaculos. Realizamos
cinco projetos em quatro anos. Chega uma hora em que esta
assiduidade torna-se complicada porque ndo temos um pensa-
mento e um funcionamento industrial. Resolvemos, entao,
fazer uma pausa. Tenho vontade de realizar algo de pequeno
porte — mas digo isto e quando percebo estou envolvido com
algo dotado de uma complexidade fenomenal. Mas, seja como
for, estara relacionado ao nosso tempo de agora.

CT Como esta sendo a experiéncia de trabalhar com alunos for-
mados da Casa das Artes de Laranjeiras (CAL)?

JM Digo o seguinte para os alunos: “Diretores e espetaculos,
vocés terdo muitos”. Na primeira montagem de formatura que
dirigi, os alunos queriam passar pela mesma experiéncia que 0s
atores da companhia. Nao foi facil — eram 25 atores e nao cinco.
Acho que & uma opg¢do mais interessante porque do espetaculo
propriamente dito eles esquecerdo. Agora vou montar um texto
do Tchecov bem préoximo de Tio Vania, mas um pouco mais juve-
nil, com um certo espirito de vaudeville.




eocriticovirouparceiro

Formado em jornalismo e com experiéncia acumulada, ao longo
dos anos, como cendgrafo, ao lado de Ronald Monteiro, com
quem trabalhou em diversos eﬁspetécul’osry, como Dona Rosita, a
solteira, Entre o céu e o inferno e A flauta hnigica, Flavio Graff
passou a trabalhar na Companhia Teatro Auténomo depois de
ter impressionado Jefferson Miranda com a precisdo de suas
observacoes sobre os espetaculos Minh'alma é imortal e A
noite de todas as ceias. A parceria iniciou na retomada da ativi-
dade da Cia. com o estudo cénico Uma cbiSd que ndo tem
nome... e que se perdeu, desenvolvido, por sua vez, no espeta-
culo Um bando chamado déseio,

A fungdo de Flavio dentro do grupo é a de dramaturgo, ou seja,
de um critico interno que avalia com o diretor o processo de
construcdo de um determinado trabalho. Aos poucos, porém,
Flavio assumiu mais uma funcao: a de diretor de arte, passan-
do a cuidar da arrojada concepc¢ao cenografica das montagens
do grupo — Deve haver algum sentido em mim que basta, E
agora nada mais é uma coisa sé e O perfeito cozinheiro das
almas deste mundo.

“Quando fui convidado para integrar a companhia, comecei a
pensar com Jefferson sobre o que estavamos falando em cada
espetaculo e a me deter na relagdo entre o espago cénico e 0
espectador”, diz Flavio.

-3 Esta entrevista foi feita por Daniel Schenker Wajnberg,
cabendo a Lionel Fischer a redagdo final.
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Dizem que o riso é o melhor
remédio. E € bem possivel que
seja mesmo, jd que, ao menos
em se tratando de teatro, o
homem ri desde o século V
AG,pois foi nessa época que
Aristofanes (446-380 AC.), o
maior comediégrafo da Grécia
Antiga, comegou a escrever.
Mas ndo vamos nos deter em
sua fabulosa obra e sim conver-
sar um pouco sobre a origem da

comédia.

1. Da mesma forma que a tragédia,

a comédia também se originou nas festas
celebradas em louvor a Dionisio. Pois
bem: que predicados possuia este deus?

a) Era o deus do vinho e da fecundidade
b) Era o deus do vinho e da fartura

¢) Era o deus da fecundidade e da sorte
d) Era o deus da guerra e do amor

e) Nenhuma das respostas anteriores

2. Em sua estrutura definitiva, a comédia
se firmou cerca de cem anos depois da
tragédia, no século V AC. E em sua
evolucao tiveram grande importancia os
fliacos e as faloférias. Entao, vamos por
partes: vocé sabe quem ou o que eram 0s
fliacos?

a) Instrumentos de sopro

b) Tambores gigantescos

¢) Eunucos muito afinados

d) Atores ambulantes

e) Nenhuma das respostas anteriores

3. E quanto as faloférias?

a) Escravas nibias

b) Sacerdotisas do templo

¢) Procissoes dionisiacas

d) Cantigas ancestrais

e) Nenhuma das respostas anteriores

4. Os primeiros atores costumavam se
apresentar em qual das op¢oes?

a) Toscos palcos de madeira

b) Do lado oeste da Acrépole

¢) A beira-mar

d) Na entrada de Atenas

e) Nenhuma das respostas anteriores

5. Nas procissoes dionisiacas se trans-
portava o falo. Qual era a sua simbologia?

a) Felicidade conjugal
b) Procriacdo

¢) Virilidade

d) Coragem

e) O item b esta correto

6. Como terminavam as procissoes dion-
isfacas?

a) Com o sacrificio de um bode

b) Com uma bebedeira generalizada
¢) Com orgias desenfreadas

d) Com lutas entre desafetos

e) Nenhuma das respostas anteriores

7. Os desfiles em homenagem a Dionisio
contavam com a participagao de trés gru-
pos: as caneforas, os fal6foros e os comas-
tas. Vamos ao primeiro deles: qual a sua
funcao?

a) Levar objetos para o sacrificio
b) Entoar canticos delirantes

c) Fazer a apologia do corpo

d) Recordar vitérias em batalhas
e) S6 um item esta correto



8. E quanto aos faléforos?

a)Zelavam pela ordem
b)Empunhavam lancas

c)Protegiam as canéforas
d)Constituiam a elite militar de Atenas
e)Nenhuma das respostas anteriores

9. E no que diz respeito aos comastas?
a)Eram representantes da aristocracia
b)Integravam a elite sacerdotal

c)Eram os responsaveis pelos canticos
d)Pertenciam a casa real

e)Nenhuma das respostas anteriores

10. Os figurinos, no teatro grego, indicavam
algo mais do que a classe social a qual per-
tenciam os personagens?

a)Indicavam o sexo

b)Indicavam o prestigio

¢)Indicavam o estado emocional
d)Indicavam a idade

e)Nenhuma das respostas anteriores

GABARITO N° 175

Questao 1 Questao 7
e) Duas respostas estao b) Teatro baseado
corretas, os itensaeb em magias e ritos.

0BS: oitemd

Questdo 2 também esta correto

c) Dramaturgia inglesa Questdo 8
apobs a restauragdo da  e) Os itens c e d estdo
monarquia (1660 a 1700) corretos

Questao 3 Questao 9

b) Humor centrado e)ositensb,ced
em atividades fisicas estao corretos
e efeitos visuais

Questao 10

Questdo 4 e) Todas as respostas
e) Todas as respostas estao corretas
estdo corretas

Questao 5
e) Ositensb,ced
estao corretos

Questao 6
e)Ositensaeb
estdo corretos

GABARITO N° 176

Questao 1
a) Deus do vinho e
da fecundidade

Questao 2
d) Atores ambulantes

Questao 3
¢) Procissdes dionisiacas

Questao 4
a) Toscos palcos de madeira

Questao 5
b) Procriacdo

Questao 6
a) Com o sacrificio de um bode

Questao 7
a) Levar objetos
para o sacrificio

Questao 8
b) Empunhavam lan¢as

Questao 9
c) Eram os responsaveis
pelos canticos

Questao 10
a) Indicavam o sexo
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P ERS ONAIL

‘ TE‘REN,C|~O'(19d-1‘59 adfE) b oa 8 pniiag
‘ Autor dramatico romano. Traduziu e adaptou comédias
de Menandro e de outros autores da Nova Comédia
grega. Suas comédias acontecem em ambieht.esfreﬁna:-
dos e cultos, podendo ser destacadas Andria, Hecyra,
Eautontimorunemos, Eunuchus, Phormio e Adelphoe.

TESPIS (século Vl a. de C.)
Autor dramatico grego. Criador lendario da tragédia.
Provavelmente se deve a ele a introdugdao de um ator
como oponente do coro e do corifeu. O carro de Tespis,

segundo a lenda, viajava pela Grécia exibindo repre-
sentacdes dramaticas.
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TIRSO DE MOLINA (1584-1648)

Autor dramatico espanhol. Forma, juntamente com Lope de Veja e
Calderén de la Barca, o trio de autores mais importante do teatro
classico espanhol. Cultivou todos os géneros dramaticos criados
por Vega e seguiu fielmente sua técnica e formulas dramaticas.
Seu teatro tem como marcas a caracterizacao psicolégica dos per-
sonagens, especialmente os femininos e por seu sentido realista,
sendo particularmente bem-sucedido nas comédias de intriga
amorosa. O teatro de Tirso de Molina também exibe riqueza e
vivacidade de linguagem. Dentre suas principais obras podem ser
citadas: A vinganca de Tamar, A prudéncia na mulher, Dom Gil das
calgas verdes, Marta, a piedosa e O enganador de Sevilha.

TURGUENEYV, Ivan (18181883)
Poeta, novelista e autor dramatico russo, adepto do
Realismo. Suas pecas, nas quais o elemento propria-
mente dramatico nao é muito desenvolvido, antecipam
alguns tragos essenciais do drama de Tchecov: o
impressionismo, o matiz psicolégico, a melancolia e o
tom lirico. Suas principais obras sdo: Um més no
campo, Insolvéncia e A provinciana.
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Que é que vou dizer a vocé?

Nao estudei ainda o c6digo de amor.
Inventar, ndo posso.

Falar, nao sei.

Balbuciar, ndo ouso.

Fico de olhos baixos espiando,

no chao, a formiga.

Vocé sentada na cadeira de palhinha.

Se ao menos vocé ficasse ai nessa posicao,
perfeitamente imével, como esta,

uns quinze anos (s6 isso)...

Entdo, eu'diria:

Eu te amo.

Por enquanto sou apenas o menino

Diante da mulher que ndo percebe nada.
Sera que vocé nao entende?

Sera que vocé é burra?

SUGESTAO PARA ESTUDO

Esta singela e deliciosa poesia pode ser
trabalhada a partir de duas premissas:

humor e timidez. E o que o “personagem”

transmite, basicamente. Como, alias,
o transmitia o préprio Drummond.
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Chega de sobremesa

STELA FREITAS

“A vida de uma pessoa ndo € o que
lhe aconteceu, mas o que ela recorda
e como o recorda”

Gabriel Garcia Marquez

0 ovo da serpente
Eu tive um irmdo, Oscar, que era génio. Ql altissimo, génio
matematico. Fazia raiz quadrada de cor. Nao freqiientava esco-
la, so ia fazer as provas. Tirava 10 em tudo, portugués, mate-
matica, artes, tudo. Os professores o liberaram da freqiiéncia
porque era ridiculo, ele poderia dar aulas. Em casa ele estuda-
va: fisica, quimica, mecanica, linguas, filosofia, l6gica, literatu-
ra, eletronica...tudo...construia aparelhos de som, radios, labo-
ratorios de quimica, ensinava a gente a ler, fazia seminarios aos
sabados. Escolhia um livro, eu, Thereza e ele liamos o livro e na
noite de sabado a gente debatia as idéias. Era maravilhoso e
dificilimo. Se a gente sentia preguica e ndo conseguia cumprir
o plano, o castigo era arrumar o quintal — o quintal era imenso!
Entdo, a gente preferia estudar. Eu, como era a mais nova, me
sentia sempre a menos preparada e me esforcava para enten-
der tanta coisa maluca: Sartre, l6gica, grandes pensadores, era
duro, mas era uma viagem. Eu adorava aquilo. A gente acordava
sempre com mdsica: jazz. Até hoje quando ouco Metais em
Brasa fico feliz. Meu dia comecava feliz: era uma celebracao.
Um dia ele me falou: “Por que vocé esta feliz?”. Eu respondi: eu
sou feliz. E ele: “Sé os inconseqiientes sao felizes.” Entdo sou
inconseqiiente. Essa inconseqiiéncia me ajudou a superar o



que me esperava. Quando completei 11 anos, no Natal, ganhei
dele um livro: a lliada. A dedicatéria era assim: “Chega de
sobremesa.” O quanto que ele tinha de excepcional inteligén-
cia, faltava a ele talento para a vida pratica. De coisas simples
como conviver com pessoas até tolerar a repressao do meu pai
e suas idéias — meu pai trabalhava no servico especial do
DOPS, espécie de agente secreto para cagar comunistas.
Acontece que os livros que ele capturava ele trazia pra casa.
Assim ele alimentava nossos conhecimentos, nossa imagina-
¢do e 0 acesso ao bandido — os comunistas.

O quarto

0 quarto do Oscar era um santuario proibido. Quando ele se
trancava para fazer suas “experiéncias”, ninguém podia se
aproximar. Ele atirava sapatos, livros, ou qualquer outro objeto.
Era sua fortaleza. Quando ele saia, faziamos visitas furtivas
caso ele esquecesse a porta sem chave. Levdvamos as amigas
para conhecer o quarto dele: principalmente as apaixonadas.
Era muito interessante: milhares de livros, som... muitas caixas
de som, radios sem caixa, milhares de valvulas aparentes,
esquemas eletrdnicos, uma parafernalia! As colegas adoravam.
Numa dessas excursdes vi escrito a lapis, letras grandes, em
inglés: “I'm looking for the best way to find death.” “Estou pro-
curando o melhor caminho para a morte”...e ele tinha s6 dezoi-
to anos...Achei que podia ser uma frase de efeito, me senti vio-
lando um segredo, guardei pra mim. Ninguém reparou.
Desenhar, ele também desenhava. Gostava de copiar objetos
triviais. Como uma maquina de moer carne. Fazia na perfeicao,
com sombra, perspectiva, eu adorava...A noite, as vezes nos
reuniamos para desenhar. As vezes ele ensinava a gente a jogar
xadrez. Ele jogava muito bem. Participava de um clube de meni-
nos génios. Eu s6 aprendi a mexer as pecas. Me sinto burra até
hoje por ndo saber fazer jogadas.

Brincadeira
Quando eu tinha uns quatro anos, eu brincava muito de fogue-
tes interplanetarios que o meu irmdo construia. Eu era sempre

alguém que precisava ser resgatada, porque era pequena, esta-
va perdida, e os grandes vinham me salvar!!! Dia da arvore era
um dia que eu comemorava sempre: 21 de setembro, comeco
da primavera. Tinha cheiro de terra molhada. A gente, eu e
Thereza, a gente se vestia de costela de Adao, aquela planta
com folhas enormes. Ficdvamos transitando pelo sitio, na
época enorme, uma pequena floresta...E nés éramos seres da
floresta, tao ecoldgicos...faziamos guirlandas de flores e rou-
pas verdes de musgo, cipds, qualquer material servia para
homenagear a primavera. Era um prazer sentir o cheiro da terra
molhada, folhas e flores. Eu adorava aquilo. Acho que descobri
a arte, junto com o amor, a natureza. Pra mim aquilo era arte de
Deus, misto de alegria e gratidao.

Amor incondicional

A primeira vez que eu senti isso foi através do meu irmdo. Eu me
queimei no braco, com ferro quente... talvez... formou uma
marca triangular e doia muito. Ele soprou, passou pomada, me
levou para o quintal, me botou no colo e ficou girando, girando,
girando...eu ficando tonta e rindo e rindo... e a dor passou. E eu
senti um amor enorme que vinha dele e me cobria como se
fosse uma capa protetora...uma camada espessa por todo
corpo. Ndo doia mais e eu ndo sentia medo. Sé alegria. Fui dor-
mir plena... Eu amava ele. Precisava aprender a ler, eu era
muito, muito pequena. Todos ja liam, menos eu. Aprendi a ler
em Monteiro Lobato, Reinacdes de Narizinho. Oscar me ensi-
nou a juntar as letras e com exemplos e figuras iam se forman-
do as palavras. Primeiro, aprendi a ler, depois escrever. Fazia
sentido. Adorei, agora sim eu ja era grande. Podia ler Monteiro
Lobato, gibis...me senti grande e livre. Tantos livros para ler. Fui
lendo tudo. Nao entendia nada, s6 Monteiro Lobato. Li todos os
contos dele...adorei. Depois, Petroleo é Nosso — nao entendi.
Ele era comunista, mas ao contrario de comer criancinhas e
fazer o mal, escrevia para elas. Primeira divida: ndo engoli....
1977. Fui fazer teste para Emilia. Desde quando eu precisava de
teste para fazer Emilia? O diretor — tdo querido — me contratou
para fazer a Cuca. Para Emilia eu era alta demais. Quem diria...
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Pai

Meu pai queria cacar Luiz Carlos Prestes — o Cavaleiro da
Esperanca. Como cacar o Cavaleiro da Esperanca? Nunca con-
seguiu. Era uma missdo impossivel. Eu ouvia conversas, pres-
sentia que aquilo ndo estava certo. Aquele homem queria o
bem de muita gente - por que ele tinha que ser cacado? Preso?
Nao era justo. O sentido da Justica foi se formando na minha
cabeca. Comunista — segundo meu pai — era mau, comia crian-
¢as, invadia propriedades, queria vender o pais para a Rissia.
Um demdnio! Nos livros que eu lia — que meu pai trazia das
“batidas” — s6 falavam em Justica Social. Eu ndo entendia...Via
nele um homem severo, duro, a quem minha mae fazia questdo
de dar autoridade. Nés, os filhos, deviamos temé-lo. Ele tinha
horror ao teatro. Chegava tarde. Nas “batidas” secretas se dis-
farcava de operario, portuario, tipégrafo, e era preso com os
lideres. Depois, soltavam ele. Ele era um ator. A Gnica pessoa
que conheci que odiava miisica. A noite, a gente ouvia barulho.
Ele chegava com os guardas e colocava na mesa da sala— uma
mesa enorme — muitos revélveres, facas, canivetes, punhais...
alguns com sangue. Aquilo me impressionava muito. Aquela
faca tinha sangue de outro ser humano. Minha mae, na sua
praticidade e ingenuidade, separava as melhores para a cozi-
nha — cortar carne. Eu nunca comi bife. Odeio carne desde
pequena. Os revélveres, eu achava perigoso, mas lindos.
Alguns tinham cabos de madrepérola. Eu devia ter cinco ou seis
anos.. Os meus olhos ficavam na altura da mesa. Era uma cena
fantastica, muito forte. Meu pai se achava um heréi - eu ndo
achava ele um heréi, achava fraco. Ele gritava com pobres,
bébados, empregados. Quem tem autoridade no precisa gri-
tar. No fundo, ndo tinha medo dele, s6 fingia. Ele ndo me batia.
Acho que era porque era pequena e magra. S6 apanhei uma
vez. Eu devia ter uns 14 ou 15 anos e estava com conjuntivite,
olhos vermelhos. Meu pai me viu pela manh3, me deu empur-
rdo... tamanha forca e violéncia... sai rodopiando uns dois
cdmodos da casa. Ele gritava: é maconha!!! Eu ndo sabia o que
era maconha. Achei injusto, fiquei com raiva. Planejei uma fuga
com meu irmdo. Andamos trinta e dois quildmetros numa

estrada. Nos perdemos, a noite. Ele subia nas arvores e olhava
o céu. Ele sabia ler estrelas. Encontramos o caminho de volta.
Chegamos no outro dia, bem tarde. Valeu a pena. Nos conhe-
cemos mais, conversamos muito. Ele era meu heréi. A noite,
escrevi: “Que bom que vocé nasceu, eu também, e somos
irmdos. Eu gosto muito de vocé. Mais do que todo mundo que
eu ja conheci. Obrigada.” Me senti plena. Pela primeira vez, o
prazer da gratidao.

Primeira consciéncia

De baixo para cima — via saias, calcas, mesa, cadeira, roupas.
Minha mae trabalhando, meu pai gritando, ela com medo e um
marasmo de horas passando. Eu pensava: ndo quero ficar aqui,
ndo quero casar, ter filhos, nao quero ser assim.

Medo

Eu sempre tive muito, muito medo.
Tinha medo do escuro, dos barulhos
noturnos, das janelas. Das casas que
moravamos, sempre casas antigas —

tudo rangia. Tabua corrida, o assoa-
lho rangia muito. Tivemos uma
empregada, a C., mineira que gostava de estérias de terror.
N6s também. Ela contava, a noite, para nos meter medo. A
gente se deliciava com os detalhes: alma do outro mundo,
mula sem cabeca, maos peludas que ficam debaixo da cama e
agarravam calcanhares. Eu nunca levantei de noite nem para
fazer xixi, tinha medo. As vezes, corriamos todos para cama de
minha mae. Quando meu pai chegava era uma gritaria — muito
medo. Tinha medo da poeira. Nao sei porque achava que poei-
ra tinha hora para cair, sempre de madrugada. Junto com a
hora em que os esqueletos vinham espreitar, esperando algu-
ma crianga para agarrar. Mas de manha, hora em que os fan-
tasmas se dispersam, eu acordava com fachos de luz, e via a
poeira dancando nos raios de sol. Eu achava lindo. Era como
se fosse cauda de cometa. Eu amava os fachos de luz e temia
a poeira. No outro dia, eu ouvia a mae pedir a empregada para



tirar o p6. Era muito estranho, aquela rotina de tirar o po, cair
o0 p6, espanar o medo.

Mae

Lavar a louca, secar a louga, passar roupa. E eu pensava: alguém
tem que inventar alguma coisa menos complicada para minha
mae ndo trabalhar tanto. Eu tinha muita pena dela. Sempre
exausta, cozinhando, e nés, sé usufruindo. Nao era justo. Os
almocos de domingo eram caprichados. Ela cozinhava muito
bem: peixe, carne, nhoque e muita sobremesa, de todos os
tipos. N6s adoravamos. As vezes, vinham os americanos para
almocar. Nos detestdvamos. Eles comiam muita batata frita, de
boca aberta, e as criancas eram feias e sem educacao. Eu odiava
os americanos: a lingua, os gestos, a fala, a empaéfia... s6 a msi-
ca eu adorava. Toda minha meméria musical, da primeira infan-
cia, € americana. Os musicais, Metais em Brasa, Gershwin, David
Brubeck, Frank Sinatra, Ella, Cole Porter, West Side Story. Eu
adorava metais, piano...jazz. Queria ser cantora de jazz: rouca,
gorda e preta. Meu pai odiava misica — eu achava aquilo tao
estranho. Minha mae gostava. Tinha uma voz fraquinha e afina-
dinha. Cantava cantigas de ninar, marchinhas de carnaval...Tinha
uma prima que era pianista-concertista. N6s odiavamos ela — ela
era gorda e muito nojenta. Nao quis aprender piano por causa
dela. Queria ballet - ndo podia — moga s6 piano. Ballet era coisa
de puta. Comecei a treinar abertura — fazia “spagetti” - faco até
hoje. Também desenhava muito: palacios arabes, mocas arabes.
Como nos contos das Mil e uma noites. Eu desenhava e chora-
va... Mais tarde, minha mae, escondida de meu pai, separava
dinheiro para pagar meu curso de desenho. Aprendi a desenhar
rostos, natureza morta, paisagens e os Beatles. No colégio,
copiei a capa de um dos discos dos Beatles. Eu fazia a carvao.
Choveram encomendas. Fiquei famosa, o carvao me redimiu, me
deixou popular. O carvao e os Beatles. Até meu pai descobrir e
proibir. Eu queria estudar arquitetura por causa do desenho —ele
dizia que era profissdo de homem, tinha que trabalhar com
pedes—me tirou da escola de artes, nunca mais desenhei. Joguei
fora meus cadernos, meu carvao, lapis, tudo.

Teatro

O teatro, quando chegou na minha vida, foi arrebatador e defi-
nitivo. Adorava trabalhar o corpo e foi no teatro que eu vi que
podia usa-lo. Nem precisava ser bailarina. Vi Arena conta
Zumbi, eu queria fazer aquilo. Vi A Margem da vida, de
Tennessee Williams, e jurei que ia fazer teatro e fui. Abriu um
curso numa Biblioteca perto de casa. Fomos eu e uns amigos da
escola. Formamos um grupo, o diretor era do TBC. Fizemos
infantis, adulto, ganhamos prémios, viajamos...e assim come-
cou minha vida profissional. Eu era atriz. Finalmente, a libera-
¢do. Fiz uma peca com minha irma, Tio Vania, do Tchecov. E
impressionante como é bom contracenar com quem se tem
muita intimidade, os olhos ndao mentem. Eu adorava uma cena
em que ela dizia: “Eu sou tao triste...” e ria. E eu: “Eu sou tao
alegre...” e chorava. Eu fazia a S6nia — um personagem lindo.
Adorei trabalhar com ela. Ela fez umas trés ou quatro pecas e
depois s6 trabalhou como produtora. Que pena! Eu nao agiien-
taria viver sem fazer teatro. Hoje sim. Qualquer forma de repre-
sentacdao me agrada, eu gosto de brincar de representar “Ta
bom que a gente era...”. “Agora eu era her6i e o meu cavalo s6
falava inglés”...Chico Buarque...Naquela época, o teatro substi-
tuia a familia que eu ndo tinha. O teatro era a familia que eu
escolhi e, |3, eu vivia todas as emoc¢oes. Era muito feliz fazendo
teatro, o preco que pagava por isso ndo importava. As vezes
sentia fome, mas chorava porque ndo tinha dinheiro para ir ao
cinema. Eu era infinitamente feliz e infeliz, tudo junto. Eu s6
queria uma coisa: viver da minha profissao. E foi assim.
Agradeco a Deus e a todas as pessoas que me ajudaram a ser
atriz. O ato de criar é a confirmagdo do ser, de Deus, do
Humano, do Momento de Criacdo. A arte é divina - é a resposta
de Deus para a vida.

Interpretacao

Gosto de estar por tras da interpretacao, do personagem. O que
0 personagem pensa, o que o personagem nega. O segredo do
personagem. A acao fisica— como ele se mostra corporalmente.
Este trabalho nos aproxima humildemente do Criador. A inter-
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pretacdo ndo é a arte pura—sera? As vezes, acho que é. Quando
vejo grande atores: Nanini, Pedro Paulo Rangel, Luiz Mello,
Marilia Péra, Fernanda, Ricardo Blat, Zé Dumont, Edwin, Juliana
Carneiro, Denise Stocklos e todos aqueles monstros do cinema
- Grasman, Mastroiani, Giuleta Massina, Vanessa Redgrave,
Sam Shepard, Al Pacino, Jessica Lange, Julia Rader, Marlon
Brando, Jonny Deep e milhares de outros que eu adoro, ai sim,
eu tenho certeza que a arte de representar é arte pura. Arte de
compor um ser humano, tdo humanamente rica, que é delicado
falar sobre ela. E tdo dificil criar um personagem com carne,
estrutura externa, pensamento, cara, gestos... quando isso
acontece me sinto plena. Nada me falta. E como estar apaixo-
nada... s6 preciso de ar e agua. Acho que ator nasce “oco”.
Quando o personagem entra ocupa seu corpo, ou caminha do
lado dele, e ele passa a ser um ser humano inteiro. Eu sinto
sempre isso, fazendo comercial, locugao, TV, teatro. Na comé-
dia ainda posso dialogar com a platéia — é maravilhoso. S6 nao
gosto de ficar sem. E desesperador. Nao quero nunca deixar de
ser atriz, acho que eu morro.

1964 — a revolucao

Eu era aparentemente uma adolescente, muito nova, mas pas-
sei aquela noite de 1964 em um radio-amador, com meu irmao
Oscar. Quviamos a contra-revolu¢ao do Brizola, no Sul. Era
noite do dia 31 de margo. Eu queria entender e perguntei ao
meu irmdo: “E agora, o que vai acontecer?”. Ele sabia de tudo
antes de acontecer. Ele disse: “Vai acabar a liberdade de
expressdo, de reunido, de imprensa, do ensino, da arte. Vai
haver uma repressdao maior do que a que ja existe. O exército
vai para as ruas. A arte e a cultura vao sofrer um atraso feno-
menal. Tudo vai ser proibido. O pais sera entregue ao ameri-
cano, inclusive a Amazonia.” Eu logo pensei nas batatas fritas,
naqueles homens nojentos, brutamontes, vermelhos, sem edu-
cacao, comendo de boca aberta. De manha cedo, o Pais ama-
nheceu sitiado: tanques pelas ruas, caminhdes do exército.
Tive muito medo. Medo da prisao, da morte, e principalmente
medo pelos meus amigos que estavam envolvidos na USP, no

CRUSP, onde, as vezes, a gente passava a noite, imprimindo
panfletos no mimedgrafo a alcool. Me lembro do cheiro forte,
da alegria de ver os panfletos voarem, na manha seguinte, na
Libero Badard, do alto dos prédios. Minha funcdo era entrar no
prédio com montes de panfletos escondidos na japona azul-
marinho do colégio. Nos bolsos dois vidros: um com amoniaco,
outro com alcool. Tinha que subir até o Gltimo andar cuidado-
samente, procurar uma janela, colocar os panfletos no parapei-
to, molhar com alcool, correr para o elevador, descer sem dar
bandeira, sair o mais rapido possivel do prédio — e la de baixo,
olhar os panfletos voando pelas ruas estreitas e apinhadas de
gente, no centro de Sao Paulo. Era lindo! Eu me sentia uma
heroina! Nunca ninguém desconfiou de mim ! Tao pequenini-
nha! Af entdo tudo foi ficando mais dificil...Senti pela primeira
vez o terror de perto. Amigos sendo presos, torturados. Nao
podiamos usar nossos nomes, todo mundo tinha um codinome.
Era mais seguro. Em casa meu pai nem desconfiava — ou sera
que sabia? Nao sei...Acho que ndo. Uma vez, numa passeata,
me acertaram. Soltaram cachorros “doberman” e eu corri para
um beco. Tentei entrar numa loja, no momento em que o dono
baixava a porta de ferro. A porta me acertou e eu desmaiei. Fui
carregada nos bragos da passeata, sangrando com o Livro
Vermelho, do Mao, nas maos. Eta ingenuidade!

La de cima do prédio, minha irma me viu pela janela, me reco-
nheceu e pensou que eu estivesse morta. Correu desesperada.
Eu ndo me lembro de nada. Ganhei um galo enorme e um cura-
tivo — eu tinha que voltar para casa. Dizer o qué? Disse que
tinha caido da escada do cursinho. Colou. Isso devia ser em
1966, mais ou menos. Parecia filme. Tudo parecia filme. A estra-
tégia da policia —jatos de agua colorida para marcar a gente. Os
cassetetes nos traziam para a realidade - dofa. Muita passeata,
muita animagao. Reunides, agora, clandestinas, muita porrada
também. E o contra-ataque: bolinha de gude nos cavalos, eles
escorregavam; devolviamos as bombas de efeito moral. Nos
tinhamos amoniaco no lenco, eles nao. Eles dispersavam. O fei-
tico virava contra o feiticeiro. A gente tinha muito medo, mas se



divertia muito. Era um filme de acdo. Uma colega foi torturada
e seu irmao menor de idade também. Foi horrivel, foi quase
morta. A familia mandou ela para a Itdlia. Anos depois, na facul-
dade, o torturador sentava ao seu lado. Eles se infiltravam nas
faculdades fingindo-se de estudantes e denunciavam... como
meu pai, no DOPS. Eu ja conhecia esta estéria.

Eu salvei a vida do meu pai

Foi 0 que ele me contou. Ele foi fazer um trabalho num foco
comunista, acho que em Santos, zona portudria. Levou um tiro,
pedradas, parece que foi sério. Quando ele chegou em casa,
todos nés estdvamos com muito medo. Medo dele morrer,
minha mae ter que sustentar quatro filhos sozinha. Eu entrei
em siléncio, no quarto. Ele tinha um curativo na cabeca, a cla-
vicula engessada e algumas escoriagdes. Peguei na mao dele e
rezei. Pedi a Deus que nao levasse ele ainda. Nunca pedi com
tanta fé. Eu devia ter onze anos. Ele melhorou e, mais tarde, me
disse: “Minha filha me salvou a vida. Vi que ndo poderia ir e
deixar vocés”. E eu pensei: “Ndo pedi por amor a ele, e sim por
necessidade”. E ai veio a culpa. Mas ele ficou bom e bom ele

era muito pior do que doente.

No6s iamos mudar o mundo

Todo mundo estava tentando mudar o rumo da Histéria, a
nossa estéria pessoal. Nos — tudo era coletivo. Nos tinhamos
um ideal - mudar o mundo para melhor. Para os pobres, para 0s
que viessem, para as mulheres, para as minorias. E mudamos -
ou seja, o mundo mudou. Hoje, o nés virou EU: eu sou! Eu
tenho! Eu devo! Eu preciso! O nés caiu por terra. Hoje, as
mulheres s3o a maioria. Fizemos um enorme esfor¢o para nos
libertar do casamento, do marido, do dono, do pai, para ser
livre e pensante. Hoje somos e seremos a maioria. Os homens,
assustados, ainda preferem as mulherzinhas parecidas com as
maezinhas, bem boazinhas, bem comportadinhas, que falem
baixo, sorriam muito e sejam discretas e obedientes como as
nossas maes. Para eles terem amantes fortes, sensuais, nada
discretas, diferentes de suas maes. E pra que tanta revolucao,
tanta luta? Ndo sei. Acho que as mulheres evoluiram, cresce-
ram, sdo donas de seus narizes. Os homens encolheram, sao
meninos, precisam da mae. Eles ndao mudaram, nés sim. Ai ha
discrepancia. Tenho pena das meninas de hoje. Elas ndo sabem
para onde ir. Cadé os homens verdadeiros? Eu nao sei... Os sen-
timentos? Nao sei...
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1968/1969

A misica, os festivais, o teatro, o cinema, tudo acompanhava
essa “Revolucao”. A arte, a policia, a cultura e o sexo — todos
caminhavam juntos. Tudo estava transformando no Brasil, nos
Estados Unidos e na Europa — 1968. O mundo parecia querer

”» N

dizer a mesma coisa: “Nao” ao Vietnam. “N3o” a repressio, aos
ditadores. “Nao” a repressao sexual, aos costumes. A misica
brasileira era a propria politica. Os festivais, um movimento poli-
tico. Os estudantes, uma massa participante. Reunides, misica,
passeatas, teatro. Os teatros viviam cheios de estudantes, inte-
lectuais — de gente que queria mudar o mundo. Isso tudo era
muito alegre. Muito movimento. O ser humano era mais solida-
rio. Apesar da policia, da repressao, das prisdes, ndo tinhamos
medo da rua, da noite, do escuro. O bandido era o poder. Nunca
fui assaltada. O bandido era a policia, o exército. O resto era ser
humano. Nés éramos cidadaos: nossa empregada, o jornaleiro,
0 garcom, todos éramos povo, nacdo. A comunidade — viviamos
em comunidade. Minha casa n3o era minha casa: era nossa
casa. As vezes, as pessoas ndo combinavam — muito menos 0s
horérios. E ficava tudo muito estranho, eu nunca entendi clara-
mente o que acontecia, apenas vivia. Queria viver da minha pro-
fissdo, esse era meu (nico pedido, meu desejo maximo. Ele se
realizou. Nao foi facil. Tive que ouvir muitas vezes: “Bom, vocé
faz teatro, quando é que vocé vai trabalhar? Ah! pré vocé é facil,
nao trabalha, faz 0 que gosta”. E eu quase louca de trabalhar 14
horas por dia sem ganhar nada!?

Coldnia de férias - antroposofia

Quando eu tinha uns 16 anos, estava no curso classico, conhe-
ci um gringo, suico, lvo Miiller. Ele me levou para trabalhar com
criancas normais e exepcionais — de todos os tipos, QI altissi-
mo, cegas, surdas-mudas — numa coldnia, em Campos do
Jord@o. Eu ia s6 naquele periodo de férias. Fiquei indo, durante
sete anos. Foi meu segundo aprendizado. Minha segunda mes-
tra — o primeiro foi Oscar - foi Gunda Miiller. Uma suica que
tinha trabalhado em campo de refugiados com criancas, na 22
Guerra, com o método de Rudolf Steiner — a antroposofia.

Aprendi com ela quase tudo que sei, hoje, sobre “se tratar”:
comer, cuidar-se, ler o corpo, sentir, ver o outro, sentir o outro,
escutar as criancas. Foi fascinante. Aprendi muito, troquei
muito, ri muito, me diverti muito, vivi! E fiz uma grande desco-
berta! Existia vida inteligente fora da arte! Gunda era uma
bruxa. Sabia tudo. Percebia quando uma crianca ia ficar doen-
te, antes dela apresentar sintomas. Ela ficava numa janela,
vigiando toda a colonia e gritava com toda forca: “Stela, o Hans
esta sem chapéu, ele vai se resfriar!”. Eu odiava isso. A noite, o
Hans estava com 402 de febre. Depois, aprendi. Aprendi a viver
em comunidade. A gente tinha o que precisava. As vezes um
casaco, as vezes um chocolate a mais, as vezes um passeio. Ela
era justa, enérgica e carinhosa. Me mostrou tudo sobre antro-
posofia. Li muito e aprendi na prética a ver o invisivel. Aprendi
com os excepcionais. Ensinei uma menina a falar, nunca nin-
guém tinha tentado. Os pais queriam me pagar por isso. Que
recompensa poderia ser maior do que ouvir ela falando corre-
tamente? Tive muitas outras alegrias, muita troca, muito amor.
Leleco era um menino cego. Hoje, ele enxerga através de um
sistema de computador - li na “Veja”. Com nove anos, ele
andava por toda casa sozinho, jogava beisebol, batia @ maqui-
na, lia “braile” no escuro, enquanto todos tinham que dormir
porque as luzes estavam apagadas. Ele dizia rindo: “Eu enxer-
g0 no escuro”. A gente se aproximava dele bem devagarinho,
por trds, e ele dizia 0 nome: “Stela”. Foi maravilhoso aprender
a ver com um cego. Os excepcionais eram maravilhosos, difi-
ceis, mas tao carinhosos que a gente recebia muito mais do
que dava. Aprendi muito sobre o ser humano, sobre a alma ou
o ser que habita todos os seres vivos. A coldnia era um lar. Um
lar estrangeiro: se falava alemao, suico, francés, italiano, inglés
e um pouco de portugués. Era uma Torre de Babel — eu adora-
va. Tinha muito calor, apesar do frio de Campos de Jorddo.
Gunda me perguntou se eu queria ter uma experiéncia de estu-
dar na Escdcia por trés anos — com especializacdo em excep-
cionais, nesse método. Eu quis. Deveria ir para Aberdeen, 212
graus abaixo de zero no inverno. Topei. Ao mesmo tempo, fiz
exame para a Escola de Arte Dramética. Fui aceita para Escécia,



passei na EAD. Adeus inverno - escolhi o calor do teatro e do
Brasil. A antroposofia: o pdo integral, os graos, a comida natu-
ral sem quimica, a oracdo antes da comida com sotaque: “Tu
que reinas acima das estrelas, faz-nos dignos de receber com
devocdo o que a terra nos da. Amém”. Tudo ficou comigo -
entronizado.

Rio de janeiro

Vim para o Rio de Janeiro. Queria vir desde os 15 anos. Eu gos-
tava da beleza, do clima e da alegria das pessoas daqui. Achava
S3o0 Paulo muito sério, sisudo. Eu era comediante e isso nao
tinha muita graca na Escola de Arte Dramatica. Apesar de eu ser
uma 6tima aluna, comédia ndo era nobre. Eu queria ser palha-
ca—sempre fui. Assim, logo que tive uma oportunidade, eu vim.
Os Iks, de Peter Brook, foi um sucesso de publico e principal-
mente de critica. Era o maximo! Eu adorava a peca e o trabalho.
Fiquei. Mas ficar ndo era tao simples assim. Por cinco anos quis
morrer: muita, muita soliddo, falta de dinheiro, de amigos, de
conversa. Tudo era diferente: a lingua, os costumes, a comida,
a malandragem. Os servicos nao funcionavam: bombeiro, ele-
tricista, prazos. As baratas, os ratos — estavam construindo o
metrd — expulsavam a gente dos ensaios. Era como viver em
outro pais. Até que acostumei. “A estranha mania de ter fé na
vida” e nos outros, até que provem o contrario. Eu levava tudo
muito a sério, apesar de ser comediante.

Ginastica

Eu adorava ginastica. Ja que eu nao podia dancar, fazia ginasti-
ca de demonstracdo. Daquelas que formam figuras, fitas, arcos.
Eu adorava os ensaios. No dia era uma festa linda! Estadio do
Pacaembu lotado e todos aqueles estudantes... foi meu primei-
ro teatro.

0 primeiro personagem que eu senti colar em mim

foi Pindquio

No grupo de teatro ndo tinha nenhum garoto pequeno para
fazer o personagem. Eu quis fazer. Tive vergonha de pedir. Nao

sei como, resolveram que seria eu. Eu adorava o Pinéquio da
estéria. Quando comecei a fazer, ndo precisava interpretar. Eu
era ele, eu agia como ele. Eu sabia o que ele pensava. Era muito
bom brincar de Pinéquio. Eu amarrava os seios que ja eram
pequenos, colocava uma malha, uma méscara. Cortei os cabe-
los bem curtos e fui. Foi meu primeiro personagem — um bone-
co de pau - e eu ndo queria virar gente: era a parte da estéria
que eu menos gostava. lamos montar Alvares de Azevedo.
Andavamos de macacao preto pela cidade, com um morcego
bordado atras escrito “Macario”. Estudavamos tudo de Alvares
de Azevedo. Andavamos pelos cemitérios. Os contos de terror
vieram a tona. Eu conhecia aquela linguagem, aquela loucura.
J& havia participado do “Grande Teatro de Terror” aos 11 anos -
s6 que ninguém sabia. Antes dos Iks fizemos As religiosas, de
Eduardo Manet — um cubano. Foi horrivel, deu tudo errado. Para
mim foi 6timo. Fiz o papel de um menino surdo-mudo. Cortei o
cabelo, maquina dois — ndo era moda nem para homem, esta-
vamos em 1972. Saia de peruca do teatro. Algumas vezes me
perguntavam: quem é o garoto que trabalha na peca? Ai eu
dizia: “Um moleque que pegamos no Bexiga”. Foi a minha rea-
lizacdo. A peca era linda, so luz de velas, eu acendia todas, e
todo teatro forrado de estopa. Um perigo. Paramos a peca por-
que foi um completo fracasso. Sofri muito, mas aprendi muito
também. Um dos melhores espetaculos de que ja participei foi
0Os Iks, como processo e resultado, principalmente no Rio de
Janeiro. Trabalhamos comportamento, sem psicologismo. O
espetaculo era feito num canto do teatro e subia literalmente
pelas paredes. Faziamos pessoas de uma tribo em extin¢ao. O
Peter Brook nos mandou todo material que ele tinha. A peca era
baseada no livro O povo da montanha. Estudamos o dialeto IK
- ndo faldvamos portugués. Transportamos a tribo para o
Brasil, usando material vindo do Xingu: embira, tambores e
outros instrumentos indigenas. Trabalhamos com o Villas-
Boas. Foi um trabalho lindo. Raoni, que ainda ndo era famoso,
foi assistir. Foi hilario. Ele trocou varias vezes de lugar, até
achar “o seu lugar”. Depois de ouvir um tiro, levantou, cruzou
os bracos e ndo se sentou mais. Ele deve ter mais de um metro
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e oitenta. Quem estava atras ndo via mais nada. Ele foi o nico
que percebeu que, ao comecar a pe¢a, todos nds estavamos no
teto do teatro, assobiando baixinho como se féssemos passa-
ros. Assim que ele entrou, olhou para cima e nos descobriu, ali.
Os “brancos” demoravam vinte minutos para perceber. Nés éra-
mos reconhecidos, na rua, porque faziamos Os Iks e ndo TV. Os
Iks me trouxeram para o Rio. Agradeco essa montagem magica
até hoje. Eu vivia, como dizia a Fernanda Montenegro, em esta-
do de Aleluia. Fazendo Aurora da minha vida ficamos dois anos
em cartaz, no Rio, lotando todos os dias. Era no Teatro de
Arena. Ficdvamos no centro do palco, em quatro carteiras
duplas e o pablico em volta. A gente s6 via os pés das pessoas.
Depois de varios meses observando aqueles pés, comecei a
associar risada com sapatos. Ténis ria mais. Mocassim ria bem.
Sandalinhas também riam bastante. Scarpins riam pouco e
educadamente. E ténis pisando capacete de moto ria de se
arrebentar! Era maravilhoso. A gente ja sabia o tom do espeta-
culo s6 pelo pés.

Melancia
Eu e minha irma gostavamos de melancia. E mais ainda, gosta-
vamos de apostar quem comia uma melancia inteira e ndo fazia
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xixi. E assim a gente ficava segurando até ndo agiientar mais. A
primeira que perdia pagava prenda: escravo por um dia. Ou
entdo a gente fazia a outra rir até fazer xixi. Eu era mestra. Ou
pior, corria até o banheiro e fazia uma.. danga macabra diante
do vaso, enquanto a outra fazia xixi nas calgas.

Banana

Sempre quis ter olhos verdes, achava chique. Um dia eu tive.
De tanto comer doce de banana, no tacho. A caseira fazia doces
no fogdo a lenha. Nas férias, a gente passava o dia no mato
brincando. Volta e meia a gente ia até o fogdo, pegava uma
caneca cheia de doce e comia. Acho que comi umas vinte vezes.
No outro dia, amanheci com os olhos verdes no lugar do bran-
co do olho. Fui parar no Pronto Socorro. O médico disse que foi
intoxicacao de banana. Nunca mais comi banana na vida.

Ele se foi

Meu pai ndao sabia de nada que acontecia conosco. Aonde a
gente ia, se fazia politica ou nao. A gente tinha uma convivéncia
quase normal. Continudvamos fazendo as mesmas coisas de
sempre. Meu pai saia para dar as “batidas”. Ele tinha sido trei-
nado pelos americanos, que a gente tanto odiava, para tratar de




casos especiais. Nao acredito que ele torturasse. Ele era um
cara que se infiltrava, uma espécie de agente secreto. Era vio-
lento em pensamentos e atitudes, mas tudo que fazia era com
total e absoluta conviccdo de que ia melhorar o Pais. Salvar o
mundo igualzinho a gente. 0 mesmo pensamento do outro lado.
Ele tinha conviccdao que ia salvar o pais do comunismo. Era a
missdo que tinha. Nao sei se ele batia. Em casa mostrava auto-
ridade e nossas discussdes eram terriveis. Cara a cara. Ele era
muito agressivo, mas todos nos enfrentavamos ele no grito. Eu
tinha entdo 15 anos, estava fazendo um café e cantando. Meu
irm3o ia saindo e eu perguntei se ele queria um café. Ele tomou
e me disse que ia ao dentista. Mas a noite ele ndo chegou. Achei
estranho, mas muitas vezes Oscar sumia, fazia caminhadas. Fui
dormir e sonhei que ele caia. Com um pressentimento estranho,
levantei e fui ao quarto dele. Quando entrei, todos seus docu-
mentos estavam empilhados junto a um livro de capa dura. Eu
sentei e li. No livro, ele contava toda a vida dele. Tudo o que
aconteceu na relacao dele com meu pai. Toda a repressao que
viveu e o que achava errado neste mundo. Tudo o que tentou
fazer e nao foi capaz. Falava também do afeto que minha mae
tinha dado a ele, desde os dois anos de idade. Deixou um lega-
do para nés. Para mim estava escrito de uma forma positiva, que
eu tinha muitas coisas a fazer, ainda, talvez ser médica ou fazer
qualquer outra coisa ligada a cura das pessoas. Porque eu tinha
muito alegria para dar. Para minha irm3, ele também escreveu
uma coisa muito bonita. Li aquele livro inteiro, de uma tacada
s, parei e pensei. Ele morreu! Agora eu preciso achar o corpo.
Ele deixou a pilha de documentos para nao ser encontrado. A
sensacao que eu tinha era como se todos os 6rgaos do meu
corpo tivessem parado de funcionar, menos o cérebro. Todos os
sistemas parados. Eu ndo sentia tristeza, dor, nada. Tudo para-
do. S6 pensava: “Tenho que encontrar o corpo”. Nao tinha emo-
¢do. Levantei, tomei banho, me vesti. Era muito cedo e meu
cunhado chegou alarmado. Olhou pra mim e perguntou: “Vocé
ja sabe?” Respondi: “Sei, ele se matou”. Meu cunhado disse
que Oscar tinha deixado uma carta, no trabalho. Saimos, nés
dois, para procurar o corpo. Minha m3e nao podia saber. Meu

pai acionou a Guarda Nacional, o Exército e comecaram as bus-
cas. Onde ele poderia estar? Comegamos a montar o quebra-
cabeca, falar com amigos...Ele fazia caminhadas, trilhas pela
Serra do Mar. Enquanto isso, eu e meu cunhado faziamos reco-
nhecimento de corpos no IML. S6 eu e ele éramos capazes de
enfrentar isso. Minha mae ndo podia saber, mas acho que sabia,
ela ficava andando de um lado para o outro... Minha irma via-
jando. Quando voltei, a noite, uma fogueira enorme no quintal.
Meu pai queimou todas as coisas do meu irmao. Todos os livros,
as roupas, queimou a vida dele...de medo. Eu fui a Gnica que li
o livro. Queria levar para um psiquiatra. Queria entender... que-
ria que alguém me explicasse aquela vida...aquela morte. Minha
mae conseguiu salvar duas ou trés fotos que tinha escondido.
Restou uma fogueira da vida do meu irmdo. Quando eu cheguei
e vi aquilo, veio o desespero. Eu falei: “Esse homem queimou a
vida do filho de medo”. Foi tao duro, tao duro, que nunca mais
olhei para o meu pai. Eu pensei: “Agora nao da mais”. Demorou
uns cinco dias para achar o corpo. Nesses cinco dias, a sensacao
que eu ndo tinha nada, s6 cérebro. Um dia cheguei e tinha um
monte de gente em casa. Tinham encontrado o corpo na Serra
do Mar. Foi enterrado la mesmo. Ele queria ser enterrado em
vala comum, andnimo. Nao tem tdmulo. Ele ndo acreditava
nisso. E ai caiu a ficha, s6 caiu a ficha quando saiu no jornal, no
outro dia. Eu ndo me lembro qual o jornal, a foto dele e um
poema que ele escreveu, antes de morrer. Um poema dizendo
que “enquanto o sol nascia, ele ia...” Ele se atirou de uma mon-
tanha, na Serra do Mar. Depois que ele morreu, tomei uma deci-
sdo: minha vida seria diferente. Eu partiria para outro capitulo.
Minha vida se divide em duas partes: antes e depois do meu
irmao. Antes dos quinze anos, a presenca dele era tao definitiva
que era como se fosse um aprendizado. Depois dele, pensei:
“Minha fase de aprendizado acabou, aqui. Agora, vou ter que
viver a vida”. E fui a luta. Mas, agora, mais quieta, mais comedi-
da, mais “normal”. Parei até de ler. Era uma forma de sobreviver,
porque a inteligéncia e a consciéncia tinham matado meu irmao.
Tinha que me salvar. Quando encontrei o teatro, achei o fio da
meada. E deixei essa estéria quieta, onde ela deveria ficar. Meu
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pai me proibiu de fazer teatro e eu falei: “Agora, eu vou me
embora. Nao ouse me seguir”. Sai de casa e ele ndo me seguiu.
Nao dava para encarar meu pai, viver a repressao. Ele também ja
ndo conseguia reprimir. Eu e minha irma queriamos que minha
mae se separasse dele. A gente segurava a barra. Mas ela pre-
feriu ficar com ele. N6s deixamos os dois viverem a vida deles, a
estoria deles, nds fomos viver a nossa estoria.

0 encontro com o ser

Eu sempre soube que existia um estado Zen. Uma unidao com o
universo onde nada ou tudo acontecia. Ouvia falar de praticas
orientais, japonesas, rigorosissimas para atingir o tal estado,
reservado aos monges, renunciantes, gente que habitava
cavernas no Tibet. Algumas vezes, sentia uma sensa¢ao muito
prazerosa, ficando em posturas antigas, praticando kempd:
arabe, japonesa ou indiana. Eu sentia um grande bem-estar e
uma vontade de permanecer assim, mas nao entendia bem. Lia
livros sobre os chackras, yoga, zen-budismo...Um dia, fui convi-
dada para fazer uma personagem indiana, numa novela.
Estudei filosofia hindu. Vesti sari, tingi os cabelos de negro,
fiquei morenissima e fui convidada a visitar os centros de medi-
tacao do Rio de Janeiro. Num desses centros, senti algo pareci-
do com aquilo que ja conhecia, uma certa euforia. Percebi que
era preciso uma transformac¢ao muito grande para aceitar aqui-
lo. A novela foi proibida e eu pensei: “Um dia eu volto”. Anos
depois, eu trabalhava numa novela de época. Fazia uma italia-
na e por isso usava roupas de 13, no verao de 40° do Rio de
Janeiro, ao ar livre, em Jacarepagua. Nesta mesma novela, eu
via uma atriz maravilhosa, com um meio sorriso, sempre pron-
ta para gravar, como se estivesse no melhor lugar do mundo.
Um dia, eu perguntei como ela agiientava aquele calor, sem
reclamar. Ela me respondeu: “Isso ndo me incomoda, eu prati-
co yoga”. Entdo, eu pedi: “Me leva”. Ela me levou para um
intensivo de meditacao. Tudo era muito esquisito. As pessoas
eram simpaticas demais, riam demais, e isso me deixava des-
confiada. Sentei no chao bem na frente. Comecaram os videos,
0s cantos e a meditacdo. As lagrimas escorriam igual quando

eu era menina e desenhava, igual quando fui a Espanha e cho-
rava nos palacios mouros. Eu chorava sem tristeza. Sentia sau-
dades e um clima de reencontro. Entendi tudo e, dois meses
depois, ja estava em Nova York — South Faulsburg — num
Ashrman. Tudo completamente indiano: jardim com estatuas,
mandalas, cantos, bramanes... como se tudo isso fosse muito
natural. Fiquei la 28 dias. Fazendo cursos junto com 5 mil pes-
soas, de todas as partes do mundo: trabalhando, cantando e
fazendo as praticas. Logo no primeiro dia, fomos apresentados
para Gurumayi, atual mestra de Syddha Yoga. Ela olhou fundo
nos meus olhos, falou meu nome, e me passou, naquele
momento, o estado em que ela vive. Um estado de apenas
“ser” sem julgamento, sem aflicao, sem expectativas. A gente
age com uma alegria incomensuravel e s6. A energia é tao gran-
de que nao existe cansago, nem passado, nem futuro, s6 pre-
sente. O foco em tudo que vocé esta fazendo aumenta. Estado
do “ser”. Vocé simplesmente faz ou é — e pronto. E a melhor
sensacio do mundo. E claro que durante o tempo que eu esti-
ve 4, experimentei muito esse estado. Tive experiéncias em
meditacdao maravilhosas e essas experiéncias ficaram comigo.
Nao é facil atingir esse estado. Nao vem simplesmente quando
queremos. Mas a minha vida mudou muito. Abotoou. Algo den-
tro de mim se completou e eu ndo perguntei mais nada. Se é
certo ou errado, o que significa. E preciso praticar, meditar, can-
tar, mas eu sei que dentro de mim aconteceu uma revolucdo.
Repito, abotoou. Nao estou mais s6. Nunca mais.

Minha filha

Sexta-feira 13 — Lua Cheia - 1981. Carnaval em Marica. Uma
noite linda e perfumada. Eu completava o sexto més de gravi-
dez. Estava com amigos numa casa de praia. Ao sair da piscina,
tomei um banho e ndo conseguia me enxugar. As outras mulhe-
res disseram: “Rompeu a bolsa”. Eu nao sentia nada, s6 uma
agua que escorria. Me colocaram num trailer de um amigo, que
estava no terreno ao lado. Sua mulher estava gravida de nove
meses, uma barriga enorme. Ela veio comigo para o Rio de
Janeiro. Meu médico estava viajando - claro. Me levaram para a



Santa Casa de Misericérdia. Quando descemos na maternida-
de, a mulher de nove meses foi imediatamente atendida, posta
em uma maca, enquanto eu gritava: “Sou eu, sou eu!” Ninguém
entendia nada. Me puseram no soro e disseram: “Nao pode
nascer”. Eu engoli e segurei. Por quatro dias, fiquei tomando
aquele remédio na veia e o coragao disparando, era horrivel. As
contracdes pararam e eu fui para casa em repouso absoluto.
Segurei o quanto pude e, depois de uma semana, disse: “Vai
sair”. Comecei a sentir as contragdes, a cada trés minutos, nao
dava mais para segurar. Me levaram para um hospital, tive que
ser transferida para outro. Uma luta! Engolindo as contracdes
para minha filha ndo nascer no meio do caminho. O médico
dizendo: “S6 na sala de cirurgia, sendo ela nao sobrevive”. Nao
sei como engoli. Quando me puseram na maca e abriram a sala
de cirurgia, ela pulou. O médico pegou no ar: “E uma menina!”
Ela chorou. Chordvamos todos, eu, ela, o médico e o pai... foi
lindo. A noite mais feliz da minha vida.

Encontro com meu pai

Meu pai teve um AVC, ha 4 anos atras. Foi para o hospital, foi
operado, esteve a beira da morte. Voltando do hospital, ele foi
morar em um sitio, em Cotia, com todas as suas mazelas. Nao
andava, precisava de sonda na bexiga, estava totalmente
dependente. Mas com um impressionante apego a vida. Acho
que é por isso que ele esta vivo aos 9o anos. Sempre quis con-
versar com meu pai sobre a morte, ele ndo me deu chance. E
nesse momento, era muito delicado falar sobre isso. Ele ficava
deitado num sofd, na sala, e em volta todos servindo. Ai, ouve-
se um buchicho. Minha mae me chamou num canto e disse que
os filhos do caseiro, 0s meninos e meninas da vizinhanga,
tinham feito uma fila para eu dar autégrafos. Perguntou se eu
topava. Eu pedi licenca a ele e perguntei se podia fazer aquilo,
na casa dele. Ele mandou que entrasse um por um. E assim foi.
Fui dando os autégrafos, as pessoas saindo felizes, e meu pai
olhando, todo orgulhoso de mim. Acabada a sessao de auté-
grafos, ele puxou assunto sobre o significado da minha profis-
sdo. A primeira vez na vida. Ele nunca tinha assistido nenhum

trabalho meu: nem no teatro, nem na televisao, nem no cine-
ma. Eu tentava explicar, ele ndo entendia...mas no fundo dos
olhos dele, cheios de lagrimas, eu vi uma aceita¢ao que nunca
tinha tido na vida. Ficamos em siléncio agradecendo aquele
encontro. Eu senti. Estdvamos zerados agora, tudo Ok! Ele riu e
mudou de assunto. Ficou uma alegria no ar que ndo existia,
desde que eu era muito crianca. Eu pensei: “Estou liberada, ele
também. Obrigada”. Uma vez, uma amiga me disse que tinha
trabalhado com Eugénio Barba - e ele disse: “Eu faco teatro
para Deus, para as criangas e para o mais exigente dos criticos.
Para mim, Deus e as criancas ja esta bom. Se eles gostarem, eu

estarei em Paz

FIM

Escrita em 2001 e definida pela autora como “Teatro-solo: exer-
cicio de como contar uma histéria verdadeira”, esta peca foi
levada a cena pela primeira vez em 2002, tendo sua estréia
ocorrido no Espaco Sesc, no Rio de Janeiro. Stela Freitas prota-
gonizava o mondlogo, que contou com dire¢do de André Paes
Leme. O espetaculo também foi exibido em Sao Paulo (Teatro
Folha), na Casa da Gavea (R)) e em Portugal.

----- + ilustracdes Manuela Roitman
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Antes de dormir

CLAUDIA MELE

Personagens
Ana

Antonio

Mae

Laura

Jorge

Cenario

Uma sala de apartamento. Os espec-
tadores se misturam ao ambiente,
como se espiassem o que vai aconte-
cer. Eles sentam em sofas e cadeiras

que fazem parte da sala. A porta prin-

cipal da sala, que da para a rua, é a
mesma pela qual os espectadores
entram. Ha duas outras entradas que
dao para dentro do apartamento e
uma grande janela na parede oposta
a porta de entrada.

.‘,‘

CENA1

(Ana, uma mulher de aproximadamente
25 anos se arruma quando toca a cam-
painha. Ela nervosa acaba de se arru-
mar. Penteia os cabelos ansiosamente. A
campainha toca novamente e ela atende
a porta. Os dois se olham e se beijam
sem jeito. O homem muito bem vestido,
aparentando 50 anos, entra no
apartamento)

Ana - Sente-se. Quer beber alguma coisa?
Antonio - Uma cerveja. (A mulher, visivel-
mente nervosa, vai pegar uma cerveja. O
homem observa cada detalhe da sala.

Ela volta. Serve-o e senta-se ao seu

lado) Que apartamento simpatico. Vocé
mora aqui ha muito tempo?

Ana - Nao muito...desde que a minha mae
morreu. Eu morava com ela. Nao quis
mais ficar la. Vocé sabe...é dificil...
Antdnio - Sei...

Ana - Entdo me mudei pra ca. Eu gosto
deste bairro. Tem muito verde. Gosto de
passear no parque sozinha. As vezes, fico
dias inteiros trancada em casa, em frente
ao computador. E bom sair um pouco pra
relaxar. (Siléncio) E vocé? Me fale um
pouco. Praticamente ndo falou nada nos



e-mails. Chegou hoje de Sdo Paulo?
Antdnio - Pela manha.

Ana - Fico feliz de vocé ter vindo até aqui.
Estava curiosa pra vé-lo. Vocé aparenta
bem menos. (siléncio) Mora em Sao
Paulo ha muito tempo?

Antdnio - Muito.

Ana - Ha. (siléncio). Sozinho?

Anténio - Agora sim. Acabei de me sepa-
rar. (A mulher levanta nervosa e vai até
a cozinha. Volta com uma garrafa de
vodca)

Ana - Acho que prefiro vodca. Quer ouvir
uma masica?

Antdnio - Fico feliz de vé-la também. Vocé
é muito bonita. Quantos anos? Vinte e
quatro? Vinte e cinco?

Ana - Quase vinte e cinco. (Ela coloca
uma mdusica)

Antdnio - Esse vestido fica lindo em vocé.
(siléncio) Quer dangar?

Ana - N3o sei...melhor ndo... ndo sei dan-
car. (O homem seqgura a mao da mulher)
Anténio - E tao simples. Vem. Segura no
meu ombro. (A mulher, no primeiro
momento, aceita. Em seguida se afasta)
Ana - N3o, eu nao quero. (Siléncio. O
homem senta)

Antonio - Além de ficar horas na internet,
o que vocé faz?

Ana - Me formei em jornalismo. (Pausa)
Antdnio - Tem namorado?

Ana - N3o.

Homem - Vocé deveria arrumar um.
Mulheres ndo nasceram para serem soli-
tarias. Vocé ndo acha?

Ana - Acho que gosto de ficar sozinha.

Gosto do siléncio.

Antdnio - Nao quer casar? Ter filhos...
Toda mulher quer.

Ana - Acho que esta enganado. Por que
vocés acham que sempre precisamos de
vocés? Minha mae nao precisou.

Antdnio - Sera? (Ela novamente levanta
sem saber o que fazer. Desliga a mdsica)
Ana - Come alguma coisa?

Anténio - (Rindo) Vocé nao preparou um
jantar para mim?

Ana - Sim, mas...antes do jantar.

Ant6nio - Vem ca. Senta aqui do meu
lado. (Siléncio. Ele ajeita os cabelos dela)
Vocé me achou como?

Ana - Eu vi 0 seu nome nos enderecos de
e-mail de uma amiga. Eu ndo acreditei...
Depois de tantos anos...e vocé me apare-
ce assim... em um e-mail de uma amiga.
Antonio - Que amiga?

Ana - Eu liguei pra ela. Queria saber como
ela conhecia vocé. Ela disse que foi num
bar, em S3o Paulo. Vocés sairam umas
duas ou trés vezes. Depois nao se viram
mais. Laura, o nome dela.

Ant6nio - Laura... Laura... Acho que me
lembro...E por que ndo pegou o meu tele-
fone com ela?

Ana - Peguei. Mas ndo tive coragem de
ligar. Nao sabia como ia me receber.
Antdnio - Querida... E claro que ia ficar
muito feliz. Como fiquei, quando recebi o
seu e-mail.

Ana - Se vocé nao respondesse, eu jamais
saberia se vocé havia recebido ou me
ignorado. (Siléncio) Por que ndo me pro-
curou antes?

Anténio - Nao tinha o seu endereco...
Ana - Nao é tao dificil conseguir...
Antdnio - Vocé ndo demorou a me achar?
(Ela levanta. Comega a arrumar a mesa)
Ana - Quer jantar agora?

Anténio - Daqui a pouco. (Siléncio. Ele
seqgura as maos dela). Ficou com raiva?
Ana - Eu ndo sei. O que vocé queria que
eu sentisse? Foi embora... Nem uma pala-
vra... nem uma carta... nada, durante
anos, nada. Achei que nunca mais ia ver
vocé.

Antdnio - Eu n3ao pude mais ficar...Tudo
chegou a um ponto que... (Siléncio) Sua
mae... morreu de qué?

Ana - Eu cheguei em casa, encontrei ela
na banheira, desmaiada. Chamei a ambu-
lancia...eu estava desesperada...mas ela
nao resistiu. Se encheu de remédio. Sabia
que ia morrer e nem uma carta... As pes-
soas vao embora da minha vida e... acho
que elas ndo gostam de despedidas. (Ela
vai até a cozinha. Ele pega um retrato que
estd em cima da cémoda)

Antdnio - Sua mae era uma mulher tao
bonita... com tantos projetos... uma
poeta. Com o tempo foi ficando melancé-
lica. Nao sorria mais. Mas ainda escrevia
e muito. Seus poemas tinham uma paixao
triste.

Ana - Depois que vocé foi embora, ela
nunca mais escreveu nem uma linha...
queimou tudo. Um dia colocou todos os
poemas dentro de um latao e meteu fogo.
As fotos também... Tudo que lembrava
vocé. No dia que vocé foi embora aquela
mulher morreu. Depois disso ela nao
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comia mais, ndao dormia. Eu passava as
noites ouvindo ela chorar. Como eu tive
raiva de vocé... (Siléncio)

Antonio - Ndo fui eu que fui embora. Ela
mandou que eu fosse.

Ana - Por qué?

Antdnio - Um dia vocé vai saber.

Ana - Mas por qué? Me fala...

Antonio - E esse jantar? Vamos comer?
Ana - Perdi a fome. Coma sozinho. Vou me
deitar.

Antonio - Espera...N3o fica mais com raiva
de mim. Estou aqui...com vocé...nova-
mente. (Ele abraga Ana. Ela fica imdvel)
Vamos beber para comemorar. Vou querer
vodca também. Deixa eu escolher uma
mdsica. (Ele procura entre os CDs e colo-
ca uma mdsica. Ela ouve e comega a rir.
Os dois bebem)

Ana - Como vocé foi descobrir essa masi-
ca ai? Eu ndo a ouvia ha anos. Comprei
esse CD por sua causa. Me fazia lembrar
vocé. Sabe...como a mamade queimou
todas as suas fotos, eu tinha dificuldade
de lembrar do seu rosto. Comecei a nave-
gar na internet s6 para descobrir alguma
coisa a seu respeito. E, s6 depois de
anos, acabei descobrindo vocé.

Antdnio - Que bom que vocé me achou.
Ana - Eu tenho algum irmao?

Antonio - Trés.

Ana - Eles moram com vocé?

Antonio - Nao, nenhuma mora comigo.
Sao de casamentos diferentes. Eu s6 vejo
a mais nova. Tem sete anos. As outras eu
nunca mais vi.

Ana - Vai abandonando assim suas filhas?

Antonio - Acontece.

Ana - Quero conhecé-las.

Anténio - Talvez um dia. (Siléncio) Vem
ca. Senta aqui comigo. Quero abragar
vocé. Muitos anos de saudade. (Ele a
abracga. Ela levanta-se. Ele a segura, olha
nos seus olhos e a beija no rosto)
Antdnio - Vamos jantar?

Ana - Esta no forno.

Antdnio - Fique ai. Eu vou pegar. Quero
cuidar de vocé. (Ele vai para a cozinha.
Ela desliga a misica)

Ana - Agora me lembro. Quando vocé che-
gava em casa vinha assobiando pelo cor-
redor. (Ela assobia a mesma melodia).
Eu ficava esperando vocé entrar no quar-
to. Algumas vezes minha mae chegava
antes e cantava uma mdsica doce para eu
dormir. Mas os olhos da minha mae a
noite eram diferentes. Eu me enroscava
em suas pernas. Mamae...Mamae...Vocé
ndo vai me deixar nunca, nao é? (Aparece
a mde que vem cantarolando uma mdsi-
ca de dormir)

Mae - Minha filha, eu ndo vou deixar nada
ruim acontecer a vocé. Estarei sempre
aqui, sempre.

Antdnio (Em off, da cozinha): Vocé ainda
esta acordada? Eu ja estou indo. (A made
faz um carinho na filha e faz mengao de
sair)

Ana - Nao mama3e. Fica aqui comigo, fica
aqui comigo até eu dormir. (Mde sai)

Ana - O meu quarto esta escuro...Ele abre
a porta em siléncio. S6 da para ouvir a
sua respiragdo. Eu finjo que estou dor-
mindo. A mao dele quente no meu

corpo...E gostoso... Tenho medo...Tenho
medo que a minha mae ouca...Ele sussur-
ra no meu ouvido... Fique quietinha...
(Siléncio) Como eu ndo me lembrava
disso? Sempre...antes de dormir. Eu
prendo a respiracao pra ndo gritar. DOi.
Quantos anos? Quantos anos? Cinco?
Quatro? Ele aperta a minha boca e me
ameaga...diz que se eu contar alguma
coisa, ndo sou mais sua filha querida. Se
eu contar alguma coisa, ele vai machucar
a minha mae... As sombras no teto me
ddao medo... Eu deixo... Seja uma boa
menina, fique quietinha, ele diz. Ele colo-
ca a mao dentro da minha calcinha... me
beija. Tira a minha calcinha... me beija. E
gostoso. E como ele me ama. Quando déi,
eu choro e ele coloca um travesseiro no
meu rosto para minha mde nao ouvir.
(Anténio volta da cozinha)

Antonio - Esta tudo pronto. Onde estdo os
pratos?

Ana - Na cdmoda.

Antdnio - Pelo aspecto e pelo cheiro vejo
que vocé é uma cozinheira de mao cheia.
Vou servir vocé. Ndo faca nada. Fique
quietinha. Deixa que eu faco tudo.
Talheres?

Ana - Na comoda. (Ele serve a mulher. Ela
estd imovel sentada na cadeira)

Antonio - Devemos cuidar muito bem das
nossas mulheres. Esta boa essa quanti-
dade?

Ana - Esta.

Antonio - Mais vodca?

Ana - Por favor. (Eles comem em siléncio
durante um tempo)



Antonio - Vocé devia arrumar um homem
pra vocé. Nao é bom ser cuidada por
alguém?

Ana - E.

Antdnio - Quando foi a dltima vez que
namorou?

Ana - Eu tive apenas um namorado...Ele
foi pra Londres.

Antonio - E vocé? Por que nao foi?

Ana - Minha mae disse que eu tinha que
abrir mdo do meu amor, assim como ela
fez.

Antonio - E depois?

Ana - Nunca mais namorei.

Antonio - Como? Vocé nunca mais teve um
namorado?

Ana - N3o. Acho que estou esperando o
homem certo. Se é que ele existe. Nos
mulheres estamos sempre esperando o
homem certo, que nos proteja e que nos
dé prazer. Eu estou esperando ainda.
Sera que vocé pode me ajudar?

Antonio - Conheco alguns rapazes. Posso
apresenta-los a vocé. Vocé fica muito
sozinha aqui dentro. Precisa conhecer
pessoas.

Ana - Por que vocé foi embora?

Antonio - Como?

Ana - Por que vocé deixou a gente?
Antdnio - Minha filha, isso ndo importa
agora.

Ana - Eu acho que sei. A mamae entrou no
quarto, nao foi? Ela viu a gente. Por isso
que eu sempre me senti culpada pela sua
partida.

Antdnio - Do que vocé esta falando?

Ana - (Com raiva) Mae! Vocé tinha razao.
A culpa é minha sim. Vocé abriu mdo do
seu amor por minha causa.

Antdnio - Nao estou entendendo.

Ana - Me beija.

Antonio - O qué?

Ana - Isso, me beija. Eu vou ficar quie-
tinha. Ninguém vai ouvir. Ninguém vai
saber. P6e a mao na minha calcinha.
(Anténio fica sem saber o que fazer. Ela
tira a blusa) Ficaram bonitos 0os meus
seios, papai? Eles cresceram, ndo é? Pode
pegar. S3o seus.

(Anténio fica imobilizado, sem saber o
que fazer e entdo avanga para Ana. Beija
seus seios. Ela bate nele, tenta empurrd-
lo. Ele tira a sua calcinha. Ela grita e ele
enfia a almofada no seu rosto. Ela se
debate. Ele tira as calgcas e come ela. Ela
continua se debatendo. Ele goza. Ela vai
parando de se mexer. Fica imével em
cima do sofd. Ele levanta e coloca as cal-
cas. Pega as suas coisas e abre a porta
para ir embora. Ana, sem se mexer) Pai.
(Anténio para. Olha para ela) Quando
vocé volta? (Ele sai. Siléncio. Depois de
um tempo Ana, sozinha deitada no sofd,
cantarola. Vai diminuindo o canto que
vai sendo substituido pela propria
mdsica. Black out)
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CENA 2

(A mdsica se mistura com som da cam-
painha. Ana estd deitada no sofa.
Atende a porta sonolenta)

Laura - O que houve? Eu vim o mais rapi-
do que pude.

Ana - Eu nao estou bem. Preciso de com-
panhia.

Laura - O que vocé esta sentindo?

Ana - Acho que tomei remédio demais.
Laura - Por que Ana? Fiquei preocupada.
No telefone quase nao dava para enten-
der o que vocé falava. Estava enrolando a
lingua. Por que tomou esses remédios
todos?

Ana - Laura, vocé ja sentiu vontade de
morrer?

Laura - Nao fale assim. Vocé é tao boni-
ta...Tanta coisa boa na sua vida...Nao
queira repetir o que a sua mae fez. Eu vou
ajudar vocé. Vamos sair essa noite. A lua
esta tao linda.

Ana - Nao, eu nao vou sair. Fica aqui comi-
go. Dorme aqui comigo.

Laura - Esta bem. Mas o que aconteceu?
Ana - Vocé lembra que eu perguntei a
vocé sobre um Antdnio que estava no seu
endereco de e-mail?

Laura - Lembro. O que tem?

Ana - Vocé chegou a vé-lo novamente?
Laura - Coincidéncia... ele me ligou ha um
més mais ou menos.

Ana - O que ele queria?

Laura - Saber como eu estava. Queria sair
para conversar. Eu disse que nao podia.
Meu tempo de homem casado acabou.
Ana - Ele ndo falou nada de mim?

Laura - Ele disse que conhecia uma amiga
minha. Eu perguntei quem era e entao
lembrei de vocé. Ele disse que sim, que
conhecia e queria saber como vocé estava.
Ana - Ele esteve aqui nessa época.

Laura - Veio aqui? Quando eu disse que
ndo via vocé ha um tempo, ele desligou.
Ana - Como foi o seu encontro com ele?
Laura - Em Sdo Paulo? Ja disse. Saimos
umas duas ou trés vezes e nada mais.
Ndo queria mais nada com homens nao
disponiveis. Quando a gente se enrola
com homem casado é porque na verdade
tem medo de se envolver. Nao serve, Ana.
Ana - Ele esta separado.

Laura - Ele falou!? Vocé esta interessada
nele!?

Ana - Ele é meu pai, Laura. Ele abandonou
a minha mae quando eu era muito peque-
na. Quase nao tinha recordagdes dele.
Més passado nos reencontramos.
(Siléncio)

Laura - Que bom, Ana. Isso é pra vocé
ficar feliz. Tira essa carinha triste. Vai ficar
tudo bem. Eu vou ligar para ele. Vamos
combinar de vocés se verem de novo.
Ana - N3do. Obrigada. Eu ligo. (Siléncio)
Depois eu ligo. Eu ja estou melhor.

Laura - Que bom.

Ana - Vocé ndo precisa dormir aqui. Vou
ficar bem. Pode deixar. Desculpa. Preciso
ficar sozinha.

Laura - Ana, olhe para isso com alegria.
Vocé reencontrou o seu pai! Quantas
vezes vocé sonhou com isso? (Siléncio)
Eu vou te contar uma coisa. Eu também
ndo via o meu pai ha muito tempo. S6 que

agora, ja é tarde. Eu soube ha pouco
tempo que ele teve uma doenga e nao
resistiu. Aproveite essa oportunidade. O
que eu mais queria era encontrar ele
agora. Vocé pode. (Siléncio) Vocé vai ficar
bem? (Ana olha para Laura. Black out)

CENA3
(Ouvimos o telefone tocar. Ana entra em
cena para atender)

Ana - Alé. Quem? Como? N&o acredito! E
vocé! Sim... Venha... Estou esperando.
Hoje a noite. Aqui em casa. (A mulher
arruma a casa. Cumpre o mesmo ritual da
primeira cena. A campainha toca. Ela abre
a porta. Aparece um homem bonito
aparentando 28 anos. Os dois se olham e
se beijam)

Ana - Sente-se. Quer beber alguma coisa?
Jorge - Uma cerveja. (A mulher vai pegar
uma cerveja. O homem observa cada
detalhe da sala. Ela volta. Serve-o e senta-
se ao seu lado)

Jorge - Que apartamento simpatico. Vocé
mora aqui ha muito tempo?

Ana - Nao muito...desde que a minha mae
morreu. Nao quis mais ficar la. Vocé
sabe... é dificil...

Jorge - Sei...

Ana - Entdo me mudei pra ca. Eu gosto
deste bairro. Tem muito verde...Gosto de
passear no parque sozinha. As vezes fico
dias inteiros trancada em casa em frente
ao computador. E bom sair um pouco pra
relaxar. (Siléncio) E vocé? Me fale um
pouco...Nao tenho noticias suas ha
anos....Quando vocé chegou?



Jorge - Pela manha.

Ana - Fico feliz de vocé ter vindo me ver.
Estava curiosa para vé-lo. Vocé esta tao
bonito! (Siléncio).

Jorge - Eu precisava vir. Em todos esses
anos...

Ana - Vou colocar uma masica.

Jorge - Vocé também esta bonita. Quase
vinte e cinco...

Ana - Quase vinte e cinco. (Ela coloca uma
mdsica)

Jorge - Esse vestido fica lindo em vocé.
(Siléncio) Quer dangar?

Ana - Talvez. (Jorge sequra a mulher pela
cintura)

Jorge - Vocé ndo gosta mais de dancar? (A
mulher no primeiro momento danca. Em
seqguida se afasta. Siléncio. O homem
senta)

Jorge - O que vocé tem feito?

Ana - Me formei em jornalismo...

Jorge - Tem namorado?

Ana - Nao.

Jorge - Eu vim porque senti saudades.
Ana - E a sua bolsa em Londres?

Jorge - Terminou. Eu ja estava empregado.
Minha vida estava estabilizada la, mas eu
precisei voltar. Demorei muito para pro-
curar vocé...pensei muito...Quero ficar com
vocé, Ana.

Ana - Agora?

Jorge - E... Eu voltei pra isso. Nao agiien-
tava mais ficar naquele pais gelado. S6
pensava em voltar. Quando soube que sua
mae havia morrido entendi que era a hora.
Ana - Mas assim... de repente? Nao sei...
Temos que ver se € isso mesmo.

Jorge - Mas vocé esta sozinha. Por que
ndo? (Nesse momento toca a campainha.
A mulher abre a porta. O pai entra)

Ana - Oi.

Antonio - Oi.

Ana - Esse é 0 meu pai.

Jorge - Muito prazer.

Antonio - Prazer.

Ana - Vou pegar a vodca.

Antdnio - Vocé, quem é?

Jorge - Meu nome é Jorge. Sou um amigo
da sua filha.

Antonio - Sei.

Ana - Vocés querem comer alguma coisa?
Antdnio - Pode ser. (Ana entra na cozi-
nha)

Jorge - Nao sabia que vocés estavam se
vendo.

Antdnio - Resolvi procurar a minha filha.
Jorge - E eu voltei de Londres pra ficar
com a sua filha.

Antdnio - Que bom. (Os dois ficam um
tempo sem falar. O pai troca o CD. Colocaa
mdsica que cantava para a filha)

Jorge - Quando foi que vocés se reencon-
traram?

Antonio - Ha dois meses estive aqui. (Ana
volta da cozinha com alguns pdes e pas-
tas. Os trés comem. SO se ouve a muasica.
Jorge levanta-se)

Jorge - Onde é o banheiro?

Ana - Primeira porta. (A mulher olha para
o0 pai)

Antdnio - N3o sabia que ia te encontrar
acompanhada.

Ana - E eu pensei que vocé nao tivesse
coragem de voltar.

Antdnio - Vocé nao pediu?

Ana - Vai embora, por favor. (Jorge volta.
Senta-se a mesa. O pai e Jorge comem. A
mulher levanta, desliga a mdsica e fala
sozinha em devaneio) Quando eu tinha
cinco anos meu pai foi embora. Nao
escreveu nem uma carta. Sonhava que
um dia ele ia voltar e viveriamos juntos
para sempre. Me abraca papai. Diz pra
mim. Eu sou sua filhinha e vocé gosta de
me abragar. Minhas pernas estdo quentes
e a noite é longa. Eu abro minha boca e
vocé derrama o seu leite. Estarei bem
amanh3. Mam3e ndo sabera de nada. E
um segredo, s6 nosso.

Jorge (Para Ana) - Esta uma delicia. Foi
vocé quem fez?

Ana (Ainda em devaneio) - Foi.

Jorge (Para a mulher) — Senta aqui. (Os
dois homens continuam a comer)

Ana - Espera. Nao faz barulho! (Para si)
Minha mae pode ouvir. Me beija deva-
gar...Se ela vier entra debaixo da cama.
N3o faz barulho. Segura nas minhas per-
nas...elas estdo tremendo. Eu tenho
medo. As vezes parece que eu vou explo-
dir de prazer. Enfia o dedo devagar, me
beija...isso...me lambe...passeia com os
seus dedos devagar...devagar... Vocé é
tao bonito. Tenho medo...

Jorge (Para Ana) — Vocé ndo vai comer?
Ana - Escuta! E a minha mae. Ela esta che-
gando. Mae, me deixa sozinha...Eu preci-
so ficar sozinha. (Mae aparece)

Mae - Deixa de safadeza, menina. Nao se
tranque no quarto. Eu ndo gosto.

Ana - Mas mae eu preciso ficar sozinha.
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Mae - Se guarde para o homem certo,

minha filha. Boas meninas fazem tudo
para contentar suas maes.

Ana - E se eu ndo for uma boa menina?
Mae - Vai acabar como eu... (A made sai)
Ana - Pode vir, ela ja foi. Me beija mais.
Me abraca... Ndo vai pra Londres... Fica...
Eu ndo posso ir. Ndao posso deixar ela
sozinha.

Jorge (Para Anténio) — A comida de
Londres é terrivel. Acabei tendo que
aprender a cozinhar.

Antonio - S6 como o trivial. Entdo é facil.
Vocé quer mais cerveja?

Jorge - Aceito

Ana (Saindo do devaneio) — Vocés ja aca-
baram? Preciso dormir. Estou cansada.
Vocés se incomodam de ir embora?
Jorge - Queria conversar mais com voceé.

Ana - Amanha eu ligo. Desculpa. Boa
noite. (Os homens saem)

CENA 4

(Jorge estd na janela)

Jorge - Aqui é tao alto. D& uma sensagao
estranha. Vontade de se jogar para criar
asas. E assim que estou me sentindo...
livre. Depois de tanto tempo querendo
vocé e agora, ndés aqui juntos, meu
amor... Quero ficar aqui pra sempre. (Ele
abraga e beija Ana)

Ana - Me beija, me abraca...até que eu
pare de respirar e esse momento dure
para sempre...

Jorge - Sempre...

Ana - Pra sempre...(Siléncio) Agora meus
sonhos sao pra sempre seus. (A campai-
nha toca. Jorge atende)

Laura - A Ana esta? Eu tenho uma surpre-
sa.

Ana - Oi Laura, entra. (Atrds da Laura,
entra Anténio)

Antdnio - Vim ao Rio para resolver umas
questodes de trabalho. Encontrei a Laura.
Viemos fazer uma visita.

Laura - Antdnio se separou no papel.
Estamos namorando. Olha que legal...
sua amiga namorando o seu pai. Nao é
engracado?

Ana - E muito engracado. Parabéns. Vocés
devem estar muito felizes. Eu e Jorge tam-
bém estamos muito felizes.

Laura - Vamos entdo fazer um brinde aos
casais!

Jorge - Vou pegar as bebidas.

Laura - Coloque uma mdasica, Ana, para

comemorar o momento. (Ana coloca a
musica que o pai cantava. Olha entdo
para Anténio, que disfarca) Adoro essa
mdsica. Lembra a minha infancia. (Jorge
volta com os copos)

Jorge e Laura - A felicidade dos casais.
(Todos brindam)

Jorge - Bem, desculpe, eu vou ter que ir
agora. Tenho que terminar um projeto (&
em casa. (A Ana) Te vejo amanha, ta?
Antdnio - Vocé vai ficar de vez no Rio?
Jorge - Vou. Vou me casar com a sua filha.
Antonio - Parabéns.

Laura - Isso merece um novo brinde. (Eles
brindam novamente. Ana sorri discre-
tamente. Anténio tenta disfarcar o seu
incomodo. Jorge se despede. Antdnio vai
mudar o CD) E vocg, amiga? Pelo jeito esta
bem melhor! Eu estou tdo feliz. Acho que
agora finalmente vou ficar bem com uma
pessoa. Eu e seu pai temos tudo em
comum.

Ana - Mas vocés acabaram de ficar! Vocé
nem conhece ele!

Laura - Como ndo, Ana? Conheci seu pai
ha mais de um ano.

Ana - Deixa de ser boba, Laura. Dé tempo
ao tempo.

Laura - Achei que vocé fosse ficar feliz.
Ana (Séria) — Eu estou feliz. (Antonio se
aproxima)

Antdnio - Laura, é melhor nés irmos. Nao
estou me sentindo bem.

Laura - O que houve?

Anténio - Dor de cabeca...

Laura (Para Ana) - A gente volta, ta?
Tenho certeza que vocé vai ficar feliz de



eu ser sua madrasta. (Os dois saem. Ana
coloca uma mdsica e comega a tirar a
roupa. Deita no chdo e se cobre com um
lencol. A mae entra)

Ana - M3e, quando estou sozinha tenho
sempre a mesma fantasia. Eu ouco vocé
no quarto ao lado. Sei que pode entrar a
qualquer momento. Me cubro... assim
ndo tenho culpa. As maos dele deslizam
por baixo do lengol com cuidado para nao
doer. Fique quietinha. Seja uma boa
menina. Nao faca nada. Meu coragao dis-
para. Ouco seus passos no corredor.
Mamde. Eu n3o faco nada. Ele prende os
meus bracos e amarra a minha boca.
(Alguém bate na porta) Esta aberta.
Entra. (A mdsica pdra. O pai entra.
Devagar ele tira a roupa. Ela aperta os
olhos. Ele desliza a mao por baixo do
lencol. Ela coloca os bragos para trds.
Ele enfia a cabeca por baixo do lengol.
Eles ndo emitem qualquer som. Por
baixo do lengol eles transam devagar e
silenciosamente. Durante todo o tempo a
mae observa)

CENA5

(Ana arruma a casa. Estd grdvida. Jorge
chega. Beija Ana na testa)
Jorge - Como vocé esta?
Ana - Um pouco cansada.
Jorge - Vocé trabalhou hoje?
Ana - Em casa.

Jorge - O que houve?

Ana - Sonhei com a crianga.
Jorge - E isso nao é bom?
Ana - Nao sei.

Jorge - Quer que eu prepare a banheira
pra vocé?

Ana - Eu estava sozinha... ela chegava,
mas nao me via. Os seus olhos eram vaza-
dos. Eu dizia... ndo vem ainda... Era uma
menina...

Jorge - Uma menina? Que bom!

Ana - N3o sei.

Jorge - Vocé deve estar impressionada.
Isso & normal. Eu ouvi dizer que todas as
gravidas tém esses sonhos.

Ana - Eu ndo quero uma menina.

Jorge - Por qué?

Ana - Ndo quero. (Toca a campainha.
Entra o pai com um bebé conforto)
Antdnio - Que transito esta na rua!
Aconteceu um acidente. Uma menina caiu
de um prédio. A rua esta um caos. Os pais
deviam cuidar melhor de seus filhos. Que
imprudéncia!

Jorge - Quantos anos?

Ana (Chorando) — O que importa?
Ant6nio - O que houve com ela?

Jorge - Sonhou com a crianca. Parece que
é uma menina.

Antdnio - Uma menina? Em breve teremos
mais uma menina em casa? Que maravi-
lha!!! (Ana sai)

Antdnio - Jorge, preciso conversar com
VOCé.

Jorge - Sim.

Antdnio - Estou transferindo os meus
negdcios para o Rio. Eu venho definitiva-
mente morar aqui. Ja arrumei um compra-
dor para o meu apartamento em Sao
Paulo, mas ainda nao deu para procurar
nada no Rio. Vocé sabe... Nao vai dar para

ficar em apart hotel agora. Muito caro.
Pensei em ficar aqui até encontrar um
apartamento.

Jorge - Mas aqui é muito pequeno.
Antdnio - Mas minha filha esta
precisando de alguém que fique com
ela. Final de gravidez...E sempre mais
arriscado ficar sozinha.

Jorge - Eu vou contratar uma empregada
para ficar com ela.

Antdnio - De jeito nenhum! O espaco
ndo é pequeno para uma empregada,
mas é para mim!? Eu faco questao de vir
ajudar. E como meus negécios ainda
ndo estdo muito organizados, vou tirar
umas férias até a crianga nascer. Vai ser
bom para mim e para ela. Quero
recuperar o tempo perdido.

Jorge - E a Laura? Por que vocé ndo vai
para a casa dela?

Antonio - Nao quero precipitar as coisas.
Acho que n3o estd na hora de irmos
morar juntos. Talvez essa hora nao che-
gue nunca.

Jorge - De qualquer forma temos que per-
guntar a Ana.

Antonio - Ela vai gostar.

CENA 6

(A mulher dobra roupinhas de bebé. O pai
entra)

Ana - Engracado. Estou me lembrando da
mamae dobrando roupinhas de bebé.
Mas ndo eram as minhas.... eu devia ter
uns trés anos... e eram roupinhas de
recém nascido. A mamae ficou gravida
depois de mim?
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Antonio - Sua mae perdeu um bebé.

Ana - Por que ela nunca mais falou sobre
isso? Eu nao me lembrava. Por que ela
perdeu?

Antdnio - Acontece.

Ana - Vocés brigavam muito, nao é papai?
Me lembro da mamae dobrando as roupi-
nhas, mas ela chorava...chorava muito. O
que aconteceu?

Antdnio - Nao é hora de se falar dessas
coisas. (Colocando a mao na barriga da
filha) Como vai a menina do papai?

Ana - Eu ja falei para vocé nao falar assim.
Eu nao gosto.

Antonio - Entao vem vocé, filhinha do
papai. Vem, deita no meu colo. Vou fazer
vocé dormir.

Ana - Para. Eu nao quero. Vocé prometeu.
Antodnio - Promessa as vezes a gente nao
consegue cumprir.

Ana - Eu ja disse que ndo quero mais.
Antonio - S6 me abraca.

Ana - Pai. Eu estou com quase oito meses.
Eu vou ter uma filha. O que vocé quer?
Antdnio - Eu quero minha filhinha de volta.
Ana - Me solta. Eu ndo quero. Para! Esta
doendo. Para!!! (Anténio a segura com
mais forca e tenta dar um beijo. Ana
«omeca a gritar) Para! Esta doendo. Nao

estou agiientando. Minha barriga...

tonio™ Calma, calma...
leva para o hospital.

7

v

&
(Os quatro entram no apartamento. Nos

bragos da mulher, a crianga)
Jorge - Que susto a gente passou.

Finalmente esta tudo bem. E a nossa
menina ja estd em casa. Estranho... a
gravidez estava 6tima. O bebé nao
parecia que ia nascer prematuro.

Ana - Comecei a sentir as dores assim, de
uma hora para a outra.

Antdnio - Que bom que esta tudo bem!
Jorge - Vou preparar as coisas no quarto
da Anita.

Antonio - Vou para o meu quarto. (Laura
segue Antbnio. Ana fica sozinha e canta
uma cantiga de ninar para o bebé)

Ana - Seja bem vinda, minha filha. Eu vou
proteger vocé como a minha mae nao fez.
(Mae entra)

Mae - Para de falar besteira. Ndo seja mal
agradecida. Tudo que eu fiz foi para
proteger vocé. Eu perdi um filho por sua
causa.

Ana - O que vocé esta dizendo mae?

Mae - Eu perdi o meu menino.

Ana - Que menino?

Mae - Eu perdi tudo para te proteger. Vocé
é uma ingrata. Agora quer ir embora. Vai!
Vai pra Londres. Me deixa aqui sozinha.
Eu vou morrer. Vocé vai ver.

Ana (Para a mae) — Nao fale assim. Anita,
eu vou ser uma mae muito diferente do
que ela foi. Eu prometo.

Mae - Vocé vai ser igualzinha a mim.

CENA 8

(Jorge estd sentado no sofd. A mulher
prende os cabelos)

Jorge - Senta aqui. Fica aqui comigo.
Tenho sentido saudade. (Ana ndo se

mexe. Ele desfaz os cabelos dela

i

carinhosamente. Beija a nuca da mulher) ®+

Jorge - Ha quanto tempo a gente nao fica
assim. Vocé nao gosta?

Ana - Gosto.

Jorge - Entdo, o que ha?

Ana - E a crianca... Ndo me deixa tempo.
Jorge - Quero ficar sozinho com vocé.
Ana - Com uma crianca pequena é dificil
ficar sozinha.

Jorge - Estou falando do seu pai. Ele esta
sempre por perto espreitando a gente.
Esta na hora de ele ir embora.

Ana - Me beija. (O homem beija a mulher.
Segura nos seios dela) Aqui ndo. Meu pai
pode ver.

Jorge - E dai? Vocé é minha mulher.

Ana - Nao fica bem.

Jorge - Entao vamos para o quarto.

Ana - Tenho que dar de mama para a
Anita. (Jorge sai irritado. Ana pega o
bebé conforto. Anita estd dentro. Canta
a musica que sua mde cantava) Minha
filha, os seus olhos... eles ndo me
véem. Onde estd vocé? Minha filha,
chore! Eu nunca ougo o seu choro. Que
siléncio é esse? Olhe pra mim. Mamae
esta cantando uma mdsica. Por que
vocé nao reage? Os seus olhos...me dao
medo. Nao pode ser. Eu nao quero. Vocé
nao pode ser filha dele. (Black out)

CENA9

Laura - Por que vocé nao vai la pra casa?
Eu ndo entendo. Aqui esta apertado. Vocé
vai ter muito mais conforto.

Antonio - N3o insista Laura. Nao esta na
hora.

a



Laura - Minha menstruacao esta atrasada
duas semanas.

Antonio - E as pilulas?

Laura - Parei.

Antonio - Eu disse para vocé nao parar!
N&o era a hora!

Laura - Mas acho que agora ja foi. Nao é
um bom motivo para vocé ir?

Antodnio - Vocé vai tirar essa crianca.
Laura - Nao vou! Eu vou ter mesmo que
vocé ndo queira.

Antdnio - Vocé vai tirar e pronto. (Laura
comeca a chorar) Desculpa. (Siléncio)
Laura, querida. Eu tenho que voltar a
trabalhar. As coisas tém que se
estabilizar. Nao pode ser assim.

Laura - A minha vida toda eu sonhei em
ter um filho. Eu queria saber como é mae
e filho.

Antdnio - Laura, ndo é hora de brincar de
mamae e filhinho.

Laura - Minha mae foi embora eu era
muito crianga. Meu pai cuidou de mim.
Ele era meu pai e minha mae. Uma vez
ela ligou pra falar comigo. Disse que
viria me ver. Coloquei numa caixa tudo o
que precisava quando ela viesse me
buscar... Deixava debaixo da cama para
meu pai ndo ver. Mas ela nunca veio.
Tive raiva dele por ter deixado ela ir
embora. Quando sai da cidade para
estudar, nunca mais voltei. Nunca mais
revi meu pai. Eu quero que meus filhos
tenham uma familia. Quero muito que
vocé seja o pai dessa crianca.

Antdnio - Eu ndo posso Laura. Desculpe,
mas eu nao posso.

CENA 10

(Jorge € o jornal. A mulher vem da rua
segurando a crianga. Coloca-a no bebé
conforto)

Jorge - O que houve? Esta com a cara
abatida.

Ana - Conheci uma mulher no parque. Foi
a menina dela, um bebé que caiu do
prédio, lembra?

Jorge - Como foi isso?

Ana - Ela estava na varanda com a crianca
no colo. Ela escapuliu... A crianca
escapuliu da mao dela.

Jorge - Que horror!

Ana - Sera que foi ela que deixou cair?
Jorge - Nao estou entendendo!

Ana - Eu acho que ela matou o filho.
Jorge - Mas quem faria isso?

Ana - Muitas maes podem fazer.

Jorge - Do que vocé estd falando? Esta
maluca?

Ana - Eu ja senti vontade de arremessar a
minha filha na parede.

Jorge - Vocé estd me assustando!

Ana - Eu acho que a minha mae matou um
filho dela, antes de nascer.

Jorge - Por que vocé acha isso?

Ana - Eu sinto. (Mde aparece)

Mae (Ouvida s6 por Ana) — Eu ndo podia
ter outra crianca. Eu deixaria vocé ainda
mais sozinha. Nao poderia proteger vocé.
E eu nao queria botar outra crian¢a no
mundo e deixar ela passar por tudo o que
vocé estava passando. Eu ndo poderia
deixar o seu pai...

(O pai entra vindo da rua)

Anténio - Eu vou dormir um pouco. Nao

me chamem para nada.

Ana - Pai, lembra da menina que caiu da
janela?

Antdnio - Lembro, por qué?

Ana - Eu conheci a mde dela hoje...
(pausa) Pai, como a mamae perdeu o
bebé&? (A mae continua em cena)

Anténio - Esquece isso Ana. Nao vale a
pena. Passado a gente enterra.

Ana - Ela matou a crianca, nao foi?
Antonio - Nao vale a pena. Eu ndo quero
conversar agora.

Ana - Fala. Eu preciso saber.

Antonio - Vocé quer saber? Entdao vai
saber! Ela enfiou um cabo de vassoura.
Ana - Como?

Jorge - Eu ndo estou acreditando nisso
tudo que eu estou ouvindo!

Ana - Vocés tinham brigado, nao foi?
Antdnio - A gente tinha passado a noite
discutindo. Ela comegou a gritar como
uma louca, foi até a cozinha e pegou a
vassoura. Ela estava tao transtornada...
foi tudo tdo rapido...

Mae (Ouvida apenas pela mulher) - Ele
estava no seu quarto com vocé. E eu
ouvia os seus gritos sufocados pelo
travesseiro. Eu nao ousava entrar. Tinha
muito medo. Eu matei o filho dele. Me
vinguei dele matando o meu filho.

Ana - E vocé? O que fez?

Mae - Ele foi embora.

Antonio - Fiquei atordoado, ndao sabia o
que fazer...

Mae - Eu la sozinha... vocé no quarto.
Antonio - Tive que ir.

Jorge - Eu ndo quero ouvir mais nada. Vou
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botar a Anita na cama. (Jorge sai)
Antonio - Voltei vinte dias depois.

Ana - Voltou a morar com a gente? E
quando vocé foi de verdade? O que
aconteceu?

Antonio - Pela primeira vez a sua mae
teve coragem de abrir a porta. Até entao
ela sé ouvia. Naquele dia ela entrou.
Mae (Ouvida apenas por Ana) - Quando
eu entrei, ele estava deitado nu em cima
de vocé. A mao dele segurava a sua boca.
Vocé, minha filha, apertava os olhos e
agarrava com forca o lencol. Parecia que
ia se enterrar na cama. Eu nao agiientei.
Sai gritando, joguei a mala e as roupas
dele pela janela e disse que ele nao
passava nem mais aquela noite ali.

Ana - Sai daqui pai, vai embora...
Antonio - Eu vou ficar, com vocé e com a
Anita. Eu preciso de vocés. Vocés sao os
amores da minha vida.

Ana - Vocé nao ama ninguém pai.
Antonio - Eu te amo, minha filha. Eu te
amo... eu te amo. (O pai sequra a filha
com forgca. Comeca a beija-la. Ela comega
a chorar)

Ana - Vai embora, pai, por favor. Vai antes
que as coisas piorem. (O pai segura a
filha e coloca a mdo entre suas pernas)
Antonio - Eu sei que vocé me quer. Vocé
acha que eu nao sei que vocé nem transa
com o Jorge? Vocé casou com ele pra fugir
de mim, mas é comigo que vocé vai ficar.
(Ele aperta a mao contra a boca da filha e
arranca sua calcinha. Ela cai no chdo. Ele
por cima dela. Jorge entra na sala. Ele fica
totalmente estarrecido, fica imdvel

durante alguns segundos e sai da sala. Os
dois continuam a lutar. Ela jG sem forgcas.
Ele a beija. Jorge volta segurando uma
arma. Ele atira. Black out. Siléncio)

CENA 11

(Quando a luz volta, Jorge e Ana estdo
abragados)

Jorge - Por que vocé nunca me contou?
Ana - Eu tinha medo...

Jorge - Medo de qué?

Ana - De tanta coisa... (Siléncio) Preciso
acertar minha vida...

Jorge - Jamais podia imaginar! Tudo
acontecendo aqui do meu lado...

Ana - Fazer alguma coisa...

Jorge - E vocé nunca...

Ana - Me ajuda...

Jorge - Vai ficar tudo bem. Eu vou cuidar
de vocé. Ele ndo vai mais aparecer.

Ana - Como vocé sabe?

Jorge - Disse a ele que o segundo tiro vai
ser pra valer.

Ana - Me abraca. Estou com medo.

Jorge - Estou aqui. Estarei sempre. O meu
amor vai curar todas essas feridas. (Eles
ficam um tempo abragados)

Jorge - Cadé Anita?

Ana - N3o sei.

Jorge - Como? Vocé ndo sabe onde esta a
nossa filha? (Ana olha para ele e nao
responde. Siléncio) Ela é nossa, ndao é?
(Siléncio) Responde. (Jorge sacode a
mulher. Ela estd imdvel e sem expressao)
E por isso que ela ndo chora nunca!
(Siléncio) Onde ela esta? Onde? (A
mulher continua sem se mexer) O que

vocé fez com ela?

Ana - Ela esta tomando banho.

Jorge - Como assim, tomando banho? Ela
é um bebé!!! (Jorge corre para o banheiro.
Ana continua imével no meio da sala. Ele
volta com a crianga enrolada em uma
toalha) Vocé afogou. (Siléncio) Vocé
afogou a menina.

Ana - Ela ndo era sua filha.

Jorge - Era uma crianga... um bebé...

Ana - Quero recomecar a minha vida. (Os
dois ficam em siléncio. Jorge coloca a
crianga no bebé conforto) Sera que existe
um amor que apague todas as feridas? Eu
amava a minha filha, mas a minha ferida
era maior do que o meu amor. Estou em
carne viva. Meu corpo queima, mas por
dentro estou morta. Estou morta.

Jorge - Ana, vamos embora... Vamos para
outra cidade, no sul, sei la... Recomegar
tudo.

Ana - E se eu for presa?

Jorge - N6s vamos enterrar a crianga.
Ninguém precisa saber. Saimos com ela
no bebé conforto. Vai dar tudo certo. (Os
dois se abracam. Black out)

CENA 12

(Ana estd guardando todos os objetos
dentro de caixas. Toca a campainha. Ela
abre a porta. O pai entra. Ele olha em
volta)
Antonio - Estd de mudanca? (Ana fica
totalmente imével)

Antonio - Por que vocé nao foi me visitar
no hospital?

Ana - Eu ndo sabia onde vocé estava.



Antdnio - Cadé a minha menina? Eu vou
levar vocés duas embora. Vamos voltar
para S3o Paulo. Vocé vai ganhar uma nova
irma. A Laura esta gravida. Vamos morar
todos juntos. Ela ficou todo tempo
comigo no hospital.

Ana - Ela ndo avisou nada pra mim.
Antdnio - Eu pedi que ndo. Disse que
queria ficar sozinho com ela e que nado
queria preocupé-los. Ela chegou a ligar
para o seu maridinho dizendo que eu
tinha voltado para Sao Paulo e que estava
tudo bem. Eu disse que foi bala perdida.
Ninguém sabe o que aconteceu. Vamos
comecar vida nova.

Ana - Eu ndo posso pai.

Antdnio - Eu preciso ficar perto das
minhas meninas.

Ana - Anita morreu, papai.

Antonio - Como?

Ana - Sufocada.

Antdnio - Entdo iremos eu e vocé.

Ana - Pai, vocé esta me ouvindo? A Anita
morreu.

Antdnio - Era um bebé estranho. Vai ver foi
melhor assim. Vou poder cuidar melhor de
vocé. Vai fazer suas malas. Elas ja devem
estar prontas, ndo é? Para onde vocé
estava indo?

Ana - N3o sei.

Antonio - E onde esta seu marido?

Ana - Nao sei.

Antonio - Ana, estou em um apart hotel.
Aqui estd o telefone. Estarei la até
amanha. A Laura ja foi para S3o Paulo. Ela
nao sabe que vocé vai também. Vamos
dizer que vocé se separou do Jorge.

(siléncio) Vou te esperar... (Ana pega o
papel. Fica imével olhando para ele. Ele
lhe dd um beijo e sai. Ana continua
arrumando as caixas. Coloca a mdsica de
infancia. Jorge chega)

Jorge - Que cara é essa? Por que vocé
botou essa misica?

Ana - Ele veio aqui.

Jorge - Como? Eu sabia! Eu senti que ele
voltaria. Vamos, Ana...vamos arrumar
tudo o mais rapido possivel. Precisamos
sair daqui hoje. (Ele desliga a mdsica)
Ana - Ele ndo contou para ninguém o que
aconteceu.

Jorge - De qualquer maneira, vamos
embora o mais rapido possivel. Nao fico
aqui nem mais um dia. Mudei de idéia.
Nés ndao vamos para o sul. Vamos para
Londres. Recomecar tudo la. Como se
estivéssemos indo ha sete anos atras. Ele
nunca mais vai saber da gente. Eu tenho
muitos amigos, posso  conseguir
trabalho...Comprei as passagens ontem.
Ana - Como assim? Mas vocé nem me
perguntou.

Jorge - Acho que tanto faz fugir para
Floriandpolis ou para Londres. Vamos
recomecar tudo. Vida nova, finalmente!
Ana - Eu ndo quero ir pra Londres.

Jorge - La é 6timo. Vocé vai ver. Seremos
muito felizes. (Jorge entra para o quarto.
Ana comega a desarrumar as caixas. Vai
colocando tudo pelo chdo. Estd confusa.
Coloca roupas dentro de uma mala e
fecha-a. Pega o telefone e comega a ligar.
Desliga. Liga novamente)

Ana - Oi, pai. Quero dizer que apesar de

tudo eu o amo e estarei sempre perto.
Sentirei saudades. D& um beijo na Laura.
Preciso desligar agora. Mae, vocé esta ai?
Preciso de seus abracos calorosos de
novo. N3o briga comigo, mae. Onde vocé
esta? (A mde entra cantando a mdsica de
ninar) Me abraca... Me abraca forte até eu
entrar novamente em vocé. Me deixa ai
dentro. Deixa eu sentir seu calor, seu
halito doce. Canta pra mim, mamae. (A
mde abraga Ana e cantando tira peca por
peca da roupa da filha carinhosamente.
Conduz Ana até a janela)

Ana - Estm\zronta. (Ana se joga) /
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Textos para estudo

CURRICULUM VITAE - Rubem Fonseca (n? 111) POR UMA TARDE FRIA - Ana Amélia Carneiro de Mendonga (n2 158)
AULA DE INGLES - Rubem Braga (n2 124) NO MOMENTO NAO ESTOU - Elisa Lucinda (n? 159)
ADEVOGADOS - Irmdos Marx (n? 126) APRENDIZ DE FEITICEIRO - Maria Clara Machado (n2 160)

POEMA DA TORRE SEM DEGRAUS - Carlos Drummond de Andrade (n2 128) O MAMBEMBE - Arthur Azevedo (n° 161)

GALILEU GALILEI - Bertolt Brecht (n? 129) LUCRECIA, O VENENO DOS BORGIA - Paulo César Coutinho (n? 162)
ARVORE - Millér Fernandes (n2 131) SONETO DE LUZ E TREVA - Vinicius de Moraes (n° 163)
ADORO POLUICAO - Millér Fernandes (n® 132) VERSOS INTIMOS - Augusto dos Anjos (n2 164/165)
HORA DO ALMOCO - Jean Kerr (n? 134) BRIGA NO BECO - Adélia Prado (n2 166)
: O SENHOR PUNTILA E SEU CRIADO MATTI - Bertolt Brecht (n2 138) 0 GUARDADOR DE REBANHOS - Fernando Pessoa (n® 167)
O TELEFONE - Rubem Braga (n? 140) EXCESSO DE COMPANHIA - Carlos Drummond de Andrade (n? 168)
PAPOS - Luis Fernando Verissimo (n2 141) A MARGEM DA VIDA - Tennessee Williams (n? 169)
DESPEDIDA - ).D.Salinger (n® 143) TREZE SEGUNDOS - Martha Medeiros (n? 170)
NOSTALGIA - Michel Tournier (n? 144) O JARDIM DAS CEREJEIRAS - Anton Tchecov (n? 171)
0 PEDIDO - Carlos Drummond de Andrade (n® 147) HAMLET - William Shakespeare (n? 172)
RECEITAS - Luis Fernando Verissimo (n? 150) 18 DE JULHO - Goethe (n2 173)
A TROCA - Dora Sa (n? 150) O JARDIM DAS CEREJEIRAS - Anton Tchecov (n? 174)
PAIXAO MORTAL - Fred Mercury (n2 152) FRAGMENTO DE UM DISCURSO INSANO - Lionel Fischer (n? 175)
VALE-TUDISMO - Tim Rescala (n? 152) ENLEIO - Carlos Drummond de Andrade (n2 176)

VIDAS QUE PASSAM - Tennessee Williams (n2 152)
A LOUCA - Domingos Oliveira (n? 153)

176 MARIA - Luis Fernando Verissimo (n® 154)

56 ROMEU E JULIETA - William Shakespeare (n2 155)
0 INTERROGATORIO - Peter Weiss (n2 156)

CARTOES SEM RESPOSTA - Luis Fernando Verissimo (n? 157)




Textos a disposicao

ANDRADE, C. - A Média dos Homens, comédia, 1 ato, 3 personagens (2 f. e
1m.),n173.

ANOUILH, J. - O Baile dos Ladrées, comédia, 1 ato, 17 personagens (4 f. e 13
m.), n? 134.

ARRABAL, F. - Oracdo, Teatro do Absurdo, 1 ato, 2 personagens
(1me1f),n?150.

AUMILLIER, R. - O Tigre, o Homem e o Rato, fabula cémica, 1 ato, 3 pe-
rsonagens m., n2 142.

AZEVEDO, A. - Teatro a Vapor, comédia, 31 esquetes, 100 personagens (33
f.e 67 m.) e figurantes, n? 140.

BECKETT, S. - Coisas e Loisas, Teatro do Absurdo, 2 atos, 2 personagens m.
e 1 figurante, n? 115; Todos os que Caem, peca radifonica, Teatro do
Absurdo, 1 ato, 11 personagens (4 f. e 7 m.), n2 121.

BETHENCOURT, ). - Planejamento Familiar - A Solugdo Brasileira, comédia,
1 ato, 3 personagens (1 f. e 2 m.), n? 109.

BOSCO, B. - Abelardo e Berilo, comédia, 1 ato, 2 personagens masculinos,
n% 174.

BRADFORD, B. - Ensaio, comédia dramética, 1 ato, 1 personagem
m., n2 126.

BRECHT, B. - A Expulsd@o do Demdnio, drama, 1 ato, 4 personagens (2 f.
e 2 m.), n® 109; A Mulher Judia, drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.),
n2119.

BUENAVENTURA, H. - A professora, drama, 1 ato, 6 personagens (3 f. e 3
m.), n? 173.

BUZZATI, D. - Aquele Instante, Teatro do Absurdo, 9 esquetes, 38 perso-
nagens (13 f. e 25 m.), n2 122.

CABRUJAS, ). I. - El Dia Que Me Quieras, comédia dramatica, 2 atos, 7 per-
sonagens (4 m. e 3 f.), n? 158.

COCTEAU, J. - A Voz Humana, drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1m.); O
Mentiroso, drama, 1 ato, 1 personagem m., n2 126; O Belo Indiferente,

drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.), n? 140.

COLLIER, J. - Pogdo, comédia, 1 ato, 2 personagens m., n2 114.

COUTINHO, P. C. - Um Piano a Luz da Lua, drama, 2 atos, 9 personagens
(4f. e 5m),n%141.

DOSTOIEVSKI, F. - O Grande Inquisidor, drama, 1 ato, 2 personagens
m.,n% 114.

EURIPEDES - Trdia, drama, 1 ato, 6 personagens (5 f. e 1 m.), n2 139; Medéia,
tragédia, 1 ato, coro e 8 personagens (4m. e 4f.), n° 169.

FAVERO, C. - José, e Agora?, drama, 1 ato, monélogo (1 personagem mas-
culino), n? 173.

FERRAZ, B. - Poleiro dos Anjos, comédia, 1 ato, 13 personagens (6 f. e
7 m.), n® 146.

FISCHER, L. - Anaiug, drama, 1 ato, 12 cenas, grande elenco, n? 155; Tese,
comédia, esquete, 5 personagens (4 m. e 1 f.), n? 159; Citme, comédia,
esquete, 8 personagens (4 m. e 4 f), n? 160; A visita, comédia, 1 ato, 7
personagens (5 m. e 2 f.), n2 171

FONSECA, R. - H. M.. S. Cormorant em Paranagud, drama, 1 ato, 9 per-
sonagens (2 f. e 7 m.) e figurantes, n? 128; Licia McCartney, drama, 1 ato,
12 personagens (7 f. e 5 m.) e figurantes, n2 145.

FOREMAN,R. - Minha Cabeca Era Uma Marreta, Teatro do Absurdo, 1 ato, 3
personagens (2 m. e 1f.), n?153.

FRANCA JR. - Como se Fazia um Deputado, comédia, 3 atos, 15 perso-
nagens (2 f. e 13 m.) e figurantes, n? 136.

FRAYN, M. - Brindes, comédia, 1 ato, 4 personagens, (2 m., 2 f.), n% 167.

FROTA, T. - O amante invisivel, comédia, 1 ato, 4 personagens (1f., 3m.),
n% 172

FUCS, R. - A Dentista e seu Paciente, comédia, 1 ato, 2 personagens (1 f.
e 1 m.); Amor, Sexo e Esclerose, comédia, 1 ato, 4 personagens (1 f. e 3
m.), n2 132; Vida Longa, comédia, 1 ato, 5 personagens (3 f., 2 m. e alguns
figurantes), n? 156.

GHELDERODE, M. - Os cegos, tragicomédia, 1 ato, 4 personagens masculi-
nos, n 167.
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GIBSON, W. - Dois na Gangorra, drama, 2 atos, 2 personagens (1 f. e 1 m.),
n2123.

GOGOL - O Matriménio, comédia, 2 atos, 15 personagens (6 f. e 9 m.), n? 112;
0 Inspetor Geral, comédia, 1 ato, 18 personagens (4 f. e 14 m.), no 135.

GONZAGA, C.T. (em parceria com Mazzeo, B) - Enfim, sés, comédia roman-
tica, 1 ato, 2 personagens (if. e 1m.), n® 162.

GUERDON, D. - A Lavanderia, drama, 3 atos, 6 personagens (3 f. e 3 m.),
n% 110 / 111.

HASEC, J. - O Bravo Soldado Schweik, comédia, 1 ato, 38 personagens (7
f.e31m.), n?142.

HOFSTETTER, R. - Pirandello Nunca Mais, comédia, 1 ato, 5 personagens
(1f.e4m.),n2137.

HOMERO. - A Odisséia, drama herdico, 3 atos, 67 personagens (11 f. e 56 m.)
e figurantes, n2 116.

INGE, W. - Tarde Chuvosa, drama, 1 ato, 3 personagens (2 f. e 1 m.), n 117.

IVES, D. - Palavras, Palavras, Palavras, Teatro do Absurdo, 1 ato, 3 per-
sonagens (3 m.); Filadélfia, Teatro do Absurdo, 1 ato, 3 personagens (2 m.
e 1f.); Com Certeza, Teatro do Absurdo, 2 personagens (1 m. e 1 f.), n® 150;
Variagoes Sobre a Morte de Trotsky, Teatro do Absurdo, 3 perso-
nagens (2m. e 1f), n?152.

JABLONSKI, B. - A Claudinha Estd La Fora, comédia, 1 ato, 2 personagens
(1f.e1m.), n%131.

KARTUN, M. - A Casa dos Velhos, comédia dramatica, 1 ato, 7 personagens
(4f.e3m),n%114.

LORDE, A. - O Sistema do Doutor Goudron e do Professor Plume, drama, 1
ato, 11 personagens (2 f. e 9 m.), n? 112.

MACHADO, M. C. - Esquetes, comédia, 57 personagens (44 f. e 13 m.), n®
131; Pluft, o fantasminha, infantil, 8 personagens (3 f. e 5 m.), n% 131.

MAETERLINCK, M. - Interior, drama, 1 ato, 9 personagens (4 f. e 5 m.) e
figurantes, n2 119.

MAHIEU, R. - Jogos na Hora da Sesta, drama, 1 ato, 8 personagens (3 f. e
5m.), n%147.

MARIVAUX. - O Jogo do Amor e do Acaso, comédia, 3 atos, 7 personagens
(2 fe. e 5 ma.), n%127.

MARYX, G. - Selecdo de Esquetes Comicos, 4 personagens (1 f. e 3 m.), n®
113; Licdo de Etiqueta, comédia, 1 ato, 1 ator, n? 116.

MOLIERE. - Médico a Forca, comédia, 3 atos, 11 personagens (3 f. e 8 m.),
n® 108; Malandragens de Scapino, comédia, 3 atos, 12 personagens (9 m., 3
f.), n2 168.

MOULLER, H. - O Pai, drama, 1 ato, 1 ator; Libertacdo de Prometeu, drama,
1ato, 1 ator, n? 147.

MUSSET, A. - Fantasio, comédia, 2 atos, 10 personagens (8 m. e 2 f) e
outros, n% 104.

NAVARRO, A. R. - O Ser Sepulto, Teatro do Absurdo, 1 ato, 5 personagens
(2f.e3m.), n?114.

NUNES, A. - Geragdo Trianon, comédia, 2 atos, 28 personagens (g f. e 19 m.),
n?117.

O’CASEY, S. - Uma Libra em Dinheiro Vivo, comédia, 1 ato, 5 personagens
(2f.e3m.), n?124.

OLIVEIRA, D. - O Triunfo da Razao, satira, 1 ato, 21 cenas, grande elenco,
n2 99; Do fundo do Lago Escuro, drama, 3 atos, 10 personagens (6 m. e 4 f.),

n2154.
PALATINIK, E. - A Parandica e Mestre Pierre, comédia, mondlogo, (1f.), n® 150.

PATRICK, R. - Renda de Amor, comédia dramatica, 1 ato, 2 personagens (1 f.
e1m.),n?113.

PEDROLO, M. - Homens e Nao, Teatro do Absurdo, 2 atos, 7 personagens (3
f.e 4m.),n2170

PEREIRA, V. - Colar de Diamantes, tragicomédia, 2 atos, 4 personagens (3 f.
e1m.),n2133.

PINTER, H. - Sele¢ao de Esquetes, Teatro do Absurdo, 15 personagens (6 f. e
9 m.), n2 120.



PIRANDELLO, L. - O homem da flor na boca, drama, 1 ato, 2 personagens
(2 m.), n? 81. Belavida, comédia, 1 ato, 6 personagens (5 m. e 1f.), n% 99

PLAUTO. - Os Menecmos, comédia, 5 atos, 9 personagens (3 f.e 6 m.) e
figurantes, n? 111.

RENARD, J. - Pega Fogo, drama, 1 ato, 4 personagens (2 f. e 2 m.), n® 109.

RIO, J. DO - Clotilde, drama, 1 ato, 3 personagens (1 f. e 2 m.); Encontro,
drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.) e Que Pena Ser 56 Ladrdo, farsa,
1ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.), n? 143.

SANTIAGO, T. - O Auto do Rei, Teatro Epico, 1 ato, 12 personagens (1 f. e
11 m.), n2 106.

SAYAO, W. - Uma Casa Brasileira Com Certeza, comédia, 1 ato, 6 perso-
nagens (3 f. e 3 m.), n2 129; Anénima, drama, 1 ato, 7 personagens (4 m.
e 3 f), n? 152. O altar do incenso, drama, 1 ato, 3 personagens (1 f., 2 m.),
n? 161.

SEMPRUN, M. C. - O Homem Deitado, drama, 1 ato, 7 personagens (2 f. e
5 m.), n® 144.

SHAKESPEARE, W. - Macbeth, tragédia, 5 atos, 30 personagens (6 f. e 24 m.)
e figurantes, n2 115; Uma peca como vocé gosta (As you like it), comé-
dia, 5 atos, 21 personagens (17 m. e 4 f.), n2 107.

SHAW, G. B. - As Armas e o Homem, comédia, 3 atos, 9 personagens (3 f.
e 6 m.) e figurantes, n? 148.

SILVA, F.P. - O Caso do Chapéu, comédia, 1 ato, 4 personagens (2 f. e 2 m),
n2 150.

SUSSEKIND, Claudia. — Didrio de um matriménio, comédia dramatica, 1
ato, 6 personagens (4 f. e 2m.), n2 175.

TANNEN, D. - Um Ato de Devogdo, drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1m)),
n? 159

TARDIEU, ). - Uma Peca Por Outra, Teatro do Absurdo, 2 atos, 42 perso-
nagens (15 f. e 27 m.), n® 118; Quem Vem Ld ?, Teatro do Absurdo, 1 ato,
5 personagens (2 f. e 3m.), n% 148.

TCHECOV, A. - Sobre os Males que o Fumo Produz, comédia dramatica, 1

ato, monélogo, 1 personagem ma., n® 128; Um Papel Trdgico, comédia, 1
ato, 2 atores, n? 157; O Jardim das Cerejeiras, drama, 4 atos, 12 perso-
nagens (5f. e 8m.), n2 163.

TROTTA, R. - O Malfeitor, drama, 1 ato, 2 personagens (1 m e 1f.), n 150.

VALENTIM, K. - Sele¢do de Esquetes Comicos, 25 personagens (8 f. e 17 m.),
n2 113; O Pé de Arvore de Natal, comédia, 1 ato, 5 personagens (2 f. e 3 m.)
e figurantes, n? 118.

VIAN, B. - Cinemassacre, Teatro do Absurdo, 1 ato, 54 personagens (9 f. e
45 m.) e figurantes; Olhar Cruzado, Teatro do Absurdo, 1 ato, 6 perso-
nagens (1f. e 5 m.) n? 130.

VIANNA FO, 0. - O Morto do Encantado Morre e Pede Passagem, comédia,
1 ato, 11 personagens (4 f. e 7 m.), n? 138.

VICENTE, ). - Hoje é Dia de Rock, saga lirica, 1 ato, 13 personagens (6 f.
e 7m.),n%119.

VOGESTEIN, C. - Encontro com um estranho, comédia dramatica, 1 ato, 3
personagens (2 m. e 1f.), n? 160.

WILDER, T. - Infdncia, comédia, 1 ato, 5 personagens (3 f. e 2 m.), n® 121.

WOJTYLA, K. - A Loja do Ourives, drama, 3 atos, 6 personagens (3 m. e 3
f), n2 125.
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