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Editorial LiONELFISCHER

Emocionado tributo!

E aqui estamos com nosso terceiro ndmero dos Cadernos de Teatro em parceria com
os Correios. Se Deus assim o permitir, que venham muitos mais!

Na presente edicio , , ecntamos OIS artigos de folegoQUe € mise-en-scene?
cAtor e Método), esitos, respecivamente, POTI d0IS profissionais de primeira linha-
ANATOL ROSENFELD © EUGENIO KUSNET - aue infelizmente, j& ndo estdo entre nds e aos quais prestamos emocionado tributo.

P - s [ ” [
O primeiro, critico e ensalSta, analisa com I Otave l pe rs p ICACIA todos os aspectos inerentes a encenacao
de um texto teatral.Ja o segundo, ator fantastico e renomado professor, esmilica 0s principais aspectos que envolvem a

acdo dramatica, fornecendo preciosas indicagées tanto para atores jpiciantes COMO Para profissionais:

Apresentamos tambem um artigo assinado pela poeta e atriz EUSA LUCINDA (pg ytitidade da poesia),
que ¢ a transcricao da palestra que ela proferiu em Hayana, em fevereiro deste ano, na 142 Feira

Internacional do Livro, evento ao qual compareceu representando 0 Brasil-
E mais: uma 6tima entrevista com o 10Vem ¢ talentoso diretor IVAN SUGAHARA, do
grupoO s Deze gul librados, uestes-a professora, do colombiano ENRIQUE BUENAVENTURA,

A média dos homens (CAIO DE ANDRADE) e José, e agora? (CADU FAVERO) - além de nossas habituais colunas:
Miltipla Escolha, Gabarito, Texto para Estudo, Personalidades e Textos a Disposicdo.

Um 6timo n? 173 para todos nés!
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ANATOL ROSENFELD

0TeaTro € aarre Que TransrForma a Lireratura
Dramarica em esSPeTacuLo. E amise-en-scéne, a
encenacao Que apaprra a Pe¢a TeaTraL ao
PaLCoO, vaLorizanbo as LINHAas PrINcCIPais €
pesTacanDo O cararer PeculLlar De sua Bereza.
AS OBras Dramaricas - emsora em GeraLr
DOTaDas De VIDa cénica — representam por SI
sO apenas um Género LITerario como a poesia
Lirica, o romance. Sio DIALOGOS LIVI'€SCOS. POT
malores Que sejam suas VIrTubes TeaTrais
rnerenTes, Tals Como TrITMO €SPECIFICO,
movimenTo, bramaTicIbane, DIALOGO VIVO, €
s0 a encenacao Que LHes DA vernaperra viba,
POIS € SO NO PALCO Que aDpQuirem sua PLena
riQueza, Gracas a COLaBoracao DOS TECNICOS,
aTores cenoGraros €Tc. E no PaLCoO Que Se
TransFormam em viba € enconTram sua
eXPressio rear. E a TepresenTacao Que LHES
conrere a ToTaLiDaDe Deé sua FOr¢a. Sem o
TeaTro, eras Tém arenas uma exisTéncia
POTENCIaL, POr mMais Geniars, POr maits BII-
LHaNTesS € apmiravers Que sejam. sua ver-
papelra For¢a niao se revera ao LeITor, mas
somenTe a0 eSPecTanor.

A encenacao €, pOrTanTo, a arre De animar e
apapTar, POr TODOS 0S MEI0S QUE S€ coabunam
com a necessaria rLeaLbabe ao TEXTO, uma
OBTa LITeraria be Forma bramarica ao pPaLco.




Meios

Os meios para atingir esse fim sdo os mais diversos. Abrangem a
decoracdo, o trabalho dos atores, sua gesticulacao e interpreta-
¢do, a atmosfera geral em que a pega se desenrola, a iluminacao,
os trajes dos atores que devem corresponder a decoracdo e a
apresentacao plastica, o concurso aclstico dos ruidos anteriores
e posteriores etc.

E evidente, portanto, a enorme complexidade de uma encenagao
adequada, para cuja realizacdo se contam com numerosos técni-
cos e que devera, em cada caso, resolver as vezes problemas
extremamente dificeis.

Mas todo esse aparelho deve servir aos fins principais da ence-
nacdo — quais sejam os de dar a peca seu “clima” psicoldgico,
traduzindo todas as sutilezas contidas nas entrelinhas do texto e
que devem ser sugeridos, sem revelacao brutal, ao espectador.
Portanto, o encenador, o metteur-en-scéne, nao colabora apenas
com o cendgrafo, os técnicos de improvisacao e de acdstica, o

. \&

maestro de uma eventual orquestra, mas também com os atores, de quem conhece a expressividade, as  Anatol Rosenfeld,

possibilidades fisicas e pantomimicas, a sonoridade da voz, a capacidade de se adaptarem em determi-

desenho de TM(62).

nado papel e aos quais sugere ou com os quais discute a maquilagem, os movimentos, a dic¢do especi-

fica, a interpreta¢gdo adequada.

E evidente que é um técnico completo e conhece todas as vantagens e desvantagens do palco em que

apresentara determinada peca. Que esta em contato com o contra-regra e os auxiliares que regulam as

entradas em cena; que confia na colaboracdo dos pintores que se encarregam da execu¢ao dos cenarios,

das tabuletas, placas etc.; que sabe da eficiéncia dos maquinistas que movimentam os cendrios e armam 173

as cenas; que conhece cada al¢apao — o chdo mével por onde surgem e desaparecem em certos momen- 5

tos determinadas personagens; que estd em casa, no palco — no urdimento, naquele aparente caos de

pano de fundo, rompimentos, bombolinas, fraldGes, gambiarras, contrapesos, fios de arame, cordas, cavi-

lhas, escadas de comunicacdo, corredores, tamboretes, onde os “homens de varanda” exercem sua ativi-
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dade andnima; e da mesma forma estd em casa debaixo do palco, no subterraneo, de onde se movem
os bastidores laterais, presos a carro (por intermédio de tangdes), giram no primeiro pavimento do sub-
terraneo. Os eletricistas sdo seus amigos especiais, pois deles dependem do bom funcionamento da forca
motriz, dos holofotes e refletores e enfim, todos os efeitos elétricos. Ele briga com alfaiates e costureiras
e sugere ao caracterizador uma nuanc¢a na maquilagem de uma personagem importante.

Regra

Em toda encenacdo é regra essencial que ela, por mais rica, genial, multiforme e ampla que seja, nunca
se deve tornar autdnoma, o que significaria uma traicdo ao espirito da peca, que ela adapta ao teatro
— a ndo ser que se trate de revistas ou obras sem valor proprio. Uma encenacao magnifica que nao se
subordina lealmente e com humildade ao espirito da peca é um fracasso. A encenacdo desenfreada, que
se considera o seu proprio fim, é a ruina do verdadeiro teatro artistico.

De outro lado, todo meio adequado para realcar o espirito, a psicologia, a atmosfera duma peca pode
ser empregado a justo titulo. E a arte do encenador tem de ser tanto maior quanto mais delicado e sutil
for o espirito da peca. As obras em que “muito acontece” sé precisam do concurso de dois técnicos; ja
as pecas em que os acontecimentos sao de ordem predominantemente intima e psicoldgica, estas fra-

cassam sem a arte de um grande encenador.

Exigéncia

Decorre dai que toda peca exige uma encenagado sui generis, de acordo com o seu estilo e ritmo intimos.
Isso naturalmente ndo exclui a variacdo no que se refere a interpretacdo por parte do metteur-en-scéne.
Uma peca como Hamlet, de Shakespeare, passou por mil variagdes no tocante a encenacao. Cada época
interpreta dada obra a sua maneira. E evidente, no entanto, que o ritmo ntimo e o espirito profundo
da peca, embora interpretada em diversas épocas de diversas maneiras, precisam ser respeitados.
Admitem-se as experiéncias e renovacoes de grandes encenadores como J.L. Barrault, Max Reinhardt ou
Erwin Piscator. Exige-se, todavia, que a esséncia da obra ndo seja sacrificada as imposi¢oes de um ence-
nador demasiadamente “original”.

Assim, uma peca de Racine exige, forcosamente, uma encenagdo diversa da de uma obra de Hugo von
Hofmansthal. Ibsen tornar-se-ia ridiculo se fosse aplicada as pegas da sua fase realista uma encenacao



muito estilizada que, no entanto, pode adaptar-se perfeitamente a uma obra de Maeterlinck. Dentro da
obra de um s6 autor como Gerhart Hauptmann ha algumas que requerem uma encenacao naturalista, e
outras cujo valor s6 se revela em estilizacdes a maneira do Teatro de Arte de Moscou com suas ence-

nacdes feéricas (do periodo posterior).

Escolha

A responsabilidade da escolha de uma apresentacao realista ou estilizada, simbélica — os polos entre os
quais se movem todas as encenacdes - recai sobre os ombros do encenador, que geralmente, como €&
evidente, pertence a determinada escola e, ao invés de escolher a encenacdo, escolhera a pega que se
enquadra nos preceitos de sua escola. A encenagdo naturalista procura copiar nos minimos detalhes a
realidade, com todos seus pormenores menos poéticos, procurando apresentar a vida “vista através de
uma janela”, como se expressou Arno Holz, autor alemao da fase naturalista.

Por conseguinte, encenador naturalista colocard os atores em posi¢des adequadas e timbrard em nao
dar a minima atencd@o ao piblico, tentando eliminar todas as convencdes teatrais. A sala de espetaculo
é a quarta parede, para qual o ator, como na realidade, eventualmente vira as costas. Ja a encenagao
estilizada procurara criar uma transposicao poética, lancando maos de simbolos e de caracterizagoes
idealizadas ou carregadas de significados subentendidos.

Mas é evidente que mesmo o teatro realista ndo pode evitar estilizacdes. Toda arte, e o teatro em espe-
cial, é ligada a convencdes ja tornadas inconscientes e quase despercebidas, e nenhuma arte existe que
queira imitar simplesmente a vida. Toda arte condensa, essencializa, dinamiza a vida, idealiza-a ou lhe
exagera os defeitos, dramatiza-a, enche-a de significados, deforma-a; em uma palavra, estiliza-a. Mesmo
a fotografia artistica se esforca por tornar-se cada vez menos “fotografia”, imitando a pintura, isto &,
estilizando o objeto. '

Por mais naturalista que uma peca seja, tem de condensar, em poucas horas, o que talvez represente na
realidade um processo de dias ou meses; suas figuras falam com relativa perfei¢cao, sao maquiladas para
parecerem reais (pois se ndo o forem, pareceriam no palco irreais) e movimentam-se segundo rigorosas
prescricdes ao longo de linhas cuidadosamente tracadas num palco que & subdividido em varios planos
e segmentos, em cada um dos quais o ator tem sua precisa coloca¢do. Um fragmento da vida real leva-
do a cena sem estilizacdo nenhuma, sem ser submetido as convencdes teatrais (o que, alias, seria impos-

Que € mise-en-scéne?
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sivel), teria seu fracasso total garantido. A estilizacdo comega no momento em que o autor, por mais rea-

lista que seja, procura transpor em cenas dramaticas um fragmento significativo da “vida real”.

Perigo
Um dos grandes perigos que ameacam o teatro verdadeiro é a mania de encenacdes excessivamente lu-
xuosas. E evidente que ha certas pecas que exigem grandes recursos para levéd-las a cena. Todavia, um
teatro que se entrega ao vicio de encenacdes excessivamente “deslumbrantes” vai inevitavelmente a falén-
cia. Um grande encenador realiza com poucos recursos milagres. E as pecas imortais dos autores gregos e
de Shakespeare ndo necessitam, em virtude da sua dramaticidade intima e da sua linguagem tremenda-
mente intensa, de encenacdes dispendiosas. Shakespeare escreveu pegas geniais, em parte porque, con-
tando com os recursos relativamente pobres do teatro da sua época, tinha de dar todo o poder a palavra.
Muitos autores fornecem hoje pecas apenas aproveitaveis porque contam de antemao com apoio de
grandes encenadores, que realizam verdadeiros milagres para transformar um “abacaxi” em &xito sofrivel.
Mas se a pobreza da encenacao nao é uma virtude pode-se dizer, contudo, que certas pecas, em que o
texto é de suprema importancia, ganham com a simplicidade e discricdo da mise-en-scéne. Um ambiente
demasiadamente rico, um manjar para os olhos, desviaria a atencao do publico do essencial, isto &,

neste caso, o texto.

Cultura

E 6bvio que o encenador tem que ser um homem de grande cultura, de visdo aguda em matéria teatral,
dotado de grande sensibilidade estética. Com frequiéncia tem de decidir sobre questdes de complexi-
dade suprema. Levando a cena uma peca da época romantica, cujo sujet se passa naquela mesma época,
tera de decidir, de inicio, se o apresentara no ambiente daquela fase historica ou se o transpora para
nossa atualidade. Em certos casos, uma peca ganha com essa transposi¢ao, em outros fica arruinada em
virtude das suas intimas ligacdes com a época em questao.

Uma peca de Ibsen, como Casa de bonecas, apresenta-se convenientemente nos trajes tipicos do inicio
do século (embora em determinados paises, de costumes atrasados, possa ser apresentado em trajes
atuais). Outras pecas de Ibsen, também da sua fase realista, suportam uma transposicao com trajes mo-

dernos porque seus problemas ainda sao 0s nossos.




E sdo conhecidas as tentativas de levar @ cena mesmo pecas de Shakespeare em trajes e com ambi-
entes modernos.

Confusdo

N3o confunda o encenador com cenégrafo, que realiza decoragao plastica e pictérica do palco, embora
grandes cendgrafos tivessem se tornado, eventualmente, encenadores (André Bersacq, Henri Brochet) e
deva haver estreita colaboracdo entre eles. A encenagao nao consiste apenas na decora¢dao. Tampouco
se confunde o encenador com o ensaiador, diretor de cena ou o contra-regra, que regulam as entradas
em cena, marcam 0s movimento dos atores, ensaiam com eles e supervisionam o servi¢o no palco, em-
bora uma pessoa assuma com freqiiéncia varias fungdes.

Na Franca, o régisseur é responsavel pelo espetaculo no que se refere ao servico dos atores, ao passo
que na Alemanha o régisseur & aquele que na Franca se chama metteur-en-scéne. No Brasil usam-se ter-
mos como ensaiador, diretor de cena e encenador sem- muita discriminagdo, visto que freqiientemente
as funcdes se reinem numa s6 pessoa. E o contra-regra € o homem que, com seus auxiliares, regula a
entrada em cena dos atores e se encarrega dos aderecos necessarios no palco.

Mas a encenacdo, como decorre do que foi dito acima, transcende de longe a simples marcacdo (a mise-
en-place), a minuciosa prescricdo dos lugares que os atores tém de ocupar no palco e das suas deslo-
cacdes e seus movimentos no decorrer do espetaculo; ela é também mais do que a decoragdo, o desem-
penho dos atores, o jogo das luzes e dos efeitos acsticos. Ela é ainda mais do que a soma de tudo
isso, pois ndo é uma soma: é uma totalidade integrada em que cada parcela esta em intima correlacao
com a configuracao total.

Na verdade, a encenacdo cria aquela intima harmonia, aquele equilibrio inefavel entre a peca e sua reali-
zacdo, aquela coordenacdo de estilo entre aquela e esta e requer a intervencdo de um verdadeiro artista,

Que é mise-en-scéne?
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de um homem de teatro que tém o pleno dominio dos seus meios, que conhece todas as sutilezas do
offcio e que, todavia, sabe ser suficientemente humilde para refrear seu impulso criador de modo a inter-
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pretar lealmente o espirito da peca.

O

0 presente artigo foi extraido do livro Prismas do teatro, que recomendamos com entusiasmo (Editora Perspectiva, Colecao Debates,
Sao Paulo, 1993).
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EUGENIO KUSNET

Kusnet em Pequenos burgueses, de Gorki.

Podemos dizer que as quatro caracteristicas fun-
damentas da acdo - tanto na vida real, como em
teatro - sao as seguintes:

1] A acdo sempre obedece a logica.
2] Aacao é sempre continua e ininterrupta.
3] A acao sempre tem, simultaneamente,
dois aspectos: acao interior e acao exterior.
4] Nao existe acao sem objetivos.

0O conhecimento dessas caracteristicas é de extre-
ma importancia no trabalho do ator. Mas o conhe-
cimento tedrico ndo basta, é preciso saber utiliza-

! lo na pratica quando comecamos a trabalhar com

um determinado material dramatdrgico, seja ele um
simples exercicio ou um complicado papel numa
determinada peca.

Por onde vamos comegar?

Ja sabemos que no palco devemos agir em nome
do personagem; que devemos aceitar, como se fos-
sem nossos, tanto a situacdo em que o persona-
gem se encontra como também os objetivos de sua
acao. Mas para comecar a agir no lugar do perso-
nagem € necessario, em primeiro lugar, estabelecer
com a maxima clareza quem é o personagem, quais
sao suas caracteristicas. Como ele &€? Bom, mau,
jovem, velho, inteligente, burro? Onde ele vive e
para que vive? E, principalmente, o que ele quer?



Resposta

A resposta para tudo isso pode ser encontrada,
em parte, no material dramatdrgico com o qual
estamos trabalhando. Este material, cujos compo-
nentes devem ser cuidadosamente analisados e
selecionados, servira de base para o nosso tra-
balho. No método de Stanislavski ele € denomi-
nado com o termo Circunstdncias Propostas. Para
nos, atores, esse termo significa a verdade, a reali-
dade da vida do personagem nas situacdes que o
autor da obra dramatica nos propde. Portanto,
ndo se trata da verdade da vida real e sim da “ver-
dade cénica”, especificamente teatral como o é a
“fé cénica”.

A mesma verdade da vida real, isto &, a realidade
objetiva, pode ser interpretada e apresentada por
dois artistas de maneira muito diferente, sem que
essa diferenca prejudique a “verdade artistica”, ou
seja, a realidade subjetiva de cada um deles.
Assim, quando encontramos um cavalo vivo, esse
“mamifero doméstico solipede”, cujas especifi-
cacdes ninguém discute por acha-las dbvias, esta-
mos diante de uma realidade objetiva.

Entretanto, quando apreciamos, por exemplo, 0s
quadros de Delacroix com seus famosos cavalos
fogosos e, em seguida, vemos Guernica, de Picasso,
com aquele cavalo mutilado pelo terror, ha enorme
diferenca entre os dois, e ainda maior diferenca

entre eles e um cavalo real. Mas isso ndo nos impede de aceitar a “ver-
dade artistica”, isto &, a realidade subjetiva dos dois pintores.

Assim, o problema do ator & descobrir nas Circunstancias Propostas a
sua verdade artistica.

Detalhes

Eu disse acima que a resposta as nossas perguntas sobre a natureza da
acdo do personagem pode ser encontrada, em parte, no material dra-
matdrgico. Disse “em parte” porque geralmente os dramaturgos sao
muito econdmicos em suas explicacdes. Eles preferem deixar os detalhes
a nossa imaginacao para nao limitar a nossa criatividade. Se numa peca
encontramos, por exemplo, a seguinte rubrica:

Jodo (Entrando) - Bom dia!”, nunca podemos nos limitar a executar a
acao como estd escrito: entrar e dizer bom dia. Precisamos imaginar de
onde Jodo entra, o que aconteceu com ele antes, o que ele quer. Porque
o “bom-dia” pode ser dito a uma pessoa a quem o Jodo traz um pre-
sente ou a quem ele vai matar logo em seguida.

Quantas vezes, em grandes teatros, uma omissdao nas Circunstancias
Propostas mudava todo o sentido de uma cena, de um ato ou até
mesmo da peca inteira! E ndao somos apenas nés, pobres mortais, que
cometemos esses erros - 0s grandes mestres também os cometiam.
Stanislavski conta que num dos ensaios de Tio Vdnia, de Anton
Tchekhov, o autor ficou indignado quando soube que o intérprete do
papel-titulo estava vestido como um homem do campo (Stanislavski o
imaginou asssim porque ele era um administrador de fazenda). Tchekhov
disse: “Mas eu expliquei isso tdo claramente! E vocés ndao entenderam
nada”. Mostrou, em seguida, uma frase no meio da qual havia a rubri-
ca: Endireita sua gravata fina. Realmente, dai se deveria concluir que
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Véisnitski ndo podia ter aspecto nem habitos de um grande camponés,
0 que é de enorme importancia para a peca inteira.

Assim, Stanislavski confessou sua omissao e com isso deixou de com-
pletar as Circunstdncias Propostas com sua imaginacao.

Imaginacao

Mas vejamos um exemplo bem simples de como deve funcionar a imagi-
nacao de um aluno num exercicio com as Circunstancias Propostas.
Digamos que ele receba como tema do exercicio o seguinte: “Eu vou
pedir dinheiro emprestado a um amigo”. S6 isso, nenhum outro deta-
lhe. Para executar essa a¢cao sem nenhum trabalho preparatério, o aluno
diria: “O Fulano, quer me emprestar cem mil cruzeiros?”. A ndo ser a
estranha leveza com que o personagem pede uma bolada dessas, nada
de interessante encontramos nessa acao. Em vez disso, o aluno deve
completar as circunstancias tdo vagas com sua imaginacao, dentro das
caracteristicas da acdo, que hd pouco verificamos. Ele raciocinara da
seguinte maneira:

1) A légica da acdo. “Ao imaginar tudo o que podia ter aconteci-
do com o personagem e o que o levou a pedir dinheiro, tomarei
0 maximo cuidado para evitar toda e qualquer falha da logica”.

2) Acdo continua, ou seja, a¢ao anterior e acdo posterior. “Agora
eu vou imaginar o que aconteceu: o personagem tirou cem mil
cruzeiros do caixa do banco onde trabalha e deve deposita-los
novamente amanha, na primeira hora, sendo sera preso”. (Notem
que o seu “ontem” é: “tirei o dinheiro”; o seu “amanha”: “serei
preso”; o seu “hoje”: “estou pedindo dinheiro emprestado”.

Estard tudo certo do ponto de vista da logica?
Parece que sim. E ele continua:

3) Acdo interna. “O personagem tem medo
do que possa acontecer, mas embora ansio-
S0 por conseguir o empréstimo, ndo deve
deixar o amigo adivinhar do que se trata,
porque este seria capaz de denuncia-lo”.

4) Acdo externa. Por isso o personagem
procura parecer muito calmo, pensando:
“Afinal de contas, ndo & uma coisa tao
grave! Eu sei que vou me safar”.

Mas, e a logica? Desta vez ela parece um pouco
manca: como pode ele parecer muito calmo ao pedir
um empréstimo de cem mil cruzeiros? Mas é exata-
mente essa calma que poderia parecer suspeita.
Entdo o personagem nao deve procurar esconder a
sua excitagdao, mas deve inventar uma razao plausi-
vel para justificar o seu nervosismo. Por exemplo:
uma grande oportunidade comercial que ele perde-
ria se nao conseguisse esse dinheiro imediatamente.

5) Objetivo da acdo. “Sei que o objetivo da
acao do personagem deve ser bastante atra-
ente para excitar a minha imaginacao. Se eu
estivesse no lugar do personagem, que fato



Kusnet (E):
Pequenos
burgueses

poderia induzir-me a roubar uma importancia

tao grande? Ja seil O personagem tomou -

esse dinheiro para salvar a vida de sua mae
que estd a morte e deve ser operada por um f
médico muito caro. Se o personagem for |

preso, essa desgraca vai matar a sua mae”.

Vejam como o sentimento filial, proprio de todos
0s seres humanos, criou a necessaria atratividade
do objetivo. E quanto a légica, hd alguma falha?
Parece que nao.

E claro que muitos outros detalhes, que deixo de
procurar para nao fugir da simplicidade do exem-
plo, entrariam no jogo, mas digamos que o traba-
lho com as Circunstdncias Propostas seja conside-
rado completo. Que fazer agora? Como assumir
os problemas e os objetivos do personagem?
Stanislavski oferece um elemento do Método que
ele chama de o mdgico “SE FOSSE”.

Uma vez estabelecidas, analisadas e selecionadas
as Circunstancias Propostas, como no nosso exem-
plo, o aluno se perguntaria: “E se eu fosse aquela
pessoa? Se a minha mae estivesse a morte? Se o
@nico lugar onde pudesse arranjar dinheiro na hora
fosse o caixa do banco? Etc., etc., etc.,... como eu
iria agir?”. Stanislavski chama esse “SE FOSSE” de
magico porque ele quase que automaticamente
desperta a VONTADE DE AGIR.

Sensacao
Para experimentar a sensac¢ao ao usar o magico SE FOSSE, basta que o

leitor repita 0s pequenos exercicios citados anteriormente, mas desta vez,
s6 depois de estudar as Circunstdncias Propostas e completa-las com a
sua imaginacao. Nao comece antes de pensar sobre o que se segue:

1) Como eu me comportaria, ao atravessar uma rua, se fosse cego?
2) Que faria eu se fosse pai (ou mae) de uma menina raptada, que
leva o dinheiro do resgate?

3) Que pensaria eu se estivesse acompanhando de longe o enter-
ro de uma pessoa muito querida?

4) Se eu, extremamente cansado, fosse obrigado a divertir alguém,
como contaria uma piada?

Nessas condicdes, vocé sentird muito mais vontade de agir do que nas
experiéncias anteriores.

Nunca é demais insistir em esclarecer o verdadeiro significado de certos
termos do Método. Stanislavski foi freqiientemente acusado de procurar
impor ao ator a aceitagao total da realidade da vida do personagem, aque-
la mistica metamorfose do ator em personagem. O préprio Bertold Brecht
fez essas acusacdes. Mas se isso fosse verdade, Stanslavski usaria no seu
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Método o termo “EU SOU” e ndo “SE EU FOSSE”. Esse condicional é muito
significativo. Ele presume a aceitagdao simultanea da realidade - eu, o ator
que sou - e do imaginario — o personagem que eu, o ator, poderia ser.
Ainda em 1937, quando essa ddvida pairava no mundo inteiro, o famoso
ator do elenco do teatro de Stanislavski, L.M.Leonidov, num encontro
com os elencos dos teatros de Moscou deu uma idéia bastante clara
sobre esse problema. Ele disse: “Seria um verdadeiro absurdo se eu
dissesse: Eu, Leonidov, sou o governador da cidade (um personagem de
O inspetor geral, de Gogol ). Eu sou simplesmente Leonidov. Mas o que
importa é o que eu faria se fosse o governador da cidade”.

Mas tarde veremos como o termo SE FOSSE é interpretado e denomina-
do pela psicologia cientifica moderna. Por enquanto, usaremos 0s termos
como os encontramos no Método dando apenas esclarecimentos neces-
sarios para evitar que haja uma interpretacao errénea do seu significado.

Vontade

Dissemos acima que o uso do mdgico SE FOSSE normalmente desper-
ta a vontade de agir. Mas digamos que isso nao aconteca, que, apesar
da maxima boa vontade, o leitor ndo consiga imaginar o que ele faria
se fosse... etc etc

Creio que isso s6 poderia acontecer se o leitor nao soubesse usar a
sua imaginacao, ou melhor, se ele interpretasse mal o significado da
palavra imaginagao.

0 que significa imaginar coisas?

Vamos recorrer a um exemplo pratico. Vocé poderia imaginar sua viagem
a lua? Nao deve ser dificil — vocé deve ter visto em fotografias ou em cine-
ma as astronaves, tanto em voo como em terra firme, e nao deve ter difi-
culdade em imaginar os detalhes. Vocé esta dentro da cabine. O foguete

acaba de partir. Conte o que é que vocé esta vendo!
Para avivar sua imaginacao, peca que alguém lhe
faga perguntas sobre a sua viagem: o que estad
vendo dentro da cabine? O que estd vendo pela
janela? etc, e responda com o maior nimero possi-
vel de detalhes. Desta maneira vocé constatara que
imaginar (como vocé acaba de fazer) significa ver as
coisas ausentes, inexistentes ou irreais, contanto que
as veja mentalmente.

Experiéncia

Vamos fazer mais uma pequena experiéncia. Olhe
para um objeto, um radio, por exemplo, e, sem tirar
o0s olhos dele, responda a uma série de perguntas
feitas por um amigo seu, como, por exemplo, essas:
“De que cor é o radio? Tem algum detalhe em outra
cor? De que material é feito? Para que serve aquele
botdo a esquerda?”. Nessas condi¢des, ao respon-
der a essas perguntas, vocé dird o que perceberad
através da sua visao fisica.

Logo em seguida, o seu amigo devera passar para
uma outra série de perguntas que vocé tera que
responder também sem tirar os olhos do rddio:
“Onde foi fabricado esse radio? E uma fabrica brasi-
leira ou estrangeira? Como é essa fabrica? Como é a
sala em que se montam os radios? Quem esta tra-
balhando na montagem? Como estao vestidos os
operarios? De que cor sao 0s macacdes? etc.



Desta vez, ao responder, vocé estara falando nao
sobre o que estiver presente diante dos seus olhos
- 0 radio — e sim sobre o que vocé imaginou ao
ouvir a pergunta, ou seja, sobre o que vocé viu men-
talmente naquele momento.

Se o seu amigo de repente perguntar: “Este radio
tem algum defeito na pintura?”, vocé constatara que,
para responder a esta pergunta, sera necessario um
pequeno lapso de tempo para tornar a ver o radio
que, embora sempre presente diante dos seus olhos,
VOCé quase nao enxergou enquanto seu amigo lhe
fez perguntas sobre a fabrica, os operarios, etc.
Constatamos, portanto, que vendo as coisas ima-
ginarias, irreais, deixamos de ver as coisas reais
que estao diante de nés, e vice-versa: basta prestar
atencdo as coisas fisicas para que desaparecam as
coisas imaginarias. Isso nos mostra que podemos
manobrar a visao fisica a nossa vontade, no senti-
do de transforma-la em visao interior. Desta ma-
neira, a nossa imaginacdo adquire agora um aspec-
to menos abstrato, mais palpavel para nos atores:
imaginar significa ver de maneira concreta o que
nos é oferecido nas Circunstdncias Propostas.

Visualizacao

Essa maneira de usar a “visdo interna” Stanislavski
chama de Visualiza¢ao.

Depois de recorrer ao magico SE FOSSE e de se

perguntar “Como eu estaria agindo nessas condi¢des?”, o ator vai procu-
rar visualizar essa ac¢ao. Gostaria de dar um exemplo de como se proces-
sa o uso desse elemento do Método no trabalho préatico de um teatro.
O ator Renato Borghi, na primeira peca encenada no Teatro Oficina,
A vida impressa em ddlar, fez o papel de Ralph Berger, filho de uma
familia judia muito pobre. O personagem, apesar de estar ganhando um
pequeno ordenado, nunca tem um vintém no bolso - ele entrega tudo
que ganha a mae. O intérprete do papel, filho de uma familia abastada,
nunca teve dificuldade financeira como, por exemplo, o problema de
levar sua namorada ao cinema, enquanto que Ralph Berger nunca teve
dinheiro para oferecer a sua noiva um pequeno divertimento como esse.
Para fazer esse papel o Renato, rico, deve aceitar as circunstancias em
que vive o Ralph, pobre. Como estaria agindo o ator SE FOSSE POBRE?
Para entender a situacao em que se encontra o personagem resolvemos
improvisar uma cena fora da acao da peca. Imaginamos um encontro de
Ralph com a sua noiva na rua. Durante o passeio, a noiva de repente
diz: “Ralph, leve-me ao cinema”. Eu perguntei a Renato Borghi: “Que
faria se fosse Ralph?”

Antes de responder, Renato visualizou - conforme explicou mais tarde -
o pobre rostinho de sua noiva, visualizou a rua em que estava moran-
do, visualizou os seus bolsos vazios, chegou a “ver” uma curva da rua
e, de repente, agiu como Ralph Berger. Ele ndo teve coragem de con-
fessar sua pobreza, preferiu mentir e disse: “Vamos ao cinema amanha,
estd bem? Porque hoje... eu me lembrei agora - quantas vezes eu que-
ria lhe mostrar a vista maravilhosa que se abre daquela curva, e sempre
me esquecia! Vamos dar um passeio, vocé vai ver que maravilha!”.
Através desse pequeno “laboratdrio” o ator descobriu o que ele faria se
fosse o personagem.
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Kusnet e Lélia Abramo em Eles ndo usam
black-tie, de Guarnieri. Dire¢ao de José
Renato. Teatro de Arena de Sao Paulo, 1958

O importante nesse exemplo é que, dentro
de sua visualizacdao, Renato se viu no lugar
de Ralph; nao o viu com os olhos de um
espectador, e sim se viu agindo no lugar de
Ralph. A isso nds chamamos de Visualizacao
Ativa, para diferencia-la de uma simples con-
templacdo da acao alheia.

Cuidado

E preciso tomar muito cuidado para ndo confundir as duas.

Lembro-me de um aluno que, durante um exercicio para o qual ele esco-
lheu uma cena de cilime, procurou por em pratica o uso da visualiza¢do.
O resultado foi mais do que lamentavel: o seu “terrivel” amante ciu-
mento ndo passava de uma ridicula caricatura que fez rir todos os seus
colegas da turma. Diante desse resultado eu afirmei que ele nao tinha
visualizado coisa alguma. Para me provar o contrario, ele jurou que
“tinha visualizado o personagem com tanta clareza que até podia ir
tomar café com ele!”.

Vocés compreenderam? Esse “Otelo” produzido pela sua imaginacao, ou
seja, visualizado por ele, vivia completamente a parte, e ele, o aluno,
niao passava de um simples espectador que, depois de observar (con-
templar) a acao do personagem, em vez de, ao menos, responder a per-
gunta “Que faria eu SE FOSSE esse homem ciumento?”, resolve sim-
plesmente macaquear o seu comportamento. Daf o ridiculo do resultado
desse exercicio.

E agora, para dar um exemplo diametralmente oposto ao anterior,
gostaria de exemplificar o efeito do uso da visualizagdo sobre o traba-
lho de uma grande atriz. Refiro-me a Greta Garbo.

Consciéncia

Tive muita sorte em regravar um disco norte-ame-
ricano que, na época, nao se encontrava no Brasil.
Esse disco continha trechos principais dos filmes
interpretados por Greta Garbo.

0 que me impressionou particurlamente e me fez
lembrar uma cena do filme em todos os seus deta-
lhes foi um trecho de Rainha Cristina. Ao ouvir o
disco eu tive a impressao nitida de que a genial
atriz, enquanto dizia o texto, usava a visualizacao
conscientemente. As proprias Circunstancias Pro-
postas dessa cena exigiam a conscientizacao da
visualiza¢do, conforme explicarei abaixo.

Do trecho escolhido destaquei duas partes em que
a personagem, depois de passar uma noite de

amor com Antdnio, o embaixador espanhol junto

o

sua corte, fala com ele. O texto da primeira parte
0 que se segue:

“I’ve been memorising this room... In a future... In
my memory... | shall live a great deal in this
room...”

Dentro das Circunstancias Propostas desse texto o
objetivo da rainha é reter na meméria o aspecto
desse quarto para usa-lo depois em suas recorda-
¢oes. Portanto, essa fase representa, como pro-
blema para a intérprete do papel, o uso da memé-
ria. E o que é a memoéria, sendo a visualizagao
consciente do passado?



As reticéncias que vocés encontraram no texto
acima foram postas por mim para assinalar as
pequenas pausas existentes na interpretacao de
Greta Garbo. Quem assistiu ao filme certamente se
lembrara dos olhos de Greta Garbo naqueles mo-
mentos. Eles fitavam o futuro da rainha quando ela
estaria sozinha, “vendo” o seu passado...

A genial interpretacdao dessa parte, que nos fazia
sentir todo o drama da pobre rainha, era certa-
mente resultado dessa visualizagdo. E agora cito a
segunda parte da mesma cena:

Antdnio - Tell me - you said you would - why had
you come to this inn dressed as a man?

Cristina - In my home... I'm very constrained...
Everything is arranged very formally...

Antdnio - Ahl... A conventional house-hold?
Cristina - Very.

Depois da primeira fala de Antdnio, Greta Garbo
mantém uma pausa de seis segundos antes de
comecar a falar. As reticéncias representam pausas
menores. A razao da pausa maior contém mil deta-
lhes: a impossibilidade de revelar a verdade; a von-
tade de responder a pergunta, mas de uma forma
que ndo a comprometa; a sensacao do ridiculo
dessa situagao; o protesto interior contra a vida que
a obrigam levar; a sua impoténcia para modificar as

coisas e, a0 mesmo tempo, a aceitacao das condi¢des de sua vida como
um compromisso de honra E provavelmente muitos outros detalhes que
eu nao saberia citar. Tudo isso nds sentimos e tudo isso € resultado
daquela pausa de seis segundos.

No final, antes de responder “Very”, ha também uma pequena pausa que
deve ser resultado de uma visualizagdo muito complexa e cujo resulta-
do poderiamos chamar simplesmente de triste resignacdo da rainha.

0 uso correto da visualiza¢do ativa é de imensa importancia no trabalho
do ator. Seu efeito se reflete tanto na “acao exterior” (mimica, gestos,
falas), como na “acdo interior” (pensamentos, emo¢des).

Influéncia

A influéncia da “acdo interior” do personagem sobre o estado psiquico
do espectador se efetua, as vezes, dentro da imobilidade e do siléncio
total em cena. Todos nds sabemos que esse tipo de acao fregiientemente
é mais impressionante do que a acao fisica. Basta lembrar, por exemplo,
do excelente filme Perdidos na noite em que os dois intérpretes principais
aparecem mudos e imdveis em muitas cenas. E, entretanto, justamente
nessas cenas & que nds sentiamos maiores emogoes: parecia-nos que
estavamos vendo nos olhos dos atores o que eles “visualizavam”.

O diretor soviético A. Popov, durante muitos anos também pro-
fessor, criou um estudo profundo do que ele chamava de “zonas
de siléncio”, ou seja, o estudo do funcionamento e da realiza¢cao
das pausas em teatro.

Um exemplo disso encontramos num artigo publicado na revista
“Teatro”, de Moscou, sob o titulo A respeito de uma pausa
(janeiro de 1971). A autora do artigo, A. Polevitscaia, uma das
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mais velhas e famosas atrizes russas, descreve em minimos
detalhes todas as acdes fisicas do personagem criado por ela,
numa cena em que ela, durante sete minutos, nao pronuncia uma
palavra sequer. Vocés podem imaginar o que aconteceria se a
atriz, ao executar essas acoes fisicas, deixasse de usar a “visua-
lizagdo ativa” da situacdao e dos problemas do personagem?
Tenho certeza de que a platéia toda estaria dormindo no terceiro
minuto. E, entretanto, Stanislavski, que varias vezes assistiu ao
espetaculo, recomendava ao seus alunos que prestassem espe-
cial atencao a essa cena como um exemplo da “arte de sentir”.

Experiéncias

E agora, com 0s poucos elementos que até o momento conhecemos,
podemos fazer algumas experiéncias de sistematiza¢do do uso desses
elementos, a exemplo do que fizemos, ha pouco, no trabalho com as
quatro caracteristicas da a¢do em relagao as Circunstdncias Propostas.
Desta vez, porém, incluiremos no trabalho dois novos elementos do
Método: o magico SE FOSSE e a VISUALIZACAO.

Digamos que o assunto escolhido seja bastante simples: um rapaz (ou
uma moca) escreve a sua namorada (ou namorado) uma cartinha mar-
cando um encontro. Terminada a carta, ele (ou ela) a dobra, pde-na no
envelope e sai para envia-la. (Para fazer esse exercicio procurem ndo usar
objetos reais, papel, caneta, etc. — deixem tudo a sua imaginagdo, usem
objetos imagindrios).

Por onde vamos comecar? Em primeiro lugar, temos que analisar o tema
para compreendé-lo claramente. Isso significa: estabelecer e fixar as
Circunstancias Propostas e completa-las com a nossa imagina¢ao. Quem
é o personagem? Ele é jovem, velho, bonito, feio, inteligente, burro,

rico, pobre? Quem é sua namorada? Como ela é?
Em que pé estdo suas relacdes? Quais sao as
intencoes do namorado? O que é que ele escreve
na carta? O que é que ele alega para marcar um
encontro? Ele é sincero nessa alegacdao? O que é
que ele pretende na realidade?

Tratando-se de um exercicio, ndao devemos esque-
cer que, para transformar em ag¢ao o resultado da
analise das circunstdncias propostas, que acaba-
mos de fazer, cabe-nos usar todos os elementos
até agora conhecidos. Por isso:

12 Verifiquemos se os detalhes por nés
estabelecidos obedecem a légica, se nao ha
algum absurdo, e nao deixemos de exami-
nar através da logica todos os detalhes do
trabalho posterior.

2° Sabendo que a acdo deve ser continua e,
portanto, deve ter o seu passado e o seu
futuro, temos que improvisar mentalmente o
que aconteceu antes do personagem
comecar a escrever a carta: Como se passou
o dltimo encontro? Houve alguma conversa
no telefone?...E logo em seguida: Que vai
acontecer depois do encontro? O que é que
0 encontro pode alterar nas suas relagoes de
hoje? O que é preciso evitar ou conseguir?



3° Pensando na acdo exterior desse exerci-
cio devemos desempenhar com a maxima
atencdo a nossa acao fisica: procurar sentir
a realidade da presenca dos objetos ima-
ginarios — do papel na mesa, da caneta na
mao, do movimento da pena, do apareci-
mento das linhas escritas, etc.

4° Pensando na agdo interior - que eviden-
temente deve se processar simultaneamen-
te com a agdo exterior - devemos ter pre-
sentes 0s pensamentos naturais que acom-
panham a acao fisica dentro das Circuns-
tdncias Propostas. Ao segurar a folha de
papel: “Serd que ela vai achar esse papel
muito barato? O envelope nao devia ser
mais bonito?”; ao segurar a caneta: “Esta
pena arranha um pouco. E bom experimen-
tar antes”; antes de comecar a escrever:
“Preciso encontrar palavras que a conven-
¢am... que a comovam... vou escrever
assim!”; ao escrever pare para reler, pen-
sando: “Sera que saiu bom?”; ao fechar o
envelope, visualize o rosto dela quando ela
estiver lendo a carta, etc.

5° Pensando no objetivo da a¢do, devemos
estabelecer ndo apenas o que o persona-

gem quer que aconteca, 0 que representa a sua vontade, mas
também o que ele ndo quer que aconteca — ou seja, a sua con-
tra-vontade. Esse confronto do objetivo e do obstaculo, conforme
verificaremos detalhadamente mais tarde, é de grande importan-
cia no trabalho do ator: ele cria a luta interior do personagem e
representa a base da dialética da vida, da natural condi¢ao do
espirito humano.

6° Uma vez completada essa parte do trabalho, devemos per-
guntar a n6s mesmos: “Se eu fosse esse rapaz, se eu tivesse uma
namorada tdo bonita e desejada, se eu tivesse a esperanca de
conseguir o encontro que agora vou pedir, 0 que eu escreveria
para ela?” Complete isso com outras perguntas (teis para des-
pertar-lhe a vontade de escrever, ‘e quando chegar a sentir essa
vontade, basta comegar a agir escrevendo.

7° Agora, digamos que contra toda a expectativa, vocé nao
chegue a sentir realmente essa vontade. Entdo recorra a visuali-
zacdo, isto &, repasse alguns detalhes do trabalho com os ele-
mentos anteriores, na base da “visualizacao”. Comece por visu-
alizar os objetos que usa - o papel, a caneta, etc. Depois procure
“materializar” os seus pensamentos em formas de “visao inter-
na”. Por exemplo, quando vocé se pergunta quem € a namora-
da, como ela é, procure “vé-la” em maiores detalhes até que
chegue a sentir realmente atragdo por ela; quando pensar no
préximo encontro, visualize-o em todos os detalhes para sentir
necessidade de pedir esse encontro; e, principalmente, quando
estiver pensando no objetivo da acdo, isto &, no que o perso-
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nagem quer que aconteca, procure “materializar” essa luta interi-
or ao maximo através da visualiza¢do. E ndao esqueca que s6
podera conseguir algum resultado positivo se a sua visualizagao
for realmente ativa, ou seja, se vocé conseguir “se ver” agindo
dentro das circunstancias que visualiza.

A capacidade de usar a visualizagao é primordial na arte do teatro, pois
ela equivale a capacidade de usar a imaginacao, sem o que nenhuma
arte existe. Por isso ndo é suficiente compreender a mecanica da visua-
lizacao e fazer algumas experiéncias praticas para constatar a validez
desse elemento. Na realidade, os exercicios de visualizagdo devem
tornar-se parte integrante da vida inteira do ator, a comegar pelos exer-
cicios mais primitivos, e a terminar por complicadas “visdes c6smicas”
dos personagens criados pelos dramaturgos geniais. Esses exercicios
devem transformar-se em gindstica didria da imaginagcdo. Sem ela o ator
nao podera exercer a sua arte, como ndao o poderd um dancarino, um
cantor, um pianista, sem fazer exercicios diarios de danca, vocalises,
solfejo, etc.

Quanto aos exercicios de que falei acima, quero propor aqui, apenas a
titulo de exemplificacdo, alguns temas que os meus leitores poderao
transformar em exercicios de imaginacao, isto €, criar em redor dos mes-
mos Circunstdncias Propostas concretas (situagées em que o personagem
se encontra) e os objetivos (necessidade que deverd satisfazer).

Exercicios

E preferivel fazer esses exercicios em companhia de alguns amigos, pois
esse trabalho torna-se mais (til quando submetido a observacgao, con-
trole e criticas alheias.

1) Imagine uma folha de papel em cima de
sua mesa. Procure visualiza-la nitidamente,
em todos os detalhes e, em seguida, dobre-
a em varias direcdes, executando com pre-
cisao todos os movimentos das maos como
SE FOSSE uma folha de papel real.

Quando conseguir um resultado satisfatério, por
exemplo, quando chegar a convencer o seu amigo
de que esta realmente lidando com um “pedaco de
papel”, acrescente a esse exercicio Circunstdncias
Propostas e os Objetivos do personagem. Por
exemplo: uma moca trabalha numa féabrica de
envelopes ganhando muito pouco; enquanto dobra
o papel ela pensa - e, portanto, visualiza - a situa-
¢ao de miséria em que se encontra sua familia. Ela
precisa desse emprego, ela precisa produzir mais
para ser aumentada.

2) Vocé acompanha com o olhar um cortejo
fanebre. Procure visualizar “nitidamente
todos os detalhes: o carro, o caixao, as co-
roas, 0s acompanhantes . Em seguida, esta-
beleca as Circunstdncias Propostas e 0s
Objetivos. Quem era o falecido? Quais eram
as suas relagdes com ele? Por que veio ver
o enterro? O que impede de acompanhar o
enterro junto aos outros?



Elenco de Pequenos
burgueses, montagem
do Teatro Oficina,
dire¢do de José Celso
(1963)

3) Um homem examina as ruinas de um
teatro que ele conhecia antes da demo-
licao. Acrescente as Circunstancias Propos-
tas e os Objetivos. Por exemplo: um ex-ator
alcodlatra, que ha dez 10 anos foi expulso
do elenco desse teatro. Ele veio para ver se
poderia tentar de novo a sua antiga profis-
sao. Ele revive muitos momentos da sua
vida artistica.

4) Uma mulher muito feia atende a uma
chamada telefonica. Um desconhecido que
nao quer se identificar marca um encontro
num jardim pablico da cidade. Ela vai. No
banco do jardim, enquanto espera, ela pro-
cura adivinhar qual dos muitos transeuntes
seria o seu “namorado”. De repente desco-
bre, escondido atrdés de um arbusto, um
rapaz que a observa rindo as gargalhadas.
Depois da volta para a casa, ela examina
o seu rosto no espelho.

A imaginacdo do leitor podera criar muitos outros temas mais proximos

da sua vivéncia e, portanto, mais atraentes, mais excitantes. E nao fique
decepcionado se, apesar de todo esfor¢o, ndo conseguir o resultado
desejado. Lembre-se que vocé esta apenas no inicio da leitura de uma
matéria cujo estudo pratico exige muito tempo. Nas péginas seguintes
vocé encontrara outros elementos do Método que, certamente, lhe faci-
litardao as experiéncias.

O presente artigo, aqui um pouco reduzido por questdes de espaco, é o 32 capitulo do livro
Ator e método, de Eugénio Kusnet, leitura obrigatoria para profissionais e estudantes de
teatro (Editora Hucitec, Funarte, Sdo Paulo-Rio de Janeiro, 2003). Os entretitulos sdo de
responsabilidade da editoria.
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Dilacerado. Saulo Rodrigues,
Alexandre Varella, Leticia
Isnard e Cristina Flores. Foto
de Simone Rodrigues




Carioca de 29 anos que s6 desembarcou realmente no Brasil aos sete depois de temporadas nos Estados Unidos e na franga, Ivan
Sugahara néo decidiu logo que queria ser diretor. Tanto que comegou a cursar economia e cinema, abandonou ambos, e se for-
mou como ator na Casa das Artes de Laranjeiras (CAL). E a paixao pelo teatro, iniciada, aos 14 anos, no colégio Andrews, nas
aulas de Gustavo Gasparani, integrante da elogiada Cia. dos Atores, rendeu a fundagdo do grupo Os Dezequilibrados. Nove anos
e muitos espetdculos depois, a companhia apresenta Lady Ldzaro, montagem centrada na figura da poetisa Sylvia Plath. Ndo é
o tinico projeto de Ivan, que estd terminando o curso de Teoria do Teatro na Uni-Rio, sob a orienta¢do de Flora Sussekind.

A descoberta do desejo de ser diretor veio d tona nas aulas com Celina Sodré, diretora do Studio Stanislavski. Dai em diante,
partiu, ao lado de Os Dezequilibrados, para a montagem de espetdculos, boa parte apresentada em espagos ndo-conven-
cionais. Um quarto de crime e castigo, mostrado no quarto de um apartamento na Urca, fazia um recorte de Crime e castigo, de
Dostoievski, autor retomado em Um. Bonitinha, mas ordindria levava o espectador a uma peregrinagdo pela Casa da Matriz, ao
passo que Vida, o filme discutia a espetaculariza¢do da realidade em pleno hall do Espago Unibanco. Combinado colocava a
platéia em cena ao atribuir a todos os presentes a fun¢do de detetives encarregados de desvendar um crime misterioso,
enquanto Dilacerado representava uma retomada do trabalho do ator como elemento central num espetdculo calcado em
depoimentos pessoais contundentes.

€ PAIXAO

ENTREVISTA CcOM ]
IVAN SUGAHARA
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Cadernos de Teatro: Como vocé comegou a
fazer teatro?

Ivan Sugahara: Foi por acaso. Eu estava no
Andrews e Gustavo Gasparani, que havia sido
aluno de Miguel Falabella na escola, estava dando
aula de teatro. La fizemos A comédia dos erros,
Aurora da minha vida e Hair, que foi uma mon-
tagem praticamente profissional, um trabalho
repleto de espirito libertario, muito forte para nés.
Vejo que hoje em dia continuo perseguindo este
clima de celebragao, de happening.

CT Em que momento vocé se decidiu pelo
teatro?

Ivan Nao me encontrei com a profissdao naquele
momento. Na época do vestibular, sai do Andrews.
Pensei em fazer Comunicacao Social, passei para a
faculdade de Economia um pouco sob pressao dos
meus pais. Até que viajei para Salvador e assisti a
um show numa favela composto por cenas da
comunidade. Ai me deu saudade do palco. Voltei
para o Rio, liguei para o Bruce Gomlevski, com
quem tinha estudado no Andrews, e ele me disse
que ia se matricular na CAL. Comecei a cursar
Economia e a escola de teatro ao mesmo tempo.
Mas nao estava certo em relagao a nenhum dos
dois. Tranquei e fui fazer faculdade de Cinema.
Voltei na CAL para ver uma montagem de Hoje € dia
de rock, que eu estaria fazendo se nao tivesse
interrompido o curso, e foi neste momento que
tudo mudou.

CT Vocé comecou a trabalhar com teatro, a
partir dai?

Ivan Gustavo me chamou para fazer assisténcia
dele no Andrews. Trabalhei com ele durante cinco

anos. O teatro me movia, mas nao me sentia
encaixado como ator. Achava meio aborrecido
aquecer, ensaiar e decorar. Me formei com Gerald
Thomas na CAL e no dltimo dia de apresentacao
tinha a exata no¢do de que nunca mais ia entrar
em cena. Fiz assisténcia para Gustavo no infantil
Galinhas — um melodrama de penas e dirigi uma
adaptacdo de A revolta dos brinquedos. Foram
boas experiéncias, mas comecei a viver uma crise
com o teatro infantil de ma qualidade, uma escola
de viciados, repleta de esteredtipos.

CT Como foi fundado o grupo Os Dezequi-
librados?

Ivan Eu sempre quis trabalhar em grupo, talvez
pelo fato de ser filho Gnico. A companhia Os Deze-
quilibrados foi fundada em 1996. Em 98 fizemos
nosso primeiro espetaculo: Uma Noite de Sade.
Num primeiro momento até chamamos Gustavo
para dirigir, mas ele nao pdde. Depois de Sade o
grupo brigou e eu me dei conta de que precisava
aprender melhor a dirigir. Fui estudar com Celina
Sodré. Comecei a ter aula particular de atuagao.
Mas logo entrei em crise. Passei para aula tedrica
e depois de dire¢do. Fiz assisténcia dela em varias
aulas particulares e nas turmas da CAL. Mas hoje
vejo que se o Andrews representou a paixao pelo
teatro, Celina foi minha grande escola. Aprendi um
sistema de trabalho com ela.

CT E os seus espetaculos depois de Uma
noite de Sade?

Ivan Veio Um quarto de crime e castigo. Conheci
Cristina Flores, Angela Camara, Joelson Gusson e
Lucas Gouvéa através de Celina. Cristina prop0s fa-
zermos Crime e castigo. Mergulhamos numa adap-
tacdo, valorizando a histéria de amor entre Sonia e



Raskolnikov. Foi uma de minhas maiores aventuras
teatrais. Ali nasceu verdadeiramente a companhia e
configuramos identidade artistica e projeto estético.

CT Fale um pouco sobre a valorizacdo da
companhia dos espagos nao-convencionais.
Ivan Esta questdo surgiu do desejo de trabalhar-
mos novas formas de relagdo com o espectador,
num primeiro momento a partir do espago nao-con-
vencional. Um quarto de crime e castigo nasceu de
experiéncias. Na verdade, nao queriamos fazer a
peca num apartamento. A idéia inicial era levar para
um teatro. Procuramos pauta e ndo conseguimos.
Entdo, comecamos a apresentar para convidados
no apartamento do Lucas e da Angela. Estreamos
para quatro espectadores. Celina foi uma das pri-
meiras a assistir. Depois tivemos uma conversa
marcante em que ela disse que poderiamos ambi-
entar num quarto. Antes nds faziamos no aparta-
mento, como se estivéssemos num teatro. Muda-
mos, passando a valorizar mais o fato do especta-
dor ser cenario. Fomos percebendo o estabeleci-
mento de uma relacdo especial com o publico.

CT De fato, nos espetiaculos montados em
palco italiano, a platéia esta la atras e muitas
vezes mal vé o ator...

Ivan Buscamos uma platéia mais cimplice e ativa.
Bonitinha, mas ordindria seguiu 0 mesmo percurso.
Era um filhote de Um quarto de crime e castigo, com
Nelson Rodrigues descendendo de Dostoievski e a
casa, do apartamento (a montagem foi realizada na
Casa da Matriz). O publico era quase colocado na
posicdo de voyeur. Queriamos que o espectador se
confundisse com Edgar, como se passasse, de algu-
ma maneira, pela via-crucis dele, tentado entre o
bem e o mal, entre o dinheiro e o amor.

Um quarto de crime
e castigo, Cristina
Flores e Saulo
Rodrigues. Foto de
Simone Rodrigues

Procuramos fazer com que a platéia fisicalizasse a

sua experiéncia. A montagem de Um, uma adap-
tacdo de O grande inquisidor (presente no livio Os
irmdos Karamazov), era num teatro, mas nao no
molde convencional. O espectador passava por
todo o espaco. Dilacerado, por sua vez, buscava o
engajamento emocional do publico.

CT Como é o cotidiano de ensaios do grupo?
Ivan Varia muito. Ha espetaculos que ensaiamos
muito; outros, ndao. Uns come¢am com o texto e eu
proponho situagdes ligadas ao universo da peca;
em outros, o texto nasce no decorrer do processo
de ensaios e, as vezes, ndo tenho nada além de um
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CT Como vocé analisa o atual panorama do
teatro carioca?

Ivan Percebo uma grande e séria crise de publico.
NOs nao renovamos o plblico. Quem era jovem na
década de 70 continua freqiientando, mas as pes-

soas estdo envelhecendo. Existem iniciativas iso-
Vida, o filme. Leticia
Isnard, Saulo Rodrigues,
Cristina Flores, José
Karini, Bruce Gomlevsky
e Angela Camara. Foto
de Simone Rodrigues

ladas. Ha, é claro, Confissées de adolescente e Co-
cegas. No geral, acho que o piblico jovem é atrai-
do por um determinado tipo de tematica. A vida é
cheia de som e fiiria (espetaculo dirigido por Felipe
Hirsch) chamou gente distante do teatro. Nao foi

173

26

tema. Foi o caso de Vida, o filme, em que estu-
damos intelectualmente a espetacularizagao da rea-
lidade, mas ndo possuiamos nem personagens,
nem situagoes. Procurei entdao abordar como cada
um espetaculariza a sua vida. Acredito realmente
na compreensdo a partir da cena porque o carnal e
o vivo podem gerar elementos capazes de oferecer
uma outra camada ao texto original.

CT Vocé se considera um bom diretor de ator?
Ilvan Em Um quarto de crime e castigo valorizei
muito os atores. Depois fiquei deslumbrado com a
encenacgao. Acho que de Dilacerado para ca estou
recolocando o foco no ator. Mas ndao que nao tenha
trabalhado com os atores ao longo desses anos. Na
direcdo, faco de tudo. Interpreto a cena, falo da
compreensao geral e de questdes bem especificas,
interrompo, deixo correr sem interrupcao. Vou en-
tendendo como acessar o ator. Com alguns preciso
ser mais delicado; com outros posso provocar
mais. Fizemos Lady Ldzaro em um més porque tra-
balho com Cristina ha sete anos e ela responde
bem a direcao.

Lady Lazaro. Cristina Flores.
Foto de Dalton Valério

por acaso. Abordava o jovem contemporaneo que
cresceu na cultura pop.

CT Excegdes a parte, por que vocé acha que
o piblico ndo esta indo ao teatro?

Ivan A ma qualidade dos espetaculos € um fator,
mas sempre houve pecas ruins. Ha o dado econd-
mico e a agravante da violéncia, mas trata-se,
sobretudo, de uma crise cultural. O projeto politico
da ditadura militar venceu e hoje nao formamos
mais cidadaos e sim técnicos que aprendem seus
oficios especificos. Falo isto em relagao ao teatro
que pensa o mundo, ndao o de entretenimento.
Além disso, o teatro tem uma especificidade que é

muito deslocada da contemporaneidade.




)

Assassinato em s rieV(trilog'/:a fo madd'pélaé
pecas Combinado, Cena do crime e Outro
combinado). Saulo Rodrigues, Leticia Isnard,
Cristina Flores, Angela Camara, César Augusto
e José Karini. Montagem de Aureo Lima ¢/
fotos de Simone Rodrigues e Mauro Kury

“Vou entendendo
como acessar o ator.
Com alguns preciso
ser mais delicado;
com outros posso
provocar mais.”

CT Como se mantém um grupo como Os
Dezequilibrados?

lvan Com paixdo. E preciso investir cerca de 10
anos acreditando e trabalhando sem ganhar dinhei-
ro até construir uma trajetoria. A ndao ser que a pes-
soa tenha sorte ou conhecidos. N6s estamos juntos
ha nove. S6 em 2004 conseguimos ganhar dinheiro.
Até entao ninguém sobrevivia do trabalho do grupo.
Ainda ndo vivemos disso. Todo mundo corre por
fora com outras atividades. Na verdade, vejo trés
maneiras de um grupo se sustentar: através de
patrocinio ou, melhor ainda, subvencdo para os
espetaculos; da venda de apresentacoes; e da bilhe-
teria. Acho que a Cia. Ensaio Aberto, dirigida por
Luiz Fernando Lobo, conseguiu renovar seu puablico.
Hoje temos que trazer os espectadores para dentro
do teatro. Eles ndo vém espontaneamente.

CT Como vocé percebe a critica teatral?

Ivan Acho complicado que cada jornal s6 tenha
um critico. Areas como cinema e musica contam
com um namero bem maior de profissionais. Sinto
falta de uma critica que dialoga mais ao invés de
julgar as estréias, até porque o espetaculo vai
mudando ao longo de sua temporada. O ideal seria
que ajudasse o trabalho a evoluir. E que o critico se
colocasse como parte integrante da classe teatral.

Esta entrevista foi concedida a Lionel Fischer e Daniel Schenker,
cabendo a este dltimo a redacdo final
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Da utilidade

= da poesia




Talvez a poesia seja pioneira no setor de “auto-ajuda”, antes de haver editorialmente este termo. Desde
adolescentes colecionamos versinhos de diversos autores em agendas e, muitas vezes, dizemos deles:
“Esse verso sou eu! Parece que ele me conhece!”. Outras vezes um verso salva uma pessoa, noutras,
muda uma vida ou varias. Tenho dedicado minha vida a popularizar o género. Como sabemos, até hierar-
quicamente o género poesia é desprezado. As premiagdes para romance e contos, por exemplo, nos mais
prestigiados concursos do mundo sdo sempre mais vultosas do que os valores para a poesia. Como se
pudesse haver hierarquia entre os géneros...

Acabo de publicar meu primeiro livro de contos, Contos de vista, e pude me ver diante da insistente per-
gunta afirmativa de variados jornalistas: “Bem, agora que vocé jd esta escrevendo contos, pretende tam-
bém chegar até o romance?” Ora, falam como se houvesse uma evolugdo!? Estamos falando da arte da
escrita e cada uma de suas modalidades possui um tecido diferente. Acaso nas artes plasticas um escul-
tor é melhor do que um pintor? Muitas vezes o cara € um grande romancista e ndo foi capaz de um
verso. Eu ndo conheco nenhum poema de Virginia Woolf, e tampouco posso dizer que Fernando Pessoa
é menor do que Gabriel Garcia Marques.

Enfim, estou dizendo que a poesia sofre de discriminagao, preconceito e desprestigio por parte de
livreiros, editores e consegiientemente do piblico a quem nao é oferecida estd pérola de forma
atraente. Ora, se a poesia esta na fala das criangas (A ldgrima € mdgoa da dgua), nos provérbios popu-
lares (Quem ndo vive para servir ndo serve para viver /O que a gente leva da vida € a vida que a gente
leva), nas cartas dos apaixonados (Que ndo seja imortal, posto que é chama, mas que seja infinito
enquanto dure), nas folhinhas dos calendarios (Fica sempre um pouco de perfume nas maos que ofere-
cem rosas), nas letras de misica (Se eu quiser falar com Deus tenho que folgar os nés das gravatas, dos
sapatos, dos anseios; tenho que esquecer a data, tenho que perder a conta, tenho que ter maos vazias, ter
a alma e o corpo nus), nos sermdes religiosos (Ndo diga a Deus o tamanho dos seus problemas, diga aos
seus problemas o tamanho do seu Deus). Pois bem: se ela esta em toda parte, por que ndo vende? Por
que é considerada menor?

Dificuldade

Arrisco dizer que a génese dessa dificuldade de circulagdo da poesia esteja no ensino basico onde a cri-
anca é apresentada ao poema e o professor (salvo raras exce¢des) ndo sabe |é-lo. Para se ler um poema
ha uma tendéncia universal de impostar a voz e se distanciar do tema para priorizar a sua forma. Carrega-
se a mao na tinta ao se eleger as rimas no exagero sonoro de exalta-las, criando assim uma “mdsica”
previsivel e aprisionante, que faz parecerem iguais todos os poemas. Esse jeito formal de tratar o verso
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quando é dito nos saraus de declamagdo ou na sala de aula prejudica a comunica¢do e a transmissao
da mensagem que aquele verso traz, além de entediar e muitas vezes fazer adormecer seu piblico alvo.
Na maioria das vezes a forma gréfica desta escrita ilude o leitor e o orador, levando-o a respirar a cada
fim de verso atropelando o seu sentido, cortando o fluxo de uma oracao, separando o verbo do seu com-
plemento, o adjetivo de seu substantivo, criando uma distancia violenta e uma montanha de nonsense
entre a poesia e seu espectador. Vou dar um exemplo no fragmento do poema de Manuel Bandeira:

“Teu corpo de maravilhas
quero possui-lo no leito
estreito da redondilha.”

Infelizmente, algumas vezes pude assistir esses versos sendo lidos dando uma pausa no “leito”, sepa-
rando bruscamente o adjetivo “estreito” que da qualidade ao “leito”, se falado junto. Porém, quando os
separamos criamos um discurso doido que suspende qualquer entendimento légico.

Dedicacdo

Tenho dedicado minha vida a difusdo da poesia em todos os meios de comunicac¢do para todos os pibli-
cos e idades. Quando tinha apenas 11 anos, minha mae, percebendo o meu gosto por esta arte ja na
escola, me levou para estudar declamacdo. Por sorte a professora era uma mulher especial e foi me dizen-
do logo que o seu curso era nao de declamagao, mas de Interpretacdo Teatral da Poesia. Eu ndo enten-
di logo o que isso significava, mas gostei e essa senhora querida, Maria Filina Sales Sa de Miranda, me
ensinou a ler o poema contando a sua histéria, s6 dando pausas ditadas pelo sentido e nao pela forma.
Essa escola, onde permaneci por seis anos consecutivos e dela s6 sai para ingressar no teatro, deu um
vetor diferencial no tratamento poético para mim. A experiéncia nos palcos do Brasil e de alguns outros
paises me levou a criar a Escola Lucinda de Poesia Viva, cujo lema é “falando poesia sem ser chato”.
Este lema nasceu porque, quando iniciei meus espetaculos monélogo-poéticos no Rio de Janeiro, desco-
bri que se colocasse a palavra poesia nos cartazes de divulgacao afastava o publico, que certamente
pensava o que inimeras vezes verbalizou: “Ah ndo, mondlogo e poesia ainda por cima... ndo vou supor-
tar!” Foi preciso entdao que muita gente testemunhasse que era possivel outra forma de viver a poesia
e ver que meus recitais, ao contrario dos outros, ndo deixavam ninguém dormir na poltrona, para que
eu pudesse, como hoje, estampar a palavra poesia nas pegas publicitdrias desses espetaculos, sem
medo de espantar ninguém.



-

Segredo

A experiéncia diversificada durante estes anos falando para auditérios de duas mil, cinco mil e até 4o
mil pessoas me fez concluir que o segredo dessa comunicagdo esta em trazer para a poesia a musicali-
dade das conversas, das conversacdes cotidianas. Se o poema nasce do cotidiano ele deve ter o seu
acento, sua “imperfeicao” humanissima, seus muxoxos, seus naturais gestos que jamais devem ser
ensaiados antes. Pois da mesma maneira que, quando falamos o texto da nossa vida real, utilizamos
nossas maos e todo nosso corpo como agente de expressao espontanea, assim devemos fazé-lo com
o0s versos, gesticulando sem pensar nisso. Se devolvemos a poesia seu sotaque original, seu desejo de
ser compreendida, sua musicalidade informal de conversa, de “charla”, seu dom de comunicacdo se
cumpre e encontra seu alvo.

Muita gente me diz que era virgem de poesia antes de conhecer esse modo de dizer, que antes se sen-
tia menor, excluido e incapaz de compreender um poema. A experiéncia me diz que a culpa raramente
é do poema e sim de seus declamadores. Na Escola Lucinda de Poesia Viva costumo dizer aos meus
alunos que eles passardo por uma “clinica de desintoxicagdo” para que se libertem do “vicio” de apri-
sionar 0 poema numa “misica” formal e limitada como se fosse um chato discurso politico, que nos
acompanha desde crianga.

Iniciativas

Cai dentro desse assunto tratando este “produto” com iniciativas de multimidia. Explico: ao publicar um
livro, também o lanco em forma de espetaculo, de CD e agora de DVD, além de utilizar a televisao e o radio
para dizer poemas a cada entrevista. Essa atitude traz maior circulagdo e consumo do género. Coleciono
uma série de exemplos que comprovam nao s6 a utilidade, mas a necessidade da poesia no mundo.

No ano passado, durante o Férum de Cultura, em Barcelona, uma senhora me disse que tinha trocado
suas pilulas antidepressivas por uma dose diaria do meu espetaculo poético Parem de falar mal da roti-
na. Em outra ocasido, uma senhora aluna minha, de 8o anos, Dona Elza, me disse que havia perdido
um neto e nem tinha tido espaco pra sofrer por se sentir na obrigacdo de consolar a filha no seu deses-
pero atroz. Certo dia, ao entrar na livraria, Elza abriu, por curiosidade, um livro de Carlos Drumonnd
Andrade e se deparou com um poema que re-significava o conceito da palavra auséncia, dizendo que
auséncia é “ndo uma falta, mas um excesso de presenca do objeto amado”. De alguma maneira esse
pensamento aliviou o coragao da avo e curou a depressdao da mae.

Uma vez um jornalista de uma grande revista brasileira me ouviu dizer um poema meu que se chama
Libagdo, cujos versos finais mudaram sua vida:
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“A vida ndo tem ensaio

mas tem novas chances

Viva a burilagdo eterna, a possibilidade

o esmeril dos dissabores!

Abaixo o estéril arrependimento

a duracao in(til dos rancores

Um brinde ao que esta sempre nas nossas maos:
a vida inédita pela frente

e a virgindade dos dias que virao!”

Pois ao ouvir essas palavras, Ledncio refletiu sobre sua carreira e admitiu que se considerava um
embuste como jornalista e que poderia viver sendo mais honesto com os seus sonhos. Na mesma sema-
na, mesmo indo contra seus familiares, pediu demissdo dos seus 20 anos de revista “Veja” e com o di-
nheiro recebido abriu uma livraria chamada Esquina da Palavra, que era o seu sonho desde menino e
da qual sou madrinha a seu convite; o batizado, eu nem preciso dizer, foi um recital.

Milagres
Ha um poema de Adélia Prado, Choro a capela, que também produz milagres:

“0 poder que eu quisera € dominar meu medo.
Por esse grande dom troco meu verso, meu dedo,
meus anéis e colar.

S6 meu colo ndo ponho no machado,

porque a vida ndo é minha.

Com um brago s6, uma s6 perna,

ou sem os dois de cada um, vivo e canto.

Mas com todos e medo, choro tanto

que temo dar escandalo a meus irmaos.
Tristeza € o nome do castigo de Deus

e virar santo é reter a alegria.

Isso eu quero.”



O primeiro milagre (que eu saiba) que esse poema operou foi com uma aluna que o estudou durante
um workshop para professores em Recife. Depois que Marina, essa professora simples de uma escola
piblica da zona rural pernambucana, disse esse poema de cor, nervosa e emocionada, mas muito bem
dito, para um platéia de mil pessoas que a aplaudiu de pé, recebi uma carta sua que dizia mais ou
menos assim:

“Elisa, foi uma experiéncia maravilhosa esse curso para mim, depois daqueles trés dias magicos estu-
dando um poema magico e conhecendo outros, passei a ver poesia em tudo: no pdo quentinho nas
maozinhas dos meus filhos pela manh3, na alegria dos meus alunos, no vento da tarde e tirei da minha
vida tudo que n3o é poesia. O primeiro a sair foi meu marido. Obrigada por tudo.”

Depois, em outro workshop no interior do Rio de Janeiro, veio falar comigo uma aluna, Ivone, que nos
seus 35 anos exibia dedos das maos e dos pés entortados por um processo de artrose cavalar. Pois na
hora da escolha de poemas ela se aproximou de mim e disse que havia me visto dizer um poema na
TV e que deu vontade de saber um poema de cor para experimentar da mesma sensacao que ela expe-
rimentara ao me ver, s6 que no papel de dizedora.

Ivone, no entanto, revelou ndq saber que poema escolher, uma vez que seu dilema era a triste doenca
que aleijava sua juventude a passos largos. Ela entdo me perguntou o que eu faria se estivesse em
seu lugar. Respondi que a achava muito corajosa e que se eu tivesse os dedos tortos, a principio ten-
taria escondé-los por vergonha. Mas que ela, ao contrario, trazia as unhas muito bem feitas, pintadas
de vermelho e os tortos dedos cheios de anéis, e que além disso, maior defeito fisico era o medo, que
paralisava pessoas ndo portadoras de nenhum defeito fisico e que, no entanto, nao estavam ali, brava-
mente como ela. Sugeri o Choro d capela e Ivone o abragou com unhas e dentes e no segundo dia do
curso, voluntariamente, foi a primeira a apresenta-lo, memorizado, emocionando a todos, toda linda de
dentro dum vestido colante de oncinha. Ivone casou logo depois com um dos que a viram dizer esse
poema nesse dia...

Emergéncia

Ha uns dois anos fui convidada a jantar com meu grande amigo, o ator, autor de telenovelas e diretor
de teatro, Miguel Falabella. Na ocasido ele me falava que havia perdido o pai que tanto amava e por
isso, obviamente, estava muito triste. Lembrei-me entdao de um outro poema de Adélia chamado Leitura:
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“Era um quintal ensombrado, murado alto de pedras.
As macieiras tinham magas temporas, a casca vermelha
de escurissimo vinho, o gosto caprichado das coisas
fora do seu tempo desejadas.

Ao longo do muro eram talhas de barro.

Eu comia magas, bebia a melhor agua, sabendo

que la fora o mundo havia parado de calor.

Depois encontrei meu pai, que me fez festa

e nao estava doente e nem tinha morrido, por isso ria,
os labios de novo e a cara circulados de sangue,
cacava o que fazer pra gastar sua alegria:

onde esta meu formao, minha vara de pescar,

cadé minha binga, meu vidro de café?

Eu sempre sonho que uma coisa gera,

nunca nada esta morto.

O que ndo parece vivo, aduba.

0O que parece estatico, espera.”

E assim seguiu o nosso jantar “poético”, porque ao final de cada tema de nossas vidas e de nossos
_@ assuntos, eu tirava da manga um poema oportuno. Foi quando ele me disse que aquilo exercia nele uma
maravilha curativa sem medida e que eu deveria criar postos de “Emergéncia poética” pela cidade do
Rio de Janeiro, onde moramos, para que as pessoas pudessem apresentar seus problemas e ter a
solucdo prescrita em versos.

Ambulante

Meus amigos, a poesia é uma j6ia como género e ndo estd abaixo e nem acima de nenhum outro. Tem
o poder de ser ambulante, de poder andar no bolso, no coragao, na sala de aula, entre amantes, no
meio de uma sedu¢do, no meio de uma tese, no meio de uma palestra, num julgamento, num progra-
ma de TV, num passeio, num churrasco, numa can¢ao, num teatro, numa festa, e merece atencdo e
tapetes vermelhos por parte dos profissionais de literatura. Me despeco com um fragmento do Credo, o

meu poema mais cagula:



“Porque sou humano e creio no divino da palavra,

pra mim é um oraculo a poesia!

E meu tard, meu baralho, meu tricd, minha reflexdo, minha bruxa,
meu caldeirdo, meu | ching, meu dicionario, meu cristal clarividente,
meu bizio, meu copo com agua, meu conselho, meu colo de avo,
a explicac@o ambulante de tudo o que pulsa e arde... ;

A poesia é sintese filosofica, fonte de sabedoria e biblia dos que,
como eu, créem na eternidade do verbo, na ressurreicao da tarde

e na vida bela, amém!”

E um de Mario Quintana: Se eu fosse um padre

Se eu fosse um padre, eu, nos meus sermoes,
nao falaria em Deus nem no Pecado

— muito menos no Anjo Rebelado

e 0s encantos das suas sedugoes,

nao citaria santos e profetas:

nada das suas celestiais promessas

ou das suas terriveis maldigdes...

Se eu fosse um padre eu citaria os poetas,
Rezaria seus versos, 0os mais belos,

desses que desde a infancia me embalaram

e quem me dera que alguns fossem meus!
Porque a poesia purifica a alma...

e um belo poema - ainda que de Deus se aparte —
um belo poema sempre leva a Deus!”

O presente artigo é a transcricdo da palestra que Elisa Lucinda deu em Havana, em fevereiro de 2005, na 142 Feira Internacional do
Livro, em Cuba, a qual compareceu como representante do Brasil. Os entretitulos sd@o de responsabilidade da editoria 173
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Na presente edi¢do de nossa

Muiltipla Escolha, daremos uma
geral nos mais importantes
dramaturgos do chamado
Teatro de Protesto (Henrik
Ibsen, August Strindberg, Anton
Tchecov, Bernard Shaw, Bertolt
Brecht, Luigi Pirandello, Eugene
O’ Neill, Antonin Artaud e Jean
Genet), sobre cada um deles
formulando uma pergunta. A
primeira, no entanto, visa saber
se vocé consegue situar as

origens do género.

1. A partir da Revolugao Francesa, o0s
grandes artistas comegaram a assumir uma
posicao crescentemente hostil a sociedade
do seu tempo - até entdo, a tendéncia do-
minante era a celebragdo da ordem exis-
tente, de origem divina e corporificada na
aristocracia. Mais adiante, com o advento
da Revolugao Industrial, foram criados
mecanismos coletivos de dominio sobre o
individuo, que encontram seu apogeu de
opressdo na era da tecnologia. Pois bem:
vocé acredita que as duas Revolugdes pos-
sam ter contribuido para o posterior surgi-
mento do Teatro de Protesto?

a) Ndo: o Teatro de Protesto é anterior a
ambas

b) Nao: o Teatro de Protesto remonta a Gré-
cia Antiga

c)Ndo: o Teatro de Protesto foi criado por
Plauto

d)Os itens a e b estdo corretos

e)Sim

2. Considerado o expoente maximo do tea-
tro naturalista e tido como o pai do teatro
moderno, o noruegués Henrik Ibsen (1828-
1906) escreveu textos memoraveis. E é de
sua autoria um drama duplo, com um total
de 10 atos. Ele se encontra na lista abaixo?

a) Romersholm /Hedda Gabler

b) Um inimigo do povo /O construtor
¢) O pato selvagem /Peer Gynt

d) Imperador /Galileu

e) Nenhuma das respostas anteriores

3. Mais do que qualquer outro dramaturgo,
o sueco August Strindberg (1849-1912)
escreve-se a si proprio, e 0 eu que continua-
mente expressa € o do moderno homem
alienado, arrastando-se entre o céu e a
terra, desesperadamente tentando arrancar
alguns absolutos de um universo abando-
nado. Uma de suas pegas mais célebres se
encontra abaixo relacionada?

a) 0 sonho

b) O bravo soldado Scheik

¢) A morte do caixeiro viajante
d) Rei Lear

e) O item a esta correto

4. O russo Anton Tchecov (1860-1904) escre-
veu, dentre muitas obras-primas, uma em
que retratava a decadéncia da aristocracia ru-
ral e a ascensdao da burguesia. Vocé conse-
guiria identifica-la na relagao que se segue?

a) Tio Vania

b) O jardim das cerejeiras

¢) A gaivota

d) Platonov

e) Nenhuma das respostas anteriores

5. Partidario de um teatro francamente dou-
trinario em substituicdo a tradicao romanti-
ca, o irlandés George Bernard Shaw (1856-
1950) escreveu o seguinte, no prefacio de
uma de suas pecas: “O drama de puro sen-
timento deixou de estar nas maos do dra-
maturgo; foi conquistado pelo compositor
musical... e ndo existe, francamente, futuro
algum para qualquer drama que ndo seja o
drama de pensamento”. Pois bem: vocé
saberia indicar qual de suas pecas, abaixo
relacionadas, teve como prefacio o texto
acima relacionado?



a) A profissao da sr? Warren

b) Major Bdrbara

¢) Volta a Matusalém

d) Homem e superhomem

e) Nenhuma das respostas anteriores

6. Autor cuja obra completa expusemos no
n? 170 dos Cadernos de Teatro, o alemao
Bertolt Brecht (1898-1956) escreveu, aos 25
anos, uma de suas pegas mais célebres,
ambientada em Chicago e estruturada ao
longo de 11 cenas. Qual seria?

a) Baal

b) Galileu, Galilei

¢) Na selva das cidades

d) Aquele que diz sim, aquele que diz ndo
e) A alma boa de Setsua

7. Embora cumulado de honrarias em vida,
o italiano Luigi Pirandello (1867-1936) jul-
gava-se incompreendido e pouco aprecia-
do. Quando a critica se manifestou desfa-
voravelmente a uma de suas pecas, decla-
rou o seguinte: “A Italia tera de expiar a
vergonha de nao ter me compreendido e
me tratado injustamente”. Depois de qual
texto ele escreveu o transposto acima?

a) Assim €, se lhe parece

b) Vestir os nus

¢) Lazaro

d) Seis personagens em busca de um autor
e) Os gigantes da montanha

8. O norte-americano Eugene O’Neill(1888-
1953) é considerado o pioneiro do moder-
no teatro americano. Autor de textos me-
moraveis, dentre eles Além do horizonte,
O imperador Jones e Longa jornada noite
adentro, O’Neill teve duas fortes influén-
cias. Elas se encontram na relacao abaixo?

a) lbsen

b) Strindberg

) Tragédia grega

d) Shakespeare

e) Trés itens estdo corretos

9. O francés Antonin Artaud (1896-1948) foi
escritor, poeta, ator e diretor. Mas ndo pas-
sou a imortalidade em funcao de nenhuma
de suas realizagdes no campo do fazer tea-
tral, e sim gracas a um livro que teria in-
fluéncia decisiva sobre o teatro do século
XX. O livro esta abaixo relacionado?

a) A arte da encenagdo

b) O teatro e seu duplo

¢) O ator: elemento essencial da cena
d) Em busca de um teatro pobre

e) Nenhuma das respostas anteriores

10. Ladrao confesso e homossexual assu-
mido, o francés Jean Genet (1910-1986) pas-
sou grande parte de sua vida na cadeia.
Ainda assim, sempre contou com a simpa-
tia da maior parte dos intelectuais france-
ses, dentre eles Jean-Paul Sartre. Dos textos
abaixo, trés sao de sua autoria. Vocé con-
segue identifica-los?

a) As criadas

b) O balcao

¢) Os negros

d) Roberto Zucco

e) Os itens a, b e ¢ estao corretos

GABARITO N° 172

Questao 1
a) Pecas inglesas

Questao 2
e) Dois itens estao
corretos: ae b

Questao 3
e) Todas as respostas
estao corretas

Questao 4
e) Todas as respostas
estdo certas

Questao 5
a) 0 mdgico de Oz

Questao 6
a) Josephine Baker

Questao 7
e) Os itensa, b ec
estao corretos

Questao 8
a) Shows construidos em

torno de uma idéia

Questao 9
e) Os itensae b
estao corretos

Questao 10
b) Disney
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PLAUTO (254184 a. de Q)

Autor romano. De sua obra sao conhecidas 21
comédias, a maioria adaptacoes livres de origi-
nais gregos da Nova Comédia. Tais pegas tém,
como principais caracteristicas, sua engenhosi-
dade, linguagem vigorosa, variedade de temas
e preferéncia por cenas silenciosas. A maior
parte dos personagens & composta por tipos -
escravos, jovens namorados, parasitas, velhos
etc. Uma de suas

PUSHKIN, ALEXANDER (1799-1837)
Considerado o maior poeta russo, Pushkin foi
também autor de novelas, romances, contos e
pecas teatrais. De antiga e aristocratica familia,
0 autor passou quatro anos no exilio em fungao
de seus poemas politicos. Sua obra teatral mais
famosa é a tragédia romantica Boris Godunov,
de tema essencialmente politico - a relagao
entre um tirano e seu povo. Escrita em 1825, a
peca foi proibida pela censura até 1870, tendo
sido encenada magistralmente, em 1907, pelo
Teatro de Arte de Moscou. Pouco antes de mor-
rer em um duelo, Puschkin escreveu quatro
pequenas tragédias: O avarento, Mozart e
Salieri, O convidado de pedra e O banquete
durante a peste. Muitas de suas obras liricas
foram convertidas em balé (Ruslan e Ludmila, A

fonte de Bakchisarai)

obras mais conhe- PEDROLO, MANUEL DE (1918-1997)

cidas, Menaechmi,
serviu de inspiracao
a Shakespeare para
escrever A comédia
dos erros.

Novelista e dramaturgo espanhol de lingua
catala, Pedrolo se insere no Teatro do Absurdo.
Sua peca de estréia, Cruma, causou grande
impacto - o texto abordava a impossibilidade
de comunicacao entre os homens. Sua obra
mais famosa é Homens e Nao, onde sao traba-
lhados temas como a transcendéncia, a morte e
a problematica da existéncia, sempre aborda-
dos de forma simbdlica.

ou 6pera (Eugenio One-
guin, musicada por
Tchaikovsky, e a ja cita-
da peca Boris Godu-
nov, musicada por
Mussorgski).



PINTER, HAROLD (1930

Um dos maiores dramaturgos ingleses do sécu-
lo XX. Escrevendo dentro de uma convencao
proxima a do Teatro do Absurdo e valendo-se
sempre de magistrais dialogos, Pinter cria um
clima de ang(stia latente, pois sempre temos a
sensacao de que um perigo ronda a cena. Seus
principais temas sao a solidao, o medo, a incer-

teza existencial e a

brutalidade das re- E ISCATOR,

lagdes humanas. E =RWIN (1893-1966)

aufor de uma obfa DiFetor alemao, expoente
maximo do teatro de agi-

vasta e diversifica- o i
da, com destaque tacdo politica dos anos

para O quarto, O 20. Em parceria com

monta-carga, Festa Brecht, criou o Teatro
die enlverstido, Limn Epico. Filho de um pastor
ligeira dor e O ino- protestante, estudou arte

PIRANDELLO, LUuIGI (1867-1936)
Autor dramdtico e novelista italiano, uma das
grandes figuras do teatro moderno, herdeiro do
teatro analitico de Ibsen, precursor do teatro
existencialista e do Teatro do Absurdo. Filho de
um siciliano proprietario de minas, Pirandello
foi professor de literatura antes de se dedicar
ao teatro. Foi diretor do Teatro de Arte de Roma
e também de teatros estatais em Turim e Milao.
Suas principais obras giram em torno dos mes-
mos temas, dentre eles a impossibilidade de se
escapar ao proprio eu, o problema da identi-
dade e da aparéncia. Deixou uma obra extra-
ordinaria, com titulos como Seis personagens a
procura de um autor, Assim €, se lhe parece,
Henrique IV, Esta noite se improvisa, Vestir os
nus e Os gigantes da montanha, sua (ltima
peca, incompleta.

portuno.

e filosofia, iniciando sua

carreira teatral com a encena¢do de Fahnen
(1924). Dentre as montagens mais famosas de
sua mocidade destacam-se Rasputin, O bravo
soldado Scheik e Tai Yan acorda, esta (ltima
sobre a revolu¢ao chinesa. Trabalhou na Rissia,
na Franca e nos Estados Unidos, onde dirigiu,
de 1939 a 1951, a New School for Social
Research, de Nova lorque. Ao regressar para a
Alemanha, levou a cena Os bandidos (Schiller),
Guerra e paz (Tolstoi), Dang¢a macabra
(Strindberg), Os seqiiestrados de Altona (Sartre)
e O balcao (Genet), dentre outras montagens
memoraveis.

PAGNOL, MARCEL (1895-1974)
Dramaturgo francés, Pagnol comecou escreven-
do dramas em verso, mas logo enveredou para
0 género que o consagraria, a satira social.
Dentre suas pegas podem ser citadas Monsieur
Topaze, Les marchands de gloire e Jazz, sendo
sua principal obra a trilogia composta por
Marius, Fanny e César.
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JOHANN WOLFGANG GOETHE

TEXTO PARA ESTUDO

Wilhelm, o que seria de nosso coragao num mundo sem amor? O mesmo que uma lanterna
magica sem luz! Mal vocé coloca a ldmpada la& dentro, aparecem as imagens multicoloridas
em sua parede branca! E mesmo que isso nao passe de uma ilusdao passageira, continuara
fazendo a nossa felicidade, sempre que estivermos diante dela, como jovens inocentes,
encantados com as maravilhosas apari¢des. Hoje nao pude ir a casa de Lotte, impedido por
uma reuniao inevitavel. Que fazer? Mandei o meu criado até |4, s6 para ter alguém ao meu
lado que tivesse estado perto dela hoje. Com que impaciéncia o esperei, com que alegria o

vi chegar! Teria agarrado-o pela cabeca e beijado-o, se a vergonha nao tivesse me impedido.

Dizem que a pedra de Bolonha, quando exposta ao sol, absorvg 0S seus raios e depois bri-
lha algum tempo durante a noite. Foi isso que aconteceu com o rapaz. A sensacao de que 0s
olhos dela haviam pousado em seu rosto, nas suas faces, nos seus botdes e na gola de seu
sobretudo, tornava-o, para mim, tao sagrado, tdo precioso! Nesse momento, ndo teria vendi-
do o rapaz nem por mil taleres. Senti-me tdao bem em sua presenca. Deus queira que vocé

nao ria disso. Wilhelm, é ilusdo quando nos sentimos felizes?

Sugestao para estudo:

0 trecho acima foi extraido de Os sofrimentos do jovem Werter, de Johann Wolfgang Goethe, considerado
0 mais famoso romance da literatura alema. Escrita em forma de cartas, a obra gira em torno de uma
grande paixao, cujo limite é a propria morte. Aqui, o protagonista escreve a um amigo tentando trans-
mitir seu estado de absoluta felicidade, motivada pela paixao que sente por Lotte. Portanto, o que impor-
ta é tentar ao maximo transmitir o arrebatamento do personagem, expresso de forma ao mesmo tempo
simples e magistral pelo génio alemao.



A professora

ENRIQUE BUENAVENTURA

TRADUCAO: ANGELO PALOMERO

Personagens

Professora
Joana
Pedro
Tobias

Assunc¢ao

Sargento

(Em primeiro plano uma mulher jovem sentada num banco. Nao deve haver relagdo

direta entre ela e os personagens das cenas que acontecerdo a sua volta. Ela ndo os

vé nem € vista por eles)

Professora - Estou morta. Nasci aqui
neste povoado. Na casinha de barro ver-
melho e telhado de palha que fica na
beira da estrada em frente a escola. A
estrada € um rio calmo de barro no
inverno e um redemoinho de poeira no
verdo. Na época das chuvas as sandalias
ficam presas na lama. Os cavalos e as
mulas ficam sujos de barro até o focinho
e 0s chapéus dos jinetes se tingem de
vermelho, salpicados pelo barro. Nos
meses de sol o p6 vermelho cobre todo
o povoado. As sandalias carregam o pd
vermelho, e 0s pés, as pernas e as patas
dos cavalos, e o nariz resfolegante das
mulas, as crinas e os arreios e os foci-
nhos suarentos e os chapéus, tudo fica
impregnado daquele p6. Nasci desse
barro e desse p6 vermelho e agora volto
a eles. Aqui, no pequeno cemitério se-
meado de horténcias, geranios, lirios e
pasto, e que vigia o povoado daqui de
cima. E um lugar tranqiiilo e perfumado.
O cheiro acre do barro vermelho se mis-
tura ao aroma doce do pasto e carrega-
do pela brisa da tarde desce o monte e
se espalha pelo povoado. Me trouxeram

ao anoitecer. (Ao fundo, entra um cortejo
com um caixao) Vinha Joana Passambd,
minha tia.

Joana - Para qué parastes de comer?
Professora - Eu nao quis comer. Nao
havia sentido em comer. Come-se para
viver e eu ndo queria viver. Ja nao havia
sentido em viver. (Pausa) Vinha Pedro
Passambd, meu tio.

Pedro - Gostavas de banana-maca e de
milho assado com manteiga e sal.
Professora - Eu gostava das bananas e
do milho, e mesmo assim, nao quis co-
mer. Cerrei os dentes. (Pausa) Ai esté To-
bias, o Torto, que ha anos foi corregedor.
Tobias - Te trouxe agua da fonte. A mes-
ma que bebias quando crianga em um
copo feito de folhas e ndo quiseste beber.
Professora - Nao quis beber. Apertei os
labios. Foi maldade? Que Deus me per-
doe, mas cheguei a desejar que a fonte
secasse. Me perguntava por que a agua
continuava brotando. Para qué? (Pausa)
La estava a Velha Assuncao. A parteira
que me trouxe ao mundo.

Assuncdo - Ai, mulher! Ai, menina! Eu,
que te trouxe a este mundo. Ai, menina!
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Por que nao aceitou nada de minhas
maos, que curaram a tantos, e nao pu-
deram curar tuas feridas? E enquanto os
assassinos estiverem aqui... (Os acom-
panhantes do cortejo olham em volta,
assustados. A Velha chora em siléncio
enquanto a Professora fala)

Professora - Eles tém medo. Ja faz tem-
po que o medo chegou a este povoado
e paira sobre ele como uma imensa
nuvem de tempestade. Sente-se no ar o
cheiro do medo. As vozes se dissolvem
na saliva, amargado medo, e o0 povo se
cala. Ontem, rasgou-se a nuvem e um
raio caiu sobre noés. (O cortejo desa-
parece. Ouve-se um forte toque de tam-
bor na escuriddo. Quando volta a luz, no
lugar onde estava o cortejo estd um velho
camponés ajoelhado com as maos amar-
radas as costas. A sua frente um sargento
da policia)

Sargento (Examinando uma lista) - Vocé
responde pelo nome de Peregrino Pas-
samb(? (O velho assente) Entdo, vocé é
o chefe politico aqui. (O velho nega)
Professora - Meu pai tinha sido corre-
gedor por duas vezes, nomeado pelo
governo. Mas entendia tdo pouco de
politica que sequer havia notado que o
governo mudara.

Sargento - Por influéncia politica con-
seguiste esta terra. Certo?

Professora - Errado. Meu pai fundou este
povoado. E como fundador tinha dire-
ito @ sua casa e ao sitio na beira da
estrada. Ele batizou o povoado. Cha-
mou-o0 “A esperanca”.

Sargento - N3o falas? Nao dizes nada?
Professora - Meu pai falava muito pouco.
Sargento - Esta terra estd muito mal
dividida. Vamos dividi-la novamente. Te-
ra4 donos legitimos, com titulo e tudo.
Professora - Quando meu pai chegou
aqui era tudo mato.

Sargento - Também os cargos estao mal
divididos. Tua filha & a professora da
escola, nao?

Professora — Ndo era nenhum cargo.
Poucas vezes recebi o salario. Mas eu
gostava de ser professora. Minha mae
foi a primeira professora do povoado.
Ela me ensinou e, quando morreu, eu
passei a ser professora.

Sargento — Sabe-se & o que ensina a
professora.

Professora — Ensinava a ler e a escrever.
Ensinava o catecismo e o amor a patria e
a bandeira. Quando me recusei a comer
e a beber pensei nas criancas. Eram pou-
cas, é verdade, mas quem iria ensina-las?

Também pensei: para que devem apren-
der o catecismo? Para que aprender o
amor a patria e a bandeira? Talvez tenha
pensado mal, mas foi o que pensei.
Sargento - Por qué ndo falas? Nao &
coisa minha. Nao tenho nada a ver com
isso. A culpa ndo é minha. (Grita) Vé esta
lista? Aqui estdo todos os caciques e 0s
granddes do governo anterior. H& uma
ordem para eliminar a todos e organizar
eleicdes. (0 Sargento e o Velho desapare-
cerem)

Professora — E assim foi. O colocaram
contra a parede de barro atras da casa,
o Sargento ordenou e os soldados ati-
raram. Depois o Sargento e os soldados
entraram no meu quarto e, um a um, me
violentaram. Nunca mais comi nem bebi
e fui morrendo aos poucos. Pouco a
pouco. (Pausa) Logo vai voltar a chover
e o p6 vermelho se transformara em bar-
ro. A estrada sera um rio calmo de barro
vermelho e as sandalias e os pés volta-
rdo a passar cobertos de barro. E os ca-
valos e as mulas sujas de barro até o
focinho e os chapéus irdo estrada acima,
salpicados de barro.

FIM



A média dos

homens

CAIO DE ANDRADE

Personagens

Olésia
Gualberto
Osmarina

(Olésia chega. Veio de um passeio pela Exposicdo Nacional de 1908, na Urca.

Surpreende o irmdo ao telefone. Enquanto descalga as luvas e o chapéu, escuta com

atengdo. Gualberto finaliza)

Gualberto (Ao telefone) — Nenhum beijo
é inocente, Tomas e nenhuma cicatriz é
invisivel! Que conselho posso dar a um
Conselheiro? Perdoe o beijo e afague a
cicatriz. SO vejo essa saida se o amigo
ainda deseja estar com sua Marcela.
(Pausa) Entdo, adeus. E coragem. (Gual-
berto desliga o telefone. Coloca o apa-
relho na mesa. Olésia, que esperava o
irmao terminar ao telefone, adianta-se)
Olésia - Marcela sei bem quem é!
Gualberto - O mundo também sabe.
Olésia — Todas as mulheres casadas um
dia acabam traidas. Um Conselheiro da
Repiblica chorando as magoas pela
amasia que anda de bitocas com outro.
Conheco a cantilena. Por isso nao me
caso. E vocé, Gualberto, acoberta e da
conselhos! Venda-os, meu irmdo! Se
cobrar um vintém por cada coragao des-
trocado por mulheres deste tipo conse-
guira recursos nao s6 para salvar o jor-
nal, como para abrir a tao sonhada filial
de Lisboa!

Gualberto — Deixe Lisboa e os meus so-
nhos em paz, Olésia! E cale-se. Ou me-
lhor, case-se. Esse tipo de sermdo cabe a

maridos escutarem e se igualmente nao
me casei foi para nao ouvir essa lorota.
Olésia — Pois saiba que pretendo levar
meus dias de solteirice até a cova.
Jamais vou troca-los pela companhia de
um simio.

Gualberto — Fala assim enquanto € jovem.
Na minha idade entrara em desespero. E
além do mais, macacos fomos todos!
Olésia — As fémeas evoluiram. Ha exce-
coes, como essa Marcela, mas em sua
maioria tornaram-se mulheres de bem!
Homens hd muitos que ainda pulam de
galho em galho.

Gualberto - O que ha? Nao foi boa a con-
feréncia?

Olésia - Conferéncias literarias estao
fora de moda. E nao encrespe que estou
de 6timo humor. Fui com a Marilu ao ci-
nematdgrafo e depois passamos a tarde
revendo os pavilhdes da Exposicao Na-
cional. Entramos no coreto de Santa Ca-
tarina, tomamos sorvete, eu de uva ela
de péssego, e paramos numa roda de
amigas. Como sei que vai perguntar, me
adianto: falamos de tudo, dos assuntos
pueris aos mais importantes.
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Gualberto — Os pueris posso imaginar: a
moda dos banhos de mar, o despreparo
dos empregados domeésticos...

Olésia — Esses eram os importantes.
Vocé chama de frivolidade o que para
mim é troca de experiéncia. Nao sou
como vocé que se nao esta na redagao
estd em casa, pendurado ao telefone.
Ando, converso, vivo, cresco!

Gualberto - S6 por curiosidade: qual era
0 assunto pueril?

Olésia — A morte do Arthur Azevedo.
Gualberto - A morte do Arthur?!

Olésia — Claro! Quem deve estar se revi-
rando no timulo é o pobre do Machado.
Defunto famoso, fresquissimo e assim,
tdo rapidamente esquecido. £ o que
acontece quando duas celebridades
morrem tao perto uma da outra!
Gualberto — Eu aqui, amargando a perda
de dois importantes colaboradores do
meu diario, pensando justamente em
como abordar no préximo editorial per-
das tao irrepardveis e vocé trata a coisa
assim, tomando sorvete?

Olésia - Falavamos, na verdade, de
como o teatro foi, mais uma vez, pego
de calgas curtas. Vocé bem sabe que o
Arthur Azevedo era o responsavel pelas
representacdes no palco da Exposicao. E
sua perda, claro, deve acarretar mudan-
¢as no programa. Portanto o assunto
passou da morte para o teatro, do teatro
para o calendario da exposicao e assim
sucessivamente até tornar-se um assun-
to pueril, como por exemplo, o que
vamos fazer com os ingressos que ja

haviamos comprado para a proxima se-
mana. Ingressos de teatro: é ou ndo é
assunto modesto?

Gualberto — Basta, Olésia. O sol feriu-lhe
os miolos. Vou descansar. Mande a Hor-
ténsia quando o jantar estiver servido.
Olésia — Precisamos conversar. Por isso
voltei tao cedo da Exposicao. Assunto
sério.

Gualberto - A cor de sua nova touca de
banho?

Olésia — Nao amole, pois o interesse é
mais seu do que meu. Falo da salvacao
do seu diario.

Gualberto — Estou levando na flauta,
dona Olésia, pois estamos falando de
nada, mas, por favor, ndo misture pro-
blemas sérios com essa sua mania...
Olésia — Quero me tornar sua socia.
Gualberto — O qué?

Olésia — Quero me tornar sua sécia, no
diario. Contanto que vocé prometa colo-
car em pratica todos os pontos levanta-
dos na dltima reunido com os colabo-
radores.

Gualberto — Vocé leu a ata da reuniao?
Olésia — Claro. Vocé ndo teve o bom sen-
so de me mostrar, mas o Olavo tem por
mim imensa consideracao. Sei tudo.
Gualberto — Uma conspiracao. Além do
Olavo quem mais anda lhe abrindo os
livros?

Olésia — Ontem estive com o Jdlio Prado
e fomos até o fundo do pogo. Tomei
conhecimento de todas as dividas.
Aproveito para reiterar que a melhor
coisa a fazer é, o quanto antes, acabar

com esse cabide de empregos. Quase
todos os literatos da cidade quando
nao estao empenhados em seus livros,
escrevem para 0 nosso jornal. Além de
onerar a folha de pagamentos — sim,
porque o dinheiro para cada um parece
pouco e picado, mas no conjunto é um
assombro — ainda estamos andando
para tras. E preciso que vocé aprenda a
sacrificar aquele monte de artigos assi-
nados por académicos em favor do noti-
ciario e da reportagem, s assim tere-
mos uma publicacdo moderna, arejada,
com idéias novas, pronta pra ganhar o
mercado. (Pausa) Sem falar, é claro, na
impressora que deve ser trocada o
quanto antes. Precisamos de um novo
parque grafico.

Gualberto — Parque grafico! Se leu com
tanta atencdo os documentos sabe, igual-
mente, quanto custa a brincadeira.
Olésia — Quarenta contos de réis.
Gualberto — Eis o preco do seu siléncio.
Preciso descansar. Com licenca.

Olésia — Continuo firme e disposta. Que-
ro ser sua socia.

Gualberto — Nao me canse, Olésia!
Olésia — Sei que é possivel levantar a
metade no banco. Eu entro com a outra
parte: vinte contos. Contanto que tenha
minha propria coluna. (Pausa) Pensando
bem, com tanto dinheiro mereco uma
pagina inteira. Sobre variedades, é claro.
Além de participar com um ou outro arti-
go, serei responsavel pela contratagao
dos colaboradores que escreverdao sobre
o teatro, as exposicoes, os chas, enfim,



tudo o que é importante e da ao mundo
o que o mundo realmente precisa: bele-
za e arte!

Gualberto — J& agora entendo tudo. Se
pensa em vender sua metade da Lirio
Verde, sou radicalmente contra. Minha
parte da fazenda ja estd hipotecada e,
mesmo que nao tenhamos a menor
inten¢ao de morar no campo, nao é pru-
dente que vocé se desfaca de seu patri-
monio. Além do mais, estou farto dessa
nova mania que parece ter invadido a
cidade, essa comédia que da a todos um
diploma de jornalista. Em qualquer parte
do mundo civilizado é preciso ter voca-
¢do e pratica para escrever um diario.
Agora é assim, um moc¢o consegue um
empenho politico e amanhece repérter.
O outro conhece a mulher do dono e
torna-se um articulista. Estou farto. Se
os engenheiros defendem-se do pratico;
se 0s médicos fazem guerra de morte ao
curandeiro, eu fico teso, mas nao abro
mao da (nica coisa que resta ao meu
jornal, a vocacao explicita e laureada de
meus colaboradores. Como irmdo agra-
decido abro mao da sociedade e de seu
dinheiro. Jornalismo ndao é uma aventu-
ra, minha cara!

Olésia - Ndo venda tdo caro o peixe,

Gualberto. Jornalismo, se nao é aventu-
ra, também ndo é ciéncia e, além do
mais, seu caso urge. Ambos sabemos
que o leildao da impressora dos Irmaos
Kleinfeld sera na proxima semana e se
vocé ndo arrematar as maquinas, o
Guido Almada o fara. Al ja sabe. Até

esperar um novo equipamento da Ale-
manha ou da América, o jornal terd ido
a breca! E agora ou nunca. Ndo ha fo-
lego suficiente para dois diarios agoni-
zantes na cidade. Ou morre 0 nosso ou
a folha do Guido Almada. Escolha!
Gualberto — Esqueca! Ja disse que nao
vou aceitar o dinheiro da venda.

Olésia — Se depender da fazenda, seu
jornal ird a pique. Nao tenho a intencado
de me desfazer nem sequer Qe um boi.
0 dinheiro vem de outra fonte.
Gualberto — Vai algemar-se num agiota?
Olésia — Vou aceitar o oferecimento de
uma amiga.

Gualberto — Uma amiga?

Olésia — Osmarina Borges, minha amiga.
Gualberto — A filha do conselheiro Borges?
Olésia — Imagina! Aquilo é uma mao de
vaca! Sabe quando iria me oferecer tal
quantia? E além do mais o nome dela é
Catarina. Falo de outra.

Gualberto — A mulher do Cid, aquele seu
amigo milionério e portugués?

Olésia — A Patricia ndo é Borges, Gual-
berto, e” Rezende! Falei Os-ma-ri-na.
Esta surdo?

Gualberto — E quem diabo é Osmarina?
Olésia — Fale baixo. Ela esta na outra
sala!

Gualberto — Sua amiga esta aqui?
Olésia — Ao lado.

Gualberto — Mas, Olésia, que ventania é
essa se ainda mal falamos do assunto?
Olésia — Esgotamos o tema, isso sim! E
além do mais a urgéncia é mais dela do
que sua. Ela tem uma proposta. Vocé

ouve, pensa e, se aceitar as condicoes,
fechamos o negdcio!

Gualberto — Condicdes?

Olésia — Claro! Ou vocé acha que alguém
vai lhe oferecer vinte contos de reis pe-
los seus belos olhos? Minha parte esta
clara. Osmarina igualmente concorda que
eu assuma todas as fungdes a que me
propus. Agora vamos conversar com ela
e trocar idéias. Vou fazé-la entrar?
Gualberto — Eu estou de robe!

Olésia — Nem por isso menos galante.
Se o problema é esse, nao temos pro-
blemas. Vou chama-la.

Gualberto — Mas Olésia... (Olésia sai ra-
pidamente e volta com Osmarina, uma
mulher de aparéncia humilde e resoluta,
vestida com elegante simplicidade)
Olésia — Dona Osmarina Borges, Senhor
Gualberto Antunes, meu irmao.
Gualberto - Como vai Dona Osmarina.
Perdoe-me recebé-la em traje tao casei-
ro, mas Olésia insistiu tanto que...
Olésia - Que bobagem! Osmarina é cos-
tureira e ja foi ajudante de alfaiate. Ja
deve ter visto muitos homens em trajes
menores.

Gualberto — N3do sao tao “menores”
assim, Olésia, faca-me o favor. E apenas
uma questao de...

Osmarina — N3o se preocupe. Sei per-
feitamente que minha visita apanhou o
senhor de surpresa e, além do mais, nao
pretendo me demorar.

Gualberto — Sente-se, por favor.
Osmarina — Como ja disse, ndo pretendo
me demorar.
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Olésia — Sente-se, Osmarina, pois a con-
versa promete.

Gualberto — Por favor. (Osmarina senta-
se. Gualberto senta-se em frente da con-
vidada)

Minha irma disse que a senhora gostaria
de me fazer uma proposta.

Osmarina - Uma doacao.

Olésia — Vinte contos de réis!

Osmarina — Estdao na bolsa.

Gualberto — Aplicados?

Osmarina — N3o, senhor. Nesta bolsa
aqui.

Gualberto — Vai me desculpar, mas nao
deveria andar pelas ruas com tal quan-
tia. E perigoso.

Olésia — Eu diria que é improvavel.
Osmarina — Justamente por isso nao
corro riscos. Ninguém vai desconfiar que
uma pobre costureira como eu possa
andar pela cidade com vinte contos.
Gualberto — Essa mesma improbabili-
dade me aflige, senhora. Como e por
que carrega consigo tal soma?
Osmarina - Porque pretendo fechar
negdcio com o senhor. Sua irma certa-
mente ja adiantou o assunto.

Gualberto — Assim, assim.

Olésia — Assim, assim, coisa nenhumal!
Fui muito clara em minhas colocagoes.
Disse que bastava apenas que vocé,
Osmarina, colocasse as condi¢des que
irao favorecé-la, ou melhor, que irdo de
encontro aos desejos da instituicao que
VOCé representa.

Gualberto - Instituicdo? Feministas! Ja
desconfiava. Era esmola demais.

Osmarina — O senhor é daqueles que
nao acredita na forca politica da mulher?
Gualberto — Entre outras coisas!

Olésia — Acalme-se, Gualberto, que a
bandeira dela é outra.

Gualberto — Que seja logo desfraldada
ou passaremos a tarde neste jogo de
adivinhagoes.

Osmarina - Embora minha aspiragdo
esteja ligada a luta de uma mulher forte
e inesgotavel, nao se trata de feminismo.
Sou missionaria, meu caro senhor, do
mais sublime e legitimo direito de um ho-
mem sobre esta terra. Sidita do sobera-
no que ha de recolocar o pais diante de
sua verdadeira vocacdo. Sirvo ao futuro
Imperador, D. Luiz de Orleans e Braganca,
filho da serenissima Princesa Isabel e
herdeiro presuntivo da Coroa do Brasil.
Gualberto — Entao é assim? O Ouro Preto
estende-me vinte contos de réis, pelas
maos de uma costureira e espera que eu
me converta a monarquia? Pois diga ao
Visconde, ao Jodo Alfredo e a todos os
outros membros do Diretério Monarqui-
co que meu jornal esta falido, sim, mas
ndao a venda. Sou republicano, de con-
vic¢cdes inabalaveis. Jamais transformaria
meu honrado jornal num pasquim a
servico de uma mulher obcecada como a
Condessa Isabel. Passar bem, minha
senhora. (Passando por Olésia) Depois
conversamos! (Sai)

Osmarina — Que terremoto!

Olésia — Cantei a pedra. Nao foi a toa que
eu pedi a vocé que colasse 0s ouvidos na
porta quando iniciamos a conversa.

Osmarina — Pois assim o fiz. Antes da
minha entrada ele parecia calmo. Estava
quase jocoso!

Olésia — Sabe como é, Gualberto foi
aluno do Benjamin e o Rui Barbosa
andou colaborando com o jornal. Por ai
se tira!

Osmarina - E agora? Oferecemos de vez
0s quarenta contos?

Olésia — Nunca. Conhego meu irmao, ele
ainda vai resistir. Vamos de trinta e mais
o titulo. E ndo se esqueca. Deixe logo
claro que vocé nada tem a ver com o
Diretério Monarquico. Gualberto nao
suporta o Jodo Alfredo. Ai vem ele!
Gualberto - Peco perdado, senhora, se a
ofendi, mas ndo posso aceitar que ho-
mens como o Joao Alfredo e o Lafaiete
Rodrigues me tomem por um vira-casaca
comprado pela infame quantia de vinte
contos. Pretendo escrever uma carta e
peco que a senhora encaminhe a missi-
va até o Diretério Monarquico. Pode ser?
Osmarina — Eu o faria com o maior pra-
zer, Senhor Gualberto, se tivesse qual-
quer contato com o Diretério. Acontece
que nao tenho.

Gualberto — Como assim?

Osmarina — Faco parte de um movimen-
to independente. De uma legidao de pe-
quenos servidores da familia imperial
que se reuniu para participar, ainda que
de maneira inexpressiva, da restauracao
da monarquia em nosso pais. Somos ex-
cocheiros, copeiras, lavadeiras, faxi-
neiros, auxiliares de cozinha, jardineiros,
floristas e costureiras como eu que,



durante quase vinte anos, desde que o
Imperador foi embora, estamos juntando
0S centavos, na esperanca de trazer seus
descendentes de volta. O Diretério Mo-
narquico, o notdrio grupo de homens le-
trados que defende, neste pais, os direi-
tos de nossa amada Princesa, mal sabe
de nossa existéncia.

Olésia — Conte ao Gualberto como nas-
ceu a idéia do jornal.

Osmarina — Claro. Depois do episédio
ocorrido no ano passado, quando D.
Luiz chegou no porto do Rio de Janeiro
e teve que retornar a Europa, por into-
lerancia das autoridades republicanas,
achamos que seria importante que um
6rgdo de imprensa apoiasse as idéias de
Sua Alteza. Se o povo soubesse dos
reais objetivos da visita de D. Luiz, se
conhecesse melhor sua serena pessoa,
teria pressionado o governo e exigido
que o principe pudesse ficar em solo
brasileiro. Pelo menos o tempo suficien-
te para apresentar suas idéias.

Olésia — N3o é comovente, Gualberto? E
a plebe imperial lutando pela aboli¢ao
da lei do banimento.

Gualberto — E insélito, isso sim!
Osmarina — Na altima quinta-feira, pro-
vando o vestido de dona Olésia, conver-
samos sobre uma possivel sociedade que
o senhor estaria disposto a fazer para sa-
near o seu jornal. Conversei com meus ami-
gos da associacdo e resolvemos separar
uma parte de nossas economias, na ver-
dade trinta contos de réis e lhe fazer uma
oferta. Foi ai que dona Olésia disse que

talvez o senhor sé precisasse de vinte.
Gualberto — Vocé disse isso?

Olésia — Vocé falou que o banco daria os
outros vinte!

Gualberto — Comentei que havia uma
esperanga, Olésia, uma esperanca! Muito
bem, Dona Osmarina. Se vamos por ai,
fico mais trangiilo. Meu receio era a
possibilidade de estar me envolvendo
com os membros do Diretério Monarqui-
co. Estes sim, me parecem inoportunos
e oportunistas. Quanto a sua associa-
¢do, vejo tudo com muito bons olhos.
Parece-me salutar e, como disse minha
irma, comovente que um grupo de servi-
dores saudosos se organizem para reali-
zar um sonho comum, embora acredite
que esse objetivo ndo chegara a ser
alcan¢ado. O Brasil nunca mais sera uma
monarquia.

Osmarina — Pensamos diferente, senhor
Gualberto, e tudo o que queremos é que
o seu jornal seja o veiculo distribuidor
de um suplemento mondrquico, que ira
circular uma vez por més.

Olésia — Por esse servico, que tera um
prazo de dois anos, o jornal recebera os
vinte contos.

Osmarina — Trinta, se o senhor aceitar
que o suplemento seja distribuido quin-
zenalmente.

Gualberto — Sem divida a coisa esta
ficando cada vez mais razoavel. E quem
assinaria os artigos desse folhetim?
Osmarina — N6s mesmos. Com a sua
ajuda, é claro! A inten¢do nada mais é do
que colocar nesta folha nossa expe-

riéncia cotidiana com a familia imperial.
Acreditamos que o melhor sera contribuir
com o que temos de mais verdadeiro e
transparente: nossa admiracao e respeito.
Temos historias singelas: de como o
Imperador prestou-se a ser padrinho do
filho de um dos copeiros; de como o
médico do principezinho D. Antdnio foi
levado, por ordem da Imperatriz, a cabe-
ceira da pequena Elvira, uma simples
faxineira; de como a elegante simplici-
dade da familia de D. Pedro nos comovia
ao mesmo tempo em que nos encantava
com todos aqueles inesqueciveis rituais,
seguidos de banquetes, prolongadas fes-
tas, como na ocasiao em que as duas
princesas se casaram.

Gualberto — Meu pai esteve na lIgreja,
sabia? No casamento de D. Leopoldina.
Osmarina — Nao me diga!

Gualberto — Digo sim! Meu pai, a senho-
ra deve saber, era médico muito respei-
tado na corte. Foi convidado do Dr. Mota
Maia, de quem era colega de profissao.
Durante muitos anos contou-nos sobre a
cerimdnia, os principes, 0s presentes
recebidos. Morreu monarquista, nosso
saudoso pai. Por pouco nao ganhou um
titulo nobiliario: Bardo do Lirio Verde!
Lirio Verde € o nome de nossa singela
propriedade rural, perto de Friburgo.
Osmarina — Se nao ganhou o pai que
ganhe o filho.

Gualberto — Perdao?

Osmarina — Tenho certeza que se o se-
nhor se dignar a ser nosso porta-voz na
luta pela restauracdo, o futuro Impera-
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dor nao ficard de coracdo fechado diante
de tamanho préstimo. Pensava num titu-
lo mais auspicioso, talvez de “Conde”,
mas ja que o senhor se contenta com o
baronato!

Gualberto — Nunca me contentei com
pouco, senhora! Isso eram ditos de meu
pai. Eu mesmo dizia a ele: “Papai, se vai
ser nobre seja logo Conde! Bardes ha

1

muitos Papai pretendia construir a
nova catedral de Friburgo.

Osmarina — O que é erguer uma catedral
diante da restauracdo de uma Familia
Imperial inteira? Se o seu pai sonhava
com o baronato e o senhor contenta-se
com o titulo de Conde, ndo vejo porque
ndo chegar a Marqués. Marqués do Lirio
Verde. Cai bem.

Olésia — Trinta contos e o titulo, Gual-
berto. Nao ha o que pensar.

Gualberto — Alto la! Se o dinheiro nao é
tudo o que preciso — ainda terei que le-
vantar dez contos no banco - o titulo é
igualmente insatisfatorio.

Olésia — O que é? Quer ser Duque?
Gualberto — Nao se trata do valor do
titulo, minha cara, mas da existéncia
dele. Digo outra vez, ndao acredito na
volta da monarquia. Estamos em 1908!
O processo republicano é irreversivel!
Olésia — Entdo, esqueca o titulo e pegue
o dinheiro. E de verdade e nio depende
de nenhuma forma de governo. Trinta
contos sao trinta contos, com rei ou
presidente!

Gualberto — Nao posso, Olésia. E minha
reputagao? Nao posso virar um monar-

quista assim, do dia para a noite! E
como dormir grego e acordar troiano!

Olésia — Ha algum republicano agora, na
sua porta, oferecendo-lhe trinta contos
de réis? Ora, Gualberto, faga-me o favor!
E além do mais vocé ndo vai virar um
monarquista, vai apenas ceder o seu jor-
nal para distribuir um folheto com histé-
rias sobre o Imperador, que mal ha nisso?
Gualberto — Sou teso, nao leso! Nao me
venha com argumentos simplérios! Sou
conhecedor de seu empenho quando
suas convicgoes sao verdadeiras. Nao ha
meio termo, minha cara, se aceito o di-
nheiro vou imediatamente para a fila do
beija-mao! E toda essa conversa ja esta

me atacando o estdmago. Vou, tomo o

remédio e volto. Com licenca. (Gualber-
to sai esfregando a mdo na barriga)
Olésia — Nao disse que ele resistiria? Ago-
ra € o tudo ou nada, pode confiar. Ofe-
reca 0s quarenta contos e conte tudo
sobre as impressoras. Ele ndo vai resistir.
Osmarina — Nunca pensei que tendo a
mao oferta tao generosa precisasse nego-
ciar em doses tao homeopaticas.

Olésia — Nao se canse, Osmarina. Nao
desista, por favor. Gualberto esta ceden-
do. Pense que no préximo més suas
idéias ja estardo circulando! Um sonho
por quarenta contos! E muito pouco!
Osmarina — Quarenta contos, dezenove
anos e as economias de mais de 50 pes-
soas. Nao me soa assim tao barato! E
digo logo. Sera minha dltima oferta. Ou
ele aceita o oferecimento ou sairei daqui
direto para a Rua da Quitanda. Vou ao

jornal do Guido Almada que, pelo que
sei, estd em situacdo parecida e deve
dobrar-se com maior facilidade. Se acei-
tei conversar, em primeira instancia, com
o Senhor Gualberto é porque sou fiel as
minhas freguesas !

Olésia — Agradeco sua fidelidade, Osma-
rina. E tenha certeza, é essa consideracao
mitua que faz de nds o sexo forte. SO
peco um favor: vamos com vento leve,
caso contrario o barco passa do porto. Ja
estamos quase la! (Gualberto entra)
Gualberto - Voltei!

Osmarina — Escute aqui, Senhor Gual-
berto. Tenho nessa bolsa quarenta con-
tos de réis e minha associa¢ao ja reser-
vou outros treze, para comprar, sem con-
correntes a vista, as impressoras do
judeu ai da esquina. S6 nao fazemos
tudo sozinhos porque a maioria dos nos-
sos associados mal sabe escrever. Preci-
samos, antes de tudo, de um consultor.
Sabemos, no entanto, que um concor-
rente do seu diario estda em dificuldades
parecidas. Se o senhor nao fechar o ne-
gbcio comigo agora, neste instante, vou
direto para a Quitanda e nunca mais nos
veremos! (Gualberto leva a mao ao esto-
mago e Olésia até a testa).

Gualberto — Se é assim... Eu aceito!
(Alivio das mulheres) Com uma condicdo.
Osmarina — Seja rapido!

Gualberto - Nao misturo alhos com bu-
galhos. Com as impressoras dos Kleinfeld
e sanadas todas as minhas dividas, pos-
so perfeitamente imprimir dois, trés, até
quatro jornais simultaneamente. Conti-



nuo com a minha “Folha do Rio” e
colaboro na confeccao de um novo jor-
nal monarquista. A condicao é que ndo
haja quebra de sigilo. Ninguém podera
saber que o tal jornal estara sendo
impresso em minhas oficinas e muito
menos que eu serei o editor. Invento um
pseuddnimo e pronto.

Osmarina — Por mim...

Gualberto — Deixando claro, finalmente,
que nunca abdicarei de meus principios
republicanos.

Osmarina — Se o senhor abragar a mo-
narquia com a mesma convicgao com
que defende a Repdblica, ja me darei
por satisfeita.

Gualberto — Entdao estamos! Vou me tro-
car e seguimos imediatamente para a
redacdo, onde lavraremos um contrato.
Senhoras. (Alivio geral. Gualberto sai).

Olésia — Nao lhe disse que ficariamos
nos quarenta contos!

Osmarina (Tirando o dinheiro da bolsa
e passando-o para Olésia) - Vejo que
conhece bem o seu irmao.

Olésia - Conhego-lhe o grau de ambicao.
N3o ha melhor peso, nem medida. Gual-
berto & um homem de aspiragdes medi-
anas. Se fosse naturalmente mediocre iria
lhe pedir o dobro, se rigido em suas con-
vicgdes nem sequer a receberia. Precisava
de quarenta contos. Vendeu-se por isso.
Osmarina — Acha um bom preco?

Olésia — Mddico, mas justo. Esta na mé-
dia. Convivi pouco com minha mae,
Osmarina, mas guardei dela um adagio
que nunca me esqueco: “E sempre 0
homem quem paga; quem da o preco é
a mulher!”.
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, José,
e agora?
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Personagem

José

(Madrugada. José estd voltando do trabalho. Carrega uma maleta. Seus passos sdo

apressados. Ele percorre o muro cheio de pichagées. A rua nesse momento estd com-

pletamente deserta. Ouve-se o barulho de tiros vindos de longe, de favelas que cir-

cundam o muro. José pdra por um segundo, torna a caminhar. Subitamente ele leva as

maos a barriga, cai de joelhos. Olha as suas maos, estao sangrando. Tenta se levantar,

sente dor. Coloca a mado sobre a barriga. Ele abre alguns botédes da sua camisa para

poder olhar o que o atingiu. Vé um buraco na barriga. Pega sua maleta, abre, tira um

lenco. Aperta o lengo contra o ferimento)

José - Aaaaiii (Tempo) Nunca vi a rua tdo
deserta assim. Nao passa ninguém, nem
um carro. Ninguém sai mais, ainda mais
de madrugada. Mas vai passar alguém,
tem que passar alguém, se nao passar
ninguém eu posso morrer aqui! E agora?
Na@o posso ficar aqui a vida toda. Tenho
muito que fazer. Minha mulher t& me
esperando, ela ndo dorme enquanto eu
nao chego. Meus filhos, eles precisam de
mim. Nao posso ficar doente, tenho que
trabalhar! Se eu nao for trabalhar aman-
ha posso perder o emprego! Nao posso
perder a bosta do meu emprego. Se
perco a merda desse emprego, ndo arru-
mo mais porra nenhuma de emprego. Ta
dificil pra caralho emprego! Entdo tenho
que ir trabalhar amanha. Ainda t6 no
periodo de experiéncia. Merda de exper-
iéncial Achei que fosse a chance da
minha vida, afinal de contas o Kiko
falou: Amigo, arrumei um emprego pra
vocé! Vocé vai trabalhar na Odonto-
Service. E uma das melhores empresas
desse Brasil! L& vao te explicar tudo. Ja
marquei uma reuniao pra vocé! Amanha!l
Que maravilha! E (& fui eu bem cedinho

pra cidade, coloquei minha melhor rou-
pa, dei uma engraxada no sapato e fui.
O prédio era enorme. O numero da sala
era 2123. Quando cheguei no andar, va-
rios corredores, sem nem um aviso. De-
morei pra achar o 2123. Quando achei,
nao tinha nada dizendo que era a
Odonto-Service. Muito estranho! Toquei
a campainha, nao fez barulho. Bati na
porta, atendeu um urso: um cara todo
peludo, suado, sem camisa, e nas maos
luvas de boxe! Ele ndo parava de piscar
um olho:

- Pois nao?

- Eu queria falar com o Francis.

- Ele ainda ndo chegou, pode entrar,
garotao.

Dei de cara com um saco de pancada.
Fudeu, vou apanhar pra caralho! O urso
abriu uma outra porta:

Pode esperar ai dentro, garotao.

Ele deve currar o sujeito primeiro pra
depois bater. Entrei. Ufa, que alivio.
Realmente era um escritério, com mesa
de reunidao e tudo. Que belo comeco.
Acho que vai ser um longo dia, ainda
sao sete horas da manha. Sete e quinze



um cara entra, senta numa cadeira na
minha frente, estende a mao e diz com
um sorriso:

- Bem vindo a Odonto-Service, eu sou o
Francis, seu supervisor.

Eu fiquei sem saber o que fazer, porque
0 cara era simpatico, feio, mas simpati-
co. Tava me oferecendo um emprego de
vendedor da Odonto-Service, se apre-
sentando como meu supervisor, e com
um sorriso tao largo que era impossivel
nao vé que ele ndo tinha os quatro
dentes da frente, e os que lhe restavam
estavam em péssimo estado! Puta que
pariu, que roubada! Meu supervisor da
Odonto-Service mal tem dente na boca!l
Mas como? O Kiko tinha me falado que
ele é o melhor vendedor da empresa,
por isso virou supervisor. Ele deve
chegar pros clientes e:

- Amigo, se vocé nao quer ficar assim,
faz um plano da Odonto-Service, a
salide da sua boca! A Odonto-Service é
uma empresa de plano de salde den-
taria para funcionarios de empresas cre-
denciadas.

As oito horas tava marcada uma reuniao
com o presidente da Odonto-Service,
que era quem? O urso pisca-pisca ! Ele
mesmo! Apareceu de terno e gravata,
sentou na cabeceira da mesa e fez um
belo discurso falando da honra de ser
um funcionario da Odonto-Service, uma
empresa respeitada no mercado. Dese-
jou um bom dia a todos e foi embora. O
Francis me encheu de apdlices e mandou
visitar quatro lojas credenciadas, duas

em Copacabana, uma em Santa Cruz e a
outra na Washington Luiz, perto de
Duque de Caxias. O legal é que é uma
coisa pertinho da outra. Consegui
vender quatro planos numa empresa em
Copacabana. O resto era s6 reclamacao
e pedido de cancelamento. A Odonto-
Service de service nao tem nada. Estou
l& hd dois meses e meio e os Qnicos
planos que vendi até agora foram os
quatro do primeiro dia. Quando chego
numa empresa e digo que sou vendedor
da Odonto-Service, parece que eu sou
um bandido, 171, porque a cara de ddio
que as pessoas me olham é impressio-
nante. Ja me colocaram pra fora de uma
agéncia a chutes e pontapés!

(Pausa) Mas o que posso fazer? Preciso
do emprego. E um péssimo emprego,
mas sem ele é pior. Pelo menos tenho
vale transporte e ticket refeicao, € ele
que ajuda a sustentar minha familia.
(Siléncio) Nunca vi a rua tdao deserta
assim. E agora? Nao da pra esperar
mais, eu preciso chegar em casa, minha
mulher td me esperando, ela ndo dorme
enquanto eu nao chego. Meus filhos,
eles precisam de mim. (Siléncio. José faz
um enorme esfor¢o e se levanta) Eu nao
posso ficar aqui, eu preciso achar al-
guém pra me ajudar. (Comeca a andar
vagarosamente) Eu sempre tive medo de
passar por aqui, mas nao tem outro
jeito. Eu preciso passar por aqui todos
os dias, é o (nico caminho pra chegar na
minha casa. Andando rapido da uns
vinte minutos, mas desse jeito, vou de-

morar uma hora no minimo. Sera que eu
vou agiientar? Eu preciso agiientar. (An-
da sempre a passos lentos. Mas a sua ati-
tude é sempre de quem tem pressa) Tem
um posto de salde 24 horas aqui perto,
mas eu duvido que esteja aberto, nunca
estd. Uma vez eu levei meu filho pra 1a,
ele tava com uma dor muito forte na
cabeca. O bichinho chorava de dor. Que
agonia ver um filho chorar de dor e vocé
ndo poder fazer nada. Ficamos oito
horas esperando atendimento, e quando
fomos atendidos:

- 0 senhor vai ter que voltar amanha.
S6 dois dias depois meu filho foi aten-
dido, ai o médico, muito jovem por
sinal, disse:

- E sinusite

- Doutor, sera que nao da pra fazer nele
um exame mais completo?

Disse que ali no posto nao tinha como,
mas insistiu:

- Sinusite. £ s6 seguir essa receita.
Dois dias depois meu bacuri morreu. Ele
tinha sete anos! (Siléncio) Minha mulher,
coitada, ficou revoltada. Eu também. Mas
a revolta dela era tao grande que eu tive
que manter a calma. Ela saiu da cozinha
& de casa completamente desfigurada,
invadiu o posto de salide e deu tanta
porrada no doutorzinho que deu até
pena. Ninguém conseguia segurar ela,
tava com uma forca danada! (Pausa)
Depois disso ela ficou presa quase um
ano. Presa, na penitenciaria! O doutor-
zinho deu parte dela na delegacia. Ele
era estagiario. O pai era deputado. Eles
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conseguiram varias testemunhas e minha
mulher foi presa. Coitadinha. O juiz nem
quis dar ouvido pra ela. Poxa, ela tava
transtornada naquele dia. Qualquer mae
ficaria. Eu sei que nada justifica a violén-
cia. Mas teu filho ter algum problema
sério e um médico dizer com toda cer-
teza que é sinusite. Nao da pra engolir !
Foi uma das piores fases da nossa vida.
(Pausa) Todo dia de visita na peniten-
ciaria eu tava la, dando forca pra ela,
levando comida. Ela me contou cada
absurdo que acontece la dentro. E ai dela
se abrisse a boca. Vivia sob ameaca. S6
saiu porque trabalhava pra todo mundo
la dentro. Lavava roupa, limpava as ce-
las. Todo mundo viu que ela era uma
santa. Tava sempre de bom humor e
tinha acabado de perder um filho:

- Deus levou um Zé, mas deixou dois pra
alimentar.

Duvido que se a gente tivesse dinheiro
ela ia ser presa. Mas tudo bem, ja pas-
sou e a gente nao guarda magoa. Menin-
gite! Foi a causa da morte do nosso
filho. Me disseram que uma coisa é bem
diferente da outra, sinusite de menin-
gite, mesmo terminando em ite. (Pausa)
Nosso caso é apenas mais um entre tan-
tos outros absurdos que acontecem la na
comunidade. No ano passado, eu invadi
0 posto de salide com uma dor muito
forte, eu tava transtornado. Dei de cara
com uma doutora, também muito jovem:
- Doutora, pelo amor de Deus acaba com
essa dor!

A menina entrou em desespero, achei

que ela fosse desmaiar! Nao conseguia
se mexer. Nessa hora apareceu o Dr.
Coutinho, o Gnico médico respeitado na
comunidade! Vendo a minha cara de
desespero, tomou a frente da menina:

- Onde é a dor?

- Bem aqui do lado.

Ele comecou a dar pequenos socos nas
minhas costas, quando chegou aqui em
baixo:

- Bem-vindo a crise renal!
Imediatamente fui medicado. O Dr.
Coutinho s6 estd no posto de quinze em
quinze dias, ele é voluntario. £ uma
pena! (Pausa) Se meu filho tivesse sido
atendido por ele, talvez ele estivesse
vivo! (Pausa) A gente resolveu deixar pra
la, tinha mais dois bacuris pra criar e
nada que a gente fizesse ia trazer ele de
volta. Pelo menos os dois dltimos dias
de vida, ele ndo sentia mais dor. O Bola
Sete tava pagando os remédios pra dor,
ai aliviava. Bola Sete é o dono da boca
que tem la perto de casa. Eu ndo podia
recusar. Tava desempregado. Ja tinha
ouvido dizer que ele tinha ajudado
muita gente. Até coroa de flores ele
mandou pro veldrio, foi a Gnica. Pra falar
a verdade ele deu o caixdao também. O
que eu posso fazer? Se ndo fosse por ele
meu filho ndo teria um enterro decente.
(José pdra. Pée a mdo na cabeca) Serd
que nao vai aparecer uma alma viva
aqui? Ndo posso morrer. E muita sacana-
gem eu morrer. (Pausa) Meu celular, eu
tenho celular! (Senta no chao, abre a

maleta. Pega o celular. Tenta discar, mas
ndo consegue) Sem bateria, meu celular
ta sem bateria. (Comecga a rir) Sem bate-
ria. (O riso aumenta) Eu tenho um celu-
lar, que podia me salvar, mas a bateria
esta descarregada! (Tem um acesso de
riso. Joga longe o celular) Mesmo se
tivesse bateria estaria fora da area de
servico. Estou s6. (Siléncio. Ouve-se o
barulho de sirene de policia ao longe)
Meu Deus, a policia! (Fecha a maleta,
procura um lugar pra se esconder, pula o
muro. Percebe-se que o carro da policia
parou pelas luzes e pelo som do rddio
amador que sai dele. Tempo. Aos poucos
o carro vai se afastando e some. José€ rea-
parece) Foram embora. Me livrei por
pouco. Morro de medo da policia, ndo
confio nela. Jamais pediria ajuda pra ela,
ainda mais num caso desses. Um cara
baleado da muito trabalho. Uma vez eu

'vi um policial a paisana balear um cara

que tinha acabado de assaltar uma
padaria. Foi bem na minha frente. Quan-
do eu ouvi o tiro, me escondi atras de
um carro. O tiro pegou na perna do su-
jeito que caiu. O policial chegou chutan-
do a cabeca dele. Ai apareceu um outro
policial:

- Apaga ele! Apaga ele! Se ele der entra-
da no hospital vai ser tarde demais!

O policial que tava paisana pisou na
cabeca do coitado, colocou o revolver na
testa, olhou pra um lado, olhou pro
outro e...

- Se atirar eu vou denunciar!

Gritou um negdo que apareceu do nada.



O paisana guardou o revolver na hora,
se fez de desentendido e deu carteirada.
E a discussdo comecou. Eu sai de la
batido, podia sobrar pra mim, eu vi tudo
também! Vai que a bala que ta aqui den-
tro é da policia? Pode até nao ser, mas
na ddvida eles iriam me apagar aqui
mesmo. E mais facil pra eles, d@ menos
trabalho. Se nao tiver testemunha, eles
apagam mesmo! (Pausa) S6 que eu nao
posso morrer, eu ainda tenho muito que
fazer. Tenho uma familia pra criar. Minha
mulher estd me esperando, ela nao
dorme enquanto eu nao chego. Meus fi-
lhos, eles precisam de mim. Eu preciso
achar alguém pra me ajudar. (Levanta.
Comega a andar vagarosamente) Ja sei,
tenho que conseguir chegar até a casa
do Murisco, com certeza ele me leva pro
hospital. Ele é o Gnico que tem carro 1a
perto de casa. A gente é amigo ha mais
de quinze anos. O Murisco tem uma
histéria de vida muito doida. Quando
tinha oito anos viu seu pai ser morto por
dois caras. Sempre foi meio maluco
aquele moleque. Quando a gente era
adolescente, teve uma vez que tava eu e
ele sentados no meio da rua falando
sobre qual a profissdo que cada um iria
seguir, ele falou:

- Um dia, Z&, eu vou aparecer na capa de
um jornal como um dos bandidos mais
fodas do Rio de Janeiro. Eu quero que se
foda! Quero vinganca do meu pai.

Ele jurava que os caras que mataram o
pai dele eram da policia. Mas nunca
ninguém conseguiu provar nada. Dava

pra sentir a revolta dele na voz quando
ele tocava nesse assunto. A rebeldia dele
aumentou depois que a mae morreu. A
ninguém conseguiu segurar mais ele.
Comecou com pequenos assaltos a toca-
fita de carro. Depois passou a vender
maconha. Um dia ele apareceu com um
38, disse que trocou por quatro toca-
fitas com um PM. Com 19 anos foi preso.
Foi pego dentro de um o6nibus com
maconha e o 38. Todo mundo achou que
da cadeia ele ndo saia nunca mais. Ele
ja tinha ficha na policia por venda de
maconha. Murisco ja tava em cana ha
mais de dois anos quando, um dia, 0
irmao foi visita-lo na delegacia e disse-
ram que ele tinha acabado de pegar um
taxi. Acredite se quiser. Saiu. Sabe co-
mo? O Papa Jodo Paulo Il estava naque-
la época no Brasil e deu indulto pra trés
presos, um deles foi o Murisco. Foi liber-
tado pela mao divina:

- Deus me libertou pra eu fazer justica.
E quem é que tinha coragem de dizer
que ndo? Hoje é quebrador, como dizem
no morro. Mata geral. Nem usa mais
revolver, agora é so na faca. Ele fala que
ndo tem mais medo de porra nenhuma.
(Pausa) O programa de televisao preferi-
do dele é o “Linha Direta”. Nao sai de
casa de jeito nenhum em dia de progra-
ma. Antes de o programa comecar ele
arruma as malas:

- Mulher, arruma as malas, porque se for
eu que aparecer na TV hoje, a gente ta
vazando daqui!

Murisco, um bom cora¢do corrompido.

Ja tem um tempdo que ele nao mata
ninguém, a religido nao permite. Ta so
vendendo maconha. (Pausa) Um dia
desses, depois do trabalho, eu tava meio
tocado de birita num bar e contei essa
histéria pro Francis. Ficou indignado:

- Que absurdo, se fosse eu denunciava!
- Mas ndo é facil, nao consigo. O filho
dele tem a idade do meu. E pra mim ele
é produto dessa porra toda. Igual ao
Murisco tem um montdo. Pior sdao os
que ndo sujam as maos, mandam matar
pra caralho, vivem sorrindo na televisao
e todo mundo sabe. Senador da Repu-
blica. Todo mundo diz que tem senador
da Replblica assassino. E ai? Por que
ninguém faz nada? Depois nao sabem
dizer porque a violéncia ta aumentando
cada vez mais. (Pausa) Cada bala perdi-
da que mata um inocente no pais devia
ser batizada com um nome de um politi-
co filho da puta. la faltar bala. (Siléncio)
Eu ndo devia ta falando tanto assim.
Pode estar me cansando. Mas eu to a
fim de falar. Foda-se, vou falar. Vai que
paro de falar, pego no sono, o sangue
escorre todo e eu morro. Nao posso
morrer. Ndo posso deixar minha familia
desamparada. Minha mulher ta me
esperando, ela nao dorme enquanto eu
nao chego. Meus filhos, eles precisam de
mim. Eu ndo vou morrer, ndao vou mor-
rer, ndo vou. Sou forte. Falar vai me
manter acordado. (Senta no chao. Abre a
mala e pega um cigarro) Se eu sair dessa
vou parar de fumar. Ja tinha que ter
parado, mas fico adiando, adiando, e
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ndo paro. O vicio filho da puta esse.
(Pausa) Meu Deus, eu prometo que se
eu passar dessa eu paro de fumar. Todo
mundo que fuma fala que vai parar de
fumar. Um grande amigo meu, Paulo, o
careca, era 0 meu amigo mais velho. A
diferenca era quase de 40 anos. Foi
quase um pai pra mim. Jantava muito na
casa dele. Nunca negou um prato de
comida. Tem gente que nega. Como tem.
Minha m3e se amarrava na dele. Sabia
que ele cuidava do filho dela. Fumava
pra caralho aquele coroa. Careca, que
saudade. Que vocé possa estar des-
cansando, meu amigo. (Siléncio) No dia
que ele morreu eu tinha ido visitar ele
no hospital, tava com enfisema pul-
monar. Fiquei muito assustado. Ele
quase nao conseguia respirar. Era s6
pele e o0sso. Mas ainda conseguia rir.
Rimos muito na dltima vez que nos
vimos. Passamos tantas coisas boas jun-
tos. Ele morria de medo de extrater-
restre. Teve uma noite que eu cheguei
na casa dele, tava mamadinho, abriu a
porta falando baixinho:

- Os extraterrestres querem me buscar,
cara!

- Qué isso, Careca!

- Os extraterrestres, eles apareceram na
janela, cara!

- Vocé bebeu, Careca?

- S6 um pouquinho. E eles ainda me
pediram um golinho.

Pra tirar isso da cabeca dele era dificil.
Mas era divertido. (Siléncio) Tai, Careca,
eu prometo pra vocé que esse € meu

ultimo cigarro. (Fuma o cigarro vagarosa-
mente, com prazer, até a guimba. Joga ela
longe) Pronto. Dessa porra eu ndo morro
mais. Quando eu contar pra minha mul-
her que eu parei de fumar, ela n3o vai
acreditar. Também ja falei isso pra ela
acho que umas 30 vezes. Mas dessa vez
eu vou olhar dentro do olho dela, ai ela
vai acreditar. Ela vai ficar muito feliz.
(Pausa) Nossa, to feliz de ter parado de
fumar. (Siléncio. Levanta. Caminha com
dificuldade) Nao passa ninguém aqui,
impressionante. Nunca tinha parado pra
perceber o quanto aqui é deserto. E a
guerra! E o estado paralelo que a gente
vive, mas ninguém assume. E, ninguém
assume. Pra mim isso acontece desde
quando eu era moleque. Meu pai disse
que € assim desde que ele era moleque.
O que muita gente ta sentindo na pele
agora eu vivo diariamente. Uma roleta
russa. (Pausa) Sabe o que é chegar em
casa cansado do trabalho, ai vocé toma
um banho bem quentinho, depois come
a janta que sua mulher te preparou com
tanto carinho, deita na cama, pede a
Deus pra ter um bom descanso e no
meio da noite vocé acordar com uma
granada estourando os teus timpanos!
Vocé tem que pegar seus filhos e sua
mulher e se enfiar debaixo da cama
porque o tiroteio hoje é na porta da sua
casa. A policia nao quer nem saber, sai
largando o dedo, e os bandidos tam-
bém. Entdo é fogo cruzado mesmo. E
isso aconteceu nao foi uma ou duas
vezes nao. S6 esse ano eu ja perdi a

conta. E a ultima foi das onze da noite
até o dia raiar. Ficamos todos debaixo
da cama esse tempo todo. Parece men-
tira pra quem nao vive isso. Mas nao é
ndo. (Siléncio) O que vai ser o futuro dos
meus filhos? Nao sei. Mas pelo jeito nao
vai ser. Mas eu nunca deixo de plantar
na cabecinha deles esperanca. Eu e
minha mulher conversamos muito sobre
a criagao dos bacuris. A gente tenta se
acertar o0 maximo pra nao ficar batendo
cabeca. As vezes acontece de um fazer
uma coisa que o outro ndao concorda.
Quando o Antonio tinha quatro anos, eu
tava jogando gol a gol com ele, e eu
sempre deixava ele ganhar a partida.
Porque teve uma vez que ele perdeu
uma, comegou a espernear:

- Seu feio, bobo, ndo perdi nada! Eu é
que tenho que ganhar! Eu é que tenho
que ganhar!

- Qué isso, rapaz? Vocé ganhou varias e
eu ganhei uma.

- Eu que tenho que ganhar! Eu é que
tenho que ganhar!

- Ta bom! Péra! Entao vamos jogar outra.
E eu deixei ele ganhar pra ele nao ficar
chorando e esperneando de novo. A Lu-
zia viu tudo, ndo falou nada, mas me
olhou! Eu vi que ela nao tinha gostado
de alguma coisa. Mas a gente nao dis-
cute nada na frente deles. De noite,
quando os bacuris estavam dormindo,
eu ja tava deitado com a Luzia quando
ela tocou no assunto:

- Zé, sabe aquela olhada que eu te dei
hoje mais cedo quando vocé tava brin-



cando com o Antdnio? Eu acho que vocé
nao devia ter deixado ele ganhar. Ele
tem que saber perder também!
- Mas ele fica chorando, fazendo uma
manha danada!

Mas passa. A gente tem que ter
paciéncia.
- E muita responsabilidade cuidar de
filho, Luzia. Muito dificil. Espero que a
gente esteja fazendo direitinho. Eu
acredito muito na nossa familia. Mas ta
muito dificil de manter essa casa. Quase
tudo atrapalha. Na escola é greve toda
hora. Ai, os bacuris tém que ficar em
casa e como nao podem ficar sozinhos,
ja ta vocé perdendo uma diaria de fa-
xineira. Quando tem aula, a maioria dos
professores tem um despreparo fudido.
Tudo amargurado, e descontam nas cri-
ancas. Dao aula de ma vontade, sem
paciéncia, e sempre reclamando que
ganham pouco, que assim nao da pra
continuar. O Antbnio, a Maria, me con-
tam. Ja fui reclamar varias vezes com a
direcdo, mas nao adianta:
- Se o senhor nao esta satisfeito, muda
o seu filho de escola.
Ndo posso fazer isso, infelizmente. Ta
dificil de arrumar vaga em escola pabli-
ca. Particular & impossivel pagar. E a
quantidade de crianca mimada que tem
|4? Estraga qualquer educacao. Pra que
crianca de oito anos precisa de um celu-
lar? Nao consigo entender isso. Acham
que é brinquedo? Sabe como é crianga,
vé outra com uma coisa e logo quer tam-
bém. Outro dia fomos num churrasco na

casa do meu supervisor, o Francis, e tava
la o filho dele desfilando com o celular
que o pai deu. E o babaca com aquele
sorriso horroroso aberto, orgulhoso pra
caramba. Meu filho, quando viu, disse:
- Papai, quero um.

- Em casa a gente conversa.

Trés semanas pra poder fazer ele enten-
der que uma crian¢a ndo precisa de um
celular. Foi muito dificil tirar essa idéia
da cabeca dele. Vocé educa em casa e
na rua tentam estragar. Até dentro de
casa ta dificil por causa da televisdo. E
claro que meus filhos nao assistem TV
depois das oito horas. Nao faz bem pra
eles. E os desenhos? S6 violéncia atras
de violéncia, nao da! Cadé a Pantera Cor
de Rosa? O Peter Pan? O Frajola? Mr.
Magd6o? Patolino?.

- Assina Net que tem tudo isso, diz o
Francis.

S6 que eu nao tenho condi¢do de assi-
nar isso. A maioria nao tem como assi-
nar a Net. Entdo que se danem as crian-
cas pobres? (Pausa) Eu e minha mulher
temos muito trabalho. Mas a gente se
ama, e juntos um da forca pro outro.
Quando um ndo tem paciéncia o outro
tem. (Pausa) Ela precisa de mim. Nao
posso morrer agora. Eu preciso cuidar da
minha familia. Nao é hora de eu sair
desse mundo. Eu vou me salvar. Deus
nao vai me desamparar, ndao vai. Minha
mulher t4 me esperando, ela nao dorme
enquanto eu nao chego. Meus filhos,
eles precisam de mim. Esse sabado,
tenho que levar eles a Paquetd. Eles

adoram, sempre quando da a gente faz
um piquenique la. A dltima vez ja faz
mais de trés meses. Foi maravilhoso!
Pras criancas parece que elas estdo indo
pro paraiso. Quando entram na barca se
sentem num grande navio. Ainda tiveram
a sorte de ver uns golfinhos quando a
gente tava passando perto da ponte Rio-
Niterdi, foi uma emocdo, a minha filha
queria pular pra nadar com o peixinho.
- Nao pode, Maria, & muito sujo.

- Sujo, papai? Tadinho do peixinho!
Quando a gente chega vamos direto
pro bosque, arrumamos o nosso pique-
nique: pdo, mortadela e limonada. E dei-
xamos as criancas soltas, fazendo ami-
zade com outras, tudo numa alegria,
numa felicidade. Eu deitado no colo da
Luzia, ela me fazendo cafuné. E por um
dia esquecemos as preocupagoes. (Si-
léncio) T6 me sentindo muito fraco. Nos-
sa, como ta frio, acho que isso nao é
bom, ndo posso desmaiar. (Pdra de an-
dar. Estd muito abatido. Respira fundo.
Seu olhar ficou fixo em algo que viu a sua
frente. Uma capela) Tao bonitinha essa
capela. Chama Capela de S3o Thiago.
Minha mulher adora. Toda vez que a
gente passa junto por aqui, ela diz:

- Zé, um dia, quando a nossa situacao
melhorar, a gente podia casar aqui, né?
E que eu e minha mulher s6 juntamos o0s
trapos. Nunca acreditei muito nessa his-
téria de casar. Mas por ela eu sou capaz
de fazer qualquer coisa. E eu prometi
pra ela que quando nossos filhos tive-
rem crescido a gente ia casar aqui, sim.
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Nossa, ela ficou tao feliz. Parecia uma
crianca: “Eu espero!” (Siléncio).

Meu Deus, serd que ndo vou poder dar
isso pra ela? Por favor, ela merece isso e
muito mais. Me da forca, meu Deus, pra
continuar. (Siléncio) Eu nao vou perder a
esperanca. E isso que eu ensinei pros
meus filhos, e eu ndo posso fraquejar
agora. Eles nao me perdoariam. (José
estd muito fraco, sem for¢as. Ele desmaia.
Tempo. Toca o despertador do seu reld-
gio. Acorda. Pega um fdsforo, risca)
Parabéns pra vocé, nessa data querida.
Muitas felicidades... Hoje é meu aniver-
sario. Sempre coloquei o despertador do
relégio pra tocar. Td nascendo agora. As
trés da manha. Fazia isso sozinho no
meu quarto. Mas quando juntei com a
Luzia, nao teve jeito, ela passou a acor-
dar sempre comigo e cantar os para-
béns. Posso ouvir a voz dela:

- Muitos anos de vida! (Assopra o fsforo)
Desde que a gente ta junto, foi a pri-
meira vez que a gente fez isso separado!
(Tira um embrulho da mala. Abre com
cuidado) Nunca compro nada pra mim.
Meu maior presente é ver a Luzia feliz. Ai
sempre dou uma coisinha pra ela no dia
do meu aniversario. Esse vestidinho ela
tava querendo ha um tempao, quando
ela viu na loja o olho dela brilhou, mas
nao tem coragem de pedir. Ela vai ficar
linda! Ela vai vestir e a gente vai dancar,
como a gente faz todo sabado depois
que os bacuris tao dormindo. Acen-
demos uma vela pra ficar mais acon-
chegante, tomamos um golinho de vinho

quando da pra comprar, e ficamos agar-
radinhos dangando um tempao. A gente
ganha pouco, mas se diverte. (Siléncio)
Ela deve estar muito preocupada. Eu td
perto de casa, eu nao posso desistir
agora. Eu vou conseguir. Meu Deus, me
ajuda. (Pausa) Agora meu inferno astral
ja acabou. (Levanta com dificuldade e
segue caminhando) T6 fazendo 33 anos.
Sempre quis fazer 33 anos. Por causa de
Jesus. Tenho muita admiracdo por ele.
Tinha um quadro na casa da minha vo
que era um retrato dele. Eu era pequeni-
no, nao sabia quem era:

- V6, quem é esse cabeludo?

- 0 meu querido, esse é Jesus.

Nossa, foi tao doce a maneira que ela
falou que eu gostei dele de cara. Acho
impressionante esse cara ter morrido ha
de dois mil anos e volta e meia ele
ainda é capa de jornal. Como sofreu
esse rapaz. Veio s6 fazer o bem e foi cru-
cificado. E ainda perdoou! Puta que
pariu, nem fudendo eu ia conseguir fazer
isso. Se fosse eu, ia ficar |a em cima da
cruz cuspindo e rogando praga:

- Safados. Filhos da puta, vocés vdo ver
uma coisa. Vou puxar o pé de vocés!
(Pausa) Também desconfio muito da
maneira que falam dos milagres dele.
Nao que eu duvide, mas acho que exa-
geram. Colocam o cara muito @ em
cima, muito distante. Nao acho que é
assim. Pra mim ele t& mais perto. Um
homem que passou pela Terra, ndo um
Deus. Um cara muito especial. (Pausa)
Pra mim ele ndo flutuou sobre as aguas,

tava raso. (Ri) Tenho a maior orgulho do
meu nome, afinal de contas foi o nome
do pai dele. Meu pai que me deu esse
nome, ele era temente a Deus. Eu ndo
tenho medo. (Siléncio. José pdra subita-
mente. Estd pdlido) Daqui ja da pra ver a
minha casa, a luz ta acesa. Minha casa é
aquela 1a em cima. Sera que eu consigo
chegar 1&? (Siléncio. Faz um esforco
enorme pra andar, cai no chdo) E ai, meu
amigo? Sera que eu vou conseguir
chegar em casa? Ja ndo tenho mais
forcas. (Pausa) Olha, eu sei que nio
devia te pedir isso, mas sera que da pra
em vez de eu pedir a Deus pra ficar vivo,
vocé nao pode fazer esse favor pra mim?
Ele vai te escutar, vocé tem mais crédito
com ele. Falta tdo pouco. (Siléncio) Vocé
vai la pedir? Espero, claro que eu espero.
Vou sentar aqui e descansar um pouco,
e quando vocé voltar, a gente vai junto.
Nao demora. Sera que ele vai conseguir?
Poxa, seria um presentdo de aniversario.
(Siléncio) Ja t6 sentindo o perfume da
Luzia, ja posso ver o seu sorriso. Eu co-
nheci Luzia num dia de muita chuva.
Fazia muito frio e estavamos sé nés dois
sentados num ponto de dnibus. Eu tinha
saido cedo pra procurar emprego e nao
tinha levado nenhum casaco. N3o ima-
ginava que naquele dia o tempo ia virar.
Ja era bem tarde da noite. Eu todo mo-
lhado tremendo que nem um pinto. Ela
tava toda sequinha e bem agasalhada
dentro de um casaco enorme. O dnibus
tava demorando muito, era o dltimo ho-
rario. As vezes ele nem passava e tinha



que esperar até de manha pelo primeiro.
A gente se olhava muito. De repente ela
me disse:

- Olha, moco, infelizmente eu s6 tenho
esse casaco, mas como ele era do meu
pai, ele & muito grande, acho que cabe
nés dois aqui dentro. O frio era tanto
que eu nem pensei duas vezes, quando
eu vi tava dentro de um casaco muito
quentinho, com uma menina gue nunca
tinha visto na vida. Que generosidade.
Foi um dos melhores dias da minha vida.
A gente tinha tanta coisa em comum.
Rimos tanto, mas tanto, que a barriga
doia. Tivemos tempo pra contar a nossa
vida toda um pro outro. Quando a gente
foi ver, o 6nibus nao tinha passado, ja
tinha parado de chover, e os primeiros
raios de sol ja aqueciam a gente. (Pausa)
Foi amor a primeira brisa. (José estd
muito fraco, respira com dificuldade) Eu
nao posso morrer, eu preciso chegar em
casa. A minha mulher ta me esperando,
ela ndo dorme enquanto eu nao chego.
Meus filhos, eles precisam de mim.
(Siléncio) Cadé ele? Por que ele ainda
ndo voltou? Deve ter fila de espera pra
falar com Deus. Com certeza ele ndo vai
furar a fila. Eu vou aglientar, eu ndo vou

morrer. (Siléncio) Nossa, nao vejo a hora
de cair nos bracos da Luzia. (Siléncio) O
céu ta tao bonito, que perfeicao. Como
pode ter gente que nao acredita em
Deus? (Siléncio) P6, amigo! Achei que ia
morrer te esperando. Brincadeira.

0 que Deus falou? (Siléncio) Mas ta tao
pertinho!? (Siléncio) Até a porta vocé me
leva?

(Siléncio) Também nao da. E, ndo posso
reclamar, com vocé foi pior. (Siléncio)
Sera que eu posso fazer um outro pedi-
do? Quer dizer, na verdade sdao dois.
(Siléncio) Obrigado. Bom, o primeiro &
pra vocé mesmo. Sera que da pra vocé
pelo menos nos primeiros meses visitar
os meus filhos? E de noite, quando eles
estiverem dormindo, vocé coloque na
cabecinha deles que eles nunca podem
perder a esperanca em um mundo me-
lhor. Que eles tém que trabalhar muito,
mas muito mesmo pra que isso acon-
teca. Que eles precisam ser honestos,
custe o0 que custar. Que precisam estu-
dar bastante, e se eles reclamarem, seja
duro, ndo dé moleza pra eles porque
sao muito levados. Principalmente a me-
nina, que tem um génio danado! (Pausa)
Que eles tenham no coragdo que o pai

deles ama muito eles, e que a mae deles
tem condicdes de suprir a minha falta.
(Pausa) Caso a vida esteja muito dificil
pra Luzia, peco que vocé coloque em
seu caminho outro companheiro pra
ajuda-la nas lutas da vida. Mas com uma
condicdo. Que ela nunca deixe de me
amar, isso eu nao poderia suportar. Vocé
pode fazer isso por mim? (Siléncio)
Muito obrigado. (Siléncio) O segundo
pedido? Bom, esse é mais dificil. Acho
que vocé vai ter que pedir pra Deus de
novo. Serd que dava pra eu vé-la, ainda
vivo, pela ultima vez? A Luzia! (Siléncio)
Espero, é claro que eu espero. Aqui, vé
se dessa vez vocé consegue furar a fila,
& muito urgente. Brincadeira. (Siléncio)
Esse cara é muito legal mesmo, s6 em
concordar de cuidar dos meus filhos por
um tempo, ja € muito bacana. Engra-
cado, ndo sinto mais dor. Nao sinto frio.
Nio t6 com medo. (Siléncio) Eu tenho
que ser forte! Agiientei até agora, nao
posso fraquejar. Eu ndo posso perder a
esperanca. (Siléncio) Quem vem la cor-
rendo em minha direcao? (José abre um
sorriso) Luzia!

FIM
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NUNES, A. - Geracdo Trianon, comédia, 2 atos, 28 personagens (9 f. e 19
m.), n? 117.

O’CASEY, S. - Uma Libra em Dinheiro Vivo, comédia, 1 ato, 5 personagens
(2 f. e 3 m.), n? 124.

OLIVEIRA, D. - O Triunfo da Razdo, satira, 1 ato, 21 cenas, grande elenco,
n2 99; Do fundo do Lago Escuro, drama, 3 atos, 10 personagens 6m. ey
f), n? 154.

PALATINIK, E. - A Parandica e Mestre Pierre, comédia, monélogo, (1f), n® 150.

PATRICK, R. - Renda de Amor, comédia dramatica, 1 ato, 2 personagens (a
f.e 1 m.), n? 113.

PEDROLO, M. - Homens e Nao, Teatro do Absurdo, 2 atos, 7 personagens
(3 f. e 4 m), n?170

PEREIRA, V. - Colar de Diamantes, tragicomédia, 2 atos, 4 personagens 3
f.e 1m), n? 133.

PINTER, H. - Selecdo de Esquetes, Teatro do Absurdo, 15 personagens (6 f.
e 9 m.), n? 120.

PIRANDELLO, L. - O homem da flor na boca, drama, 1 ato, 2 personagens (2
m.), n® 81. Belavida, comédia, 1 ato, 6 personagens (5 m. e 1 f), n® 99

PLAUTO. - Os Menecmos, comédia, 5 atos, 9 personagens (3 f. e 6 m.) e
figurantes, n? 111.

RENARD, ). - Pega Fogo, drama, 1 ato, 4 personagens (2 f. e 2 m.), n° 109.

RIO, J. DO - Clotilde, drama, 1 ato, 3 personagens (1 f. e 2 m.); Encontro,
drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.) e Que Pena Ser S6 Ladrao, farsa,
1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.), n? 143.

SANTIAGO, T. - O Auto do Rei, Teatro Epico, 1 ato, 12 personagens (1 f. e
11 m.), n? 106.

SAYAO, W. - Uma Casa Brasileira Com Certeza, comédia, 1 ato, 6 perso-
nagens (3 f. e 3 m.), n? 129; Anénima, drama, 1 ato, 7 personagens (4 m.
e 3 f.), n® 152. O altar do incenso, drama, 1 ato, 3 personagens (af,2m),
n? 161.

SEMPRUN, M. C. - O Homem Deitado, drama, 1 ato, 7 personagens (2f e
5 m.), n® 144.

SHAKESPEARE, W. - Macbeth, tragédia, 5 atos, 30 personagens (6 f. e 24
m.) e figurantes, n® 115; Uma pega como vocé gosta (As you like it), comé-
dia, 5 atos, 21 personagens (17 m. e 4 f), n® 107.

SHAW, G. B. - As Armas e o Homem, comédia, 3 atos, 9 personagens (3 f.
e 6 m.) e figurantes, n? 148.

SILVA, FP. - O Caso do Chapéu, comédia, 1 ato, 4 personagens (2 f. e 2 m),
n? 150.
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TANNEN, D. - Um Ato de Devogdo, drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1 m.),
n? 159

TARDIEU, ). - Uma Peca Por Outra, Teatro do Absurdo, 2 atos, 42 perso-
nagens (15 f. e 27 m.), n? 118; Quem Vem La ?, Teatro do Absurdo, 1 ato,
5 personagens (2 f. e 3 m.), n? 148.

TCHECOV, A. - Sobre os Males que o Fumo Produz, comédia dramatica, 1
ato, mondlogo, 1 personagem ma., n? 128; Um Papel Trdgico, comédia, 1
ato, 2 atores, n? 157; O Jardim das Cerejeiras, drama, 4 atos, 12 perso-
nagens (sf. e 8m.), n? 163.

TROTTA, R. - O Malfeitor, drama, 1 ato, 2 personagens (1 m e 1 f.), n® 150.

VALENTIM, K. - Selecdo de Esquetes Comicos, 25 personagens (8 f. e 17
m.), n? 113; O Pé de Arvore de Natal, comédia, 1 ato, 5 personagens (2 f. e
3 m.) e figurantes, n? 118.

VIAN, B. - Cinemassacre, Teatro do Absurdo, 1 ato, 54 personagens (9 f. e
45 m.) e figurantes; Olhar Cruzado, Teatro do Absurdo, 1 ato, 6 perso-
nagens (1 f. e 5 m.) n? 130.

VIANNA FO, 0. - O Morto do Encantado Morre e Pede Passagem, comédia,
1 ato, 11 personagens (4 f. e 7 m.), n? 138.

VICENTE, J. - Hoje € Dia de Rock, saga lirica, 1 ato, 13 personagens (6 f. e
7 m.), n? 119.

VOGESTEIN, C. - Encontro com um estranho, comédia dramaética, 1 ato, 3
personagens (2 m. e 1 f.), n? 160.

WILDER, T. - Infdncia, comédia, 1 ato, 5 personagens (3 f. e 2 m.), n2 121.

WOJTYLA, K. - A Loja do Ourives, drama, 3 atos, 6 personagens (3 m. e 3
f), n? 125.
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