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Editorial LioNEL FISCHER

Antes tarde do que...

Como o leitor ja percebeu,evitamos colocar no titulo a dltima palavra dodlto pOpUlar
pois acreditamos que a mesma so deve ser utilizada em €CaS0S extremos, entre outras razdes porque q u g 5
sempre a vida se encarrega de alterar decisoes
que supomos definitivas.

Mas o titulo deste editorial, ainda que Propositadamente mutilado tem estreita ligacio com
a demora na publicacdo do primeiro exemplar dos Cadernos neste ano de 2003. Embora nao caiba aqui entrar em maiores
detalhes, gostariamos que o amigo leitor soubesse que razdes que escaparam por completo ao nosso controle nos
impediram de cumprir o calendario habitual de langamentos - a cada ano, o primeiro Caderno sai no final de
marco/comeco de abril. E que também esteja ciente de que o presente exemplar estava 3 hsglutamente pronto

para ir para a grafica na data.prevbista'

0)
Isto posto, vamos ao n-= 170.Deleconstam,dentreoutros,

e diversificados como uma cronologia completa da obra de Bertolt Brecht, uma divertida coletanea de
anedotas teatrais, um panorama do Festival Universitario de Teatro de Blumenau

artigos tao interessantes

e uma entrevista com o premiado encenador Moacir Chaves.Afora nossas colunas habituais -
Multipla Escolha, Gabarito, Personalidades, Texto para Estudo, Textos da Disposi¢cdo - e uma instigante

peca do Teatro do Absurdo’ “Homens e N3o”, doespanhol Manuel de Pedrolo.

Um étimo reencontro com os Cadernos para todos nos!
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Bertolt Brecht

cronologia de uma obra

JOHN WILLETT

O presente artigo tem por objetivo ofe-
recer uma ampla visao da obra teatral
de Bertolt Brecht, composta de 4o titu-
los. Escritas em locais e circunstancias
distintas (aqui denominadas “periodos”),
as pecas virdo acompanhadas de um
resumo. O texto foi extraido do volume
O teatro de Brecht (Zahar Editores, Rio
de Janeiro, 1967. Traducdo de Alvaro

Cabral. Apresentacao de Paulo Francis).

Brecht em 1956




1. Baal

Ambientada na Alemanha contemporanea. Poeta e cantor, bébado, preguicoso, egoista e cruel,
Baal seduz (entre outras) uma moca de 17 anos, amante de um discipulo, que se afoga. Baal
mistura-se com vadios e motoristas, e canta num cabaré barato. Com seu amigo, 0 composi-
tor Ekart, vagueia pelo pais, bebendo e brigando. Sophie, que Baal engravidou, segue-os e
acaba afogando-se. Baal seduz entdo a amante de Ekart e mata este. Cagcado pela policia e
abandonado pelos lenhadores, morre sozinho numa cabana da floresta.

2. Tambores na noite

Passa-se em Berlim, em 1919. O soldado Andreas Kragler regressa de um campo de prisio-
neiros no Marrocos para encontrar sua noiva Anna, que acabara de comprometer-se com o
abastado Friedrich Murk. Ela ja estd esperando um filho. No Piccadilly Bar, sublinhado pelos
ruidos e comentarios a respeito do assalto e destruicao dos escritérios do jornal dos
espartacistas, ele discute com os pais dela e com Murk, que estd embriagado. Perdido nas
ruas, caminhando ao acaso, Kragler segue os distlrbios e Anna o segue. Kragler bebe num
pequeno botequim e, desesperado, conduz seus companheiros para os escritérios do jornal.
Nas primeiras horas da manhg, ele e Anna encontram-se na rua. Desdenhosamente, Kragler
recusa voltar a luta. Entdo, ele e Anna vado juntos para casa.

3. Na selva das cidades

Tem como cenario Chicago, em 1912 e 1915. Shlink, um negociante chinés de madeiras, de 51
anos, discute numa livraria com um empregado, George Garga. Shlink e amigos marginais (que
atendem por Verme, Macaco) convertem Jane, amante de Garga, e Marie, sua irma, em pros-
titutas. A primeira casa com George e a segunda apaixona-se inutilmente por Shlink. Este
acaba passando seu negdcio para Garga, que o arruina a custa dele préprio ser preso. No
carcere, Garga denuncia Shlink como sedutor das mocas e organiza as coisas para que ele
seja linchado no momento em que o proprio Garga é solto. Juntos, conseguem furtar-se a
perseguicao dos linchadores. Shlink diz que gosta de Garga e luta s6 pelo prazer de lutar. Mas
George luta pela sobrevivéncia. Shlink morre quando chega a populaca em tumulto. George
lanca fogo ao estabelecimento de madeiras e parte para Nova lorque.

de cangées e um
coral de abertura

ta entre 1918-20;
cinco atos em prosa
e uma cangdo

Escrita entre 1921-4;
11 cenas em prosa
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Escrita em 1924;

21 cenas em verso
branco, algumas linhas
de prosa; a cena 7 -
Batalha de Killingworth
- estd subdividida em
11 episddios; duas
cangoes, das quais
uma é de Marlowe

Escrita antes de 1923;
1 ato, prosa

Farsa em 1 ato,
prosa realista

Farsa em 1 ato,
em prosa realista

Farsa em 1 ato,
em prosa realista

4. Eduardo 11

Drama histérico ambientado na Inglaterra entre os anos 1307-26. Em suas linhas gerais,
respeita a obra de Marlowe, ainda que Brecht tenha simplificado a intriga, eliminado perso-
nagens e criado novas motivacdes. Eduardo, ap6s sua coroacao, convoca seu favorito
Gaveston. Os nobres e a Igreja voltam-se contra ele, bem como sua esposa. Gaveston é assas-
sinado e Eduardo, ap6s uma vitéria de curta duragao, é capturado por Mortimer e finalmente
assassinado também. Seu jovem filho faz entdo com que Mortimer seja enforcado e a rainha
é encarcerada na Torre de Londres.

5. 0 mendigo ou o cdo morto
Rei vitorioso, no percurso para as celebragoes oficiais, entra em conversa com um mendigo. Sem
dar importancia a sua posicao, o mendigo perturba as idéias do rei. No final, revela ser cego.

6. O casamento

Ambientada na Alemanha contemporanea. Uma festa de casamento em que tudo corre mal:
os convidados discutem ou fazem amor; o mobilidrio, construido pelo noivo, cai em pedacos;
revela-se que a noiva esta gravida.

7. A expulsdo do diabo

Do lado de fora de sua casa de camponeses, uma moca bavara e seu amante namoram de
maneira por demais fogosa, enquanto os pais dela tentam fazé-la entrar em casa. O amante
visita-a de noite, mas o pai da moga retira-lhe a escada e empurra a ambos para o telhado.

8. Lux in tenebris

Ambientada numa rua de uma cidade atual no Sul da Alemanha. Paduk, organizador de uma
exposicao para desencorajar as doengas venéreas - muito comuns aos devotos - nao passa
de um antigo cliente do bordel fronteiro. A proprietaria o convence de que o negécio dela tem
um brilhante futuro. Ele faz uma visita de observacdo e acaba como sdcio.



9. Um homem é um homem

A peca desenrola-se vagamente na india inglesa, mas tanto o tempo como a geografia sdo
amplamente sem nexo. Quatro soldados saqueiam um templo indiano, mas um fica para tras.
Com muito medo do feroz sargento, apanham Galy Gay, um estivador irlandés, para figurar
como o quarto homem. Por meio de ameacas e chantagem, Galy Gay é forcado a assumir
sua nova identidade. Ao mesmo tempo, o soldado desaparecido é apresentado como uma
estatua que produz milagres no templo e o sargento, acabando em roupas civis, é visto como
um bébado inofensivo. Galy Gay assiste a sua propria execucao e funeral simulados, pro-
ferindo o discurso flnebre. Nas duas dGltimas cenas, toma parte numa guerra contra o Tibete
e conquista sozinho uma fortaleza, transformando-se no soldado perfeito. O homem desa-
parecido tenta reunir-se aos seus camaradas, mas é recambiado com os antigos documen-
tos de identidade de Galy Gay.

10. Mahagonny

Cantata, também conhecida como A pequena Mahagonny. A obra constitui a base da 6pera
subseqiiente. Seis can¢des com interlidios orquestrais, com duragdo total de cerca de 45 mi-
nutos. Parddia que “idealiza” a degeneracao da vida num certo pais muito parecido com Nova
lorque, a obra exibe musicas com acentuada expressao de jazz.

11. A dpera dos trés vintens

Baseada em A dpera dos mendigos, de John Gay. Ambientada em Londres, 1900. Macheath
casa secretamente com Polly, filha de seu companheiro de malandragem, Peachum. Este
planeja a prisdao de Macheath, que foge, mas vem a ser apanhado gracas a traicao de Jenny
e outras prostitutas. Na prisao, ele encontra um de seus antigos amores, Lucy, que o ajuda a
evadir-se. Macheath é recapturado, na companhia de outra mulher, e levam-no para ser exe-
cutado, mas a pena é comutada, num happy end deliberadamente artificial. Embora a linha
geral do argumento seja fiel a Gay, quase todos os dialogos foram reescritos. Entre as ino-
vacoes, incluem-se a segunda cena (o casamento no estabulo), o personagem Tiger Brown
(substituindo o Lockt de Gay) e o negdcio de organizar e vestir mendigos, a cargo de Peachum
- no original, ele & um simples receptador de furtos. Nenhuma canc@o de Gay foi conservada
e 0 angulo satirico sofreu modificacdes. No original, o alvo era a aristocracia cujos negécios
se pareciam bastante com os do submundo; em Brecht, & uma sociedade burguesa que per-
mite a existéncia desse mundo marginalizado.

Escrita entre 1924-6;
11 cenas, das quais a
nona - transformagdo
estd subdividida
em cinco episédios
separados; comédia
em prosa, com um

prologo em verso para.
acenage um discarsa

em verso livre;
duas cangoes

Escrita entre 1925-6;
musicas de Kurt Weill

Escrita em 1928;
prelddio e trés atos,
com trés cenas cada;
didlogo em prosa,

19 cangoes; musicas
de Kurt Weill

Peter Lorre em Mann
ist Mann, 1931, Teatro
do Estado de Berlim
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Escrita em 1929;
original de Dorothy
Lane, adaptacdo de

Elisabeth Hauptmann,
letras de Brecht,
mdsica de Weill;

prélogo em verso e
trés atos; didlogo em
prosa, seis cangoes

Escrita em 1928-9;
miisicas de Weill;

20 cenas, oito
solistas, coro de

seis vozes femininas,
coro masculino;
texto quase que
inteiramente rimado
ou em verso branco

Escrita em 1928-9;

17 quadros em verso
irregular e ndo-rimado;
obra para tenor,

baixo, baritono e coro

12. Happy end

Ambientada em Chicago. Bill Cracker, gangster e proprietario do Bill Ballhaus, um salao de
baile, apaixona-se pela tenente Lilian Holiday, do Exército da Salvacao, que entrara no seu
estabelecimento (acompanhada do tenente Hannibal Jackson) para tentar demové-lo de suas
atividades ilicitas. Lilian é expulsa do Exército da Salvacdo. Bill, que ndao cumprira o papel que
lhe competia no roubo de um cofre, é expulso do bando e vai para uma reunido do Exército
da Salvacdo. Mas o bando o segue, com o objetivo de maté-lo. O misterioso chefe do bando,
a Dama de Cinzento, reconhece em Hannibal seu marido, ha muito desaparecido, e assim o
exército e os malandros unem suas forcas. Bill recebe um uniforme do Exército da Salvagao
e todos se unem para formar um bando.

13. Ascensdo e queda da cidade de Mahagony

Fugindo da policia, a vilva Begbick e dois amigos malandros fundaram a florescente cidade
de Mahagony. Vai ser uma “cidade-rede” para pescar todos os forasteiros que cheguem.
Contudo, eles partem de novo, desiludidos, porque é uma cidade onde nada acontece, além
de asfixiada com editais e proibi¢des. Ante a ameaca de um ciclone que se aproxima, um
madeireiro oriundo do Alasca, Paul Ackermann, propde que tudo deve ser permitido. Dentro
de um ano, isso converteu-se na {nica lei: comem, amam, lutam e bebem, por vezes até a
morte. Mas Paul acaba sem dinheiro e Jenny, a moga que ele ama, recusa-se a ajuda-lo. E ele
sera julgado, condenado e eletrocutado. Em demonstragoes cadticas, enquanto a cidade arde
ao fundo, os habitantes mostram que a civilizacao depende unicamente do dinheiro: que nada
mais existe para ajuda-los e nada para ajudar.

14. Réquiem de Berlim
Obra de Weill baseada em poemas de Brecht. Encomenda da Radio de Frankfurt. Primeira
transmissao feita no verao de 1929.

15. O voo sobre o oceano

Originalmente, O véo de Lindbergh. Composicao didatica para o radio. Um aviador descreve
seus preparativos para o historico véo solitario de 1927 sobre o Atlantico. Seus inimigos
(Nevoeiro, Tempestade de Neve e Sono) manifestam sua intencao de derrotar o atrevido. Os
barcos fazem-se ao mar e ambos os continentes fazem seus relatos através do coro. O avia-
dor reitera seu objetivo de superar o primitivo e também seus medos. Por fim, aterrissa e
a peca termina louvando o feito do homem ao voar.



16. Cantata da aquiescéncia
Outra tentativa de realizacdo de uma peca didatica. Quatro aviadores se chocam e caem com
seus aparelhos. Estdo em risco de morte. O coro pode ajudé-los? Nao. O que importa € o
poder, e ndo a ajuda, até que o nosso mundo seja transformado: os aviadores devem se
reconciliar para morrer. Quando o primeiro piloto tenta opor-se a isso, & posto fora do palco.
Sua pretensdo de ser ouvido cessou com a sua fun¢do (social). O coro entdo indica aos ou-
tros como fazer para transformar o mundo, enquanto renunciam a ele e a si proprios.

17. Santa Joana dos matadouros

Ambientada em grandes armazéns de carne e zonas comerciais da moderna Chicago. Num
mercado em baixa, o rei da carne enlatada Pierpont Mauler negocia a compra da producdo
total de seus concorrentes nos proximos dois meses, depois encurrala o gado e corta-lhes os
abastecimentos. A moca do Exército da Salva¢do, Johanna Dark, imagina que isso & uma
resposta as suas preces para que se salve o mercado e impeca o desemprego. Mas as fabri-
cas de enlatados continuam fechadas, Mauler excede-se em manobras ardilosas e o mercado
acaba entrando em colapso total. Verdadeiramente impressionado com Johanna, Mauler se
apresenta como um penitente arruinado; ela ajuda os operarios a organizarem uma greve
geral. Os concorrentes de Mauler persuadem-no entao, com o auxilio de seus amigos de Wall
Street, a liderar o sindicato da carne para que se livre de apuros e as tropas expulsam os gre-
vistas dos matadouros e armazéns. Johanna desmaia e a levam, gravemente enferma, para o
quartel-general do Exército da Salvagdo. E canonizada por Mauler e seus amigos por seu tra-
balho entre os pobres. E enquanto Mauler denuncia o sistema de classes, ela morre.

18. Aquele que diz sim/ Aquele que diz ndo

Baseada na peca japonesa Taniko. As duas pequenas pecas sao em geral apresentadas jun-
tas. Nao ha indicacdo de tempo ou lugar. Um professor guia uma expedicao as montanhas,
levando com ele um rapaz cuja mae esta doente. Durante a viagem, o rapaz também adoece.
O costume é que os demais componentes do grupo deveriam lan¢a-lo para o fundo do vale
e assim o fazem, lamentavelmente, com a aquiescéncia do proprio rapaz. A segunda peca é
praticamente igual, tendo apenas um final diferente: o rapaz se recusa a ser morto e exige
que seja instituido um novo costume: “O costume de pensar sempre de novo, em toda e
qualquer nova situagao”.

Escrita em 1929; 11
cenas curtas para
quatro solistas,
narrador e coro; 1 cena
estranha ao argumento,
com trés palhacos e
uma breve projecdo
cinematogrdfica

Escrita entre 1929-31;
cangoes de Dessau;

11 cenas, verso branco
cldssico, prosa, verso
irregular e sem rima

Escrita entre 1929-30;
mudsicas de Weill; duas
partes, seis solistas,
coros e orquestra,
prosa e verso livre

Brecht (tocando clarinete
de boné) e Karl Valentin
(trombone, de chapéu-
c6co) num esquete em
Munique, por volta de 1920
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Escrita em 1930,
miisicas de Eisler;
oito quadros, prosa e
verso branco, de
métrica irregular; seis
cangoes principais

Escrita em 1930,
mdsica de Dessau;
nove quadros, prosa,
com prélogo e epilogo
em verso, e seis
cangoes

Escrita em 1930-1;
mdsicas de Eisler;

15 cenas curtas,
didlogo em prosa,
com verso branco de
métrica irregular;
originalmente, 10
cangoes, sendo que
trés foram mais tarde
adicionadas; coro

19. A decisdo

Peca didatica. Quatro agitadores politicos, vindos de Moscou, relatam a um coro, que controla
e comenta a agao, como tiveram de matar um jovem comunista que os acompanhara até a
China. Numa sucessao de breves cenas, representam os erros por ele cometidos; movido pela
simpatia, falou com excessiva franqueza aos coolies; durante uma greve, interferiu para
impedir injusticas da policia; enviado para conseguir o apoio burgués, discutira com os bur-
gueses; quando a cidade ficou agitada, expds-se prematuramente e tentou chefiar uma revo-
lucdo fadada ao fracasso. Por tudo isso, tornara impossivel o trabalho dos quatro. Nao po-
diam escondé-lo e fazé-lo transpor as fronteiras do pais, pelo que decidiram mata-lo e ele
concordou com essa decisdao. Assim, liquidaram-no a tiros e voltaram ao trabalho. O coro
concorda que eles agiram acertadamente.

20. A excegdo e a regra

Peca curta para escolas, com a a¢ao acontecendo na Mongélia, entre 1900 e 1930. Um mer-
cador apressa-se para alcancar uma aldeia. Desconfia do seu guia, porque este se mostra
muito amistoso com o coolie que carrega a bagagem; por isso o despede e o manda de volta.
0 coolie perde o caminho, ao travessarem um deserto; eles ficam sem agua e quando o coolie
se aproxima do mercador com uma botija de agua, o Gltimo pensa que vai ser atacado e atira,
matando o coolie. O tribunal julga o caso e decide que foi legitima defesa. A regra € que o
maltrapilho deve querer sempre atacar seu amo e nao se podia esperar que o mercador
soubesse haver uma excecao.

21. A mde

Segundo obra homdnima de Maximo Gorki e parcialmente baseada numa dramatiza¢ao de G.
Stark e G. Weisenborn. Pelagea Vlassova, mae do operario metaldrgico Pavel, é atraida por
seu filho para o movimento revolucionario. Embora este lhe fosse hostil, no principio, ela
impede o filho de distribuir panfletos, preferindo ela prépria correr o risco. Participa de uma
passeata pacifica, na qual Pavel é preso. Ela aprende a ler, ajuda camponeses em greve, tra-
balha na imprensa clandestina. Pavel consegue fugir da Sibéria, mas é apanhado e abatido a
tiros. Pelagea é espancada por protestar contra a guerra de 1914. Argumenta eficazmente com
as mulheres que favorecem essa guerra e termina empunhando a bandeira vermelha numa
gigantesca manifestacao antibélica, no inverno de 1916.



22. Os hordcios e os curidcios

Peca didatica para criangas, sobre a dialética. Os curiacios decidem atacar a cidade dos
horacios. Ambas as partes organizam seus exércitos. Gragas ao seu melhor armamento, 0s
Curiacios vencem as batalhas entre arqueiros e lanceiros, e na refrega entre os homens de
espada os horacios fogem. Mas a perseguicao separa os curidacios uns dos outros, de modo
que os homens de espada dos horacios podem enfrenta-los em duelos singulares e ga-
nham dos curiacios.

23. As cabegas redondas e as cabegas pontudas

Desenrola-se no pais imaginario de Yahoo e sua capital é Lima ou Luma. Os personagens tém
nomes espanhéis. Esta peca, iniciada em 1931 como uma adaptagao de Medida por medida,
de Shakespeare, ocupa-se da tentativa de substituicdo da realidade da luta de classes por
doutrinas raciais. Os ataques desencadeados por Angelo Iberin (um politico despético) contra
a minoria de Cabecas Pontudas convencem homens como o agricultor Callas a abandonar o
movimento de classe conhecido como “A foice”, por acreditar que Iberin vai reduzir o poder
dos latifundiarios. Depois de Iberin ter derrotado “A foice”, o senhorio Cabe¢a Pontuda, de
quem Callas era inquilino rural, é condenado a morte por ter seduzido uma jovem Cabeca
Redonda (a filha de Callas), mas suas propriedades permanecem intactas. Callas obtém do
seu senhorio uma reduc@o do aluguel da terra, em troca de ir ocupar na prisao o lugar daque-
le e de deixar que a filha se dirfarce de irma do senhorio, Isabella, uma freira que o coman-
dante do presidio queria raptar. Ambas as manobras sao infrutiferas porque o Vice-Rei regres-
sa e Iberin & obrigado a libertar o senhorio. O resultado é que a pega termina com os Cabecas
Redondas e os Cabecas Pontudas misturados, mas os ricos e 0s pobres mais uma vez se
separam: os latifundiarios celebrando um festim, de um lado, os membros condenados de
“A foice” aguardando serem enforcados, de outro.

24. Os sete pecados mortais do pequeno-burgués

Obra estruturada a partir de poemas de Brecht. A acao se desenrola na América moderna. Duas
irmas, Anna | e Anna Il sd3o enviadas por sua familia, na Luisiana, para que ganhem a vida por
seus meios e facam fortuna. Uma das Annas é a Gerente, a outra € a Artista. Uma é a vende-
dora (A1), a outra o artigo a ser vendido (A2). Em sete anos, passam por sete cidades, em
cada uma das quais A2 é tentada por um dos sete pecados mortais, que a teriam arruinado.
Esses pecados sdo, de fato, virtudes: orgulho (no melhor de cada um de nés), preguica (em
cometer uma injustica), ira (contra as acdes mesquinhas) etc. Ela evita-os todos; triunfa como
chantagista, vedete de cabaré, extra de filme; e assim as duas irmas conseguem regressar ao
lar com dinheiro bastante para que a familia construa uma casa. Num episédio final, outras
Annas sdo suficientemente bobas para cometerem esses pecados, e acabam arruinadas.

Escrita em 1933-4;
introdugdo e trés episo-
dios, quase toda em
verso branco irregular;
trés solistas de cada
parte; cada lado tem
também um coro; con-
vengdo do palco chinés

11 cenas em prosa
e verso branco;
13 cangoes;
misicas de Eisler

Escrita em 1932;
libreto de balé em sete
quadros, 10 cangées,
mdsicas de Weill,
coreografia de
Balanchine e Kochno
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Escrita entre 1935-8,
musicas de Eisler;

24 cenas introduzidas
e interligadas por

um longo poema;
oito cenas extras

Escrita em 1937,
1ato em prosa

Escrita em 1937-9,
mudsica de Eisler;
15 cenas em prosda,
uma cangd@o

25. Terror e miséria do 11l Reich

Ambientada na Alemanha nazista. Episodios realistas, por vezes bastante curtos, destinados
a serem interpretados separadamente ou em conjunto.

Tratam da brutalidade e engenhosidade jocosa do nazista individual; o medo da trai¢ao; as
divisdes e desconfianca mitua no seio da familia; a covardia das profissdes liberais; a falta
de coesdo entre os adversarios; as realidades subjacentes em instituicdes como o Servico de
Trabalho, o Socorro de Inverno, a Juventude de Hitler e 0s campos de concentracao; a iminén-
cia de uma guerra. Cada episddio diz respeito a um diferente grupo de personagens.

26. Os fuzis da senhora Carrar

Parcialmente baseada numa idéia de J.M.Synge. A agdo se passa na casa de um pescador
andaluz, em abril de 1937. A vilva Carrar proibe seus dois filhos de se unirem ao exército
republicano espanhol. E também ndo permite a seu irmdo operario que se apodere dos fuzis
que foram escondidos por seu marido pescador antes de morrer. Enquanto aguardam, de
noite, que o filho mais velho traga seu barco para a terra, os vizinhos aparecem para discutir
com ela. A senhora Carrar julga ser seu dever manter-se neutra e acredita que essa neutrali-
dade sera respeitada pelos generais revoltosos. Mas o irmdo dela pretende que “quem nao
esta conosco é contra nds” e vé essa neutralidade como uma forma de hostilidade para com
a replblica. Entdo, o filho mais velho é trazido para a casa, agonizante; seu barco fora metra-
lhado ao largo pelos revoltosos. Enquanto o tiroteiro aumenta, ao longe, a mae e o outro filho
decidem ir buscar os fuzis escondidos e partir, com o irmado dela, para a frente de combate.

27. Galileu

Drama ambientado na Italia, 1609-37. Galileu, um hedonista despreocupado e nao muito
escrupuloso, utiliza o telescopio para comprovar as teorias de Copérnico. Os filésofos da corte
dos Médicis se recusam a aceitar suas provas; 0 mesmo acontece com 0s monges do
Collegium Romanum, mas o astrdnomo papal, Clavio, tem de admitir a verdade. Contudo, o
Santo Oficio denuncia como herética a idéia de um sistema solar, pela razao fundamental de
que uma atitude mental que investiga a ordem c6smica existente & também capaz de inves-
tigar e por em davida as ordens religiosa, econdmica e social vigentes. Assim, durante oito
anos, Galileu mantém-se afastado da Astronomia, até que ndo consegue mais resistir as
pesquisas em curso sobre as manchas solares. Suas idéias subversivas come¢am a divulgar-
se. Em 1633, os Médicis entregam-no a Inquisicdo. Urbano VIII (o antigo Cardeal Barberini),
ele proprio um matematico, recusa protecao a Galileu que, aterrorizado, é coagido a abjurar
publicamente suas teorias. Passa o resto da vida em recolhimento, acompanhado de sua filha
Virginia, escrevendo os Discorsi sob a vigilancia da Igreja, que se apodera dos manuscritos a
medida que Galileu os escreve. Mas ele retém uma cépia, e é o seu antigo discipulo Andrea
que consegue fazé-la sair do pais. '



28. Mde Coragem

Crdnica teatralizada da Guerra dos 30 anos. A a¢ao se passa
entre 1624 e 1636 (Suécia, Polénia e Alemanha). Mae
Coragem, que é dona de uma carroga de viveres e ganha a
vida vendendo seus produtos as tropas, perde seus dois
filhos para o exército protestante. Chegam os catélicos e ela
muda de lado, mas eles agarram e matam um dos filhos. O
outro é morto pelos proprios protestantes por ter sido sur-
preendido a saquear durante um armisticio temporario.
Kattrin, a filha muda de Mae Coragem, perde a vida quan-
do tentava dar o alarme de um ataque de surpresa dos
catélicos. Através de todas essas tragédias (que ela sente
profundamente), a principal preocupacdo de Mae Coragem
é manter seu negocio em marcha; tendo como pano de
fundo grandes acontecimentos historicos, ela representa o
ponto de vista prosaico e materialista da guerra. No fim, ela
fica sozinha com a sua carroca, velha e aniquilada, mas
ainda decidida a ganhar a vida.

Helene Weigel em Mae Coragem

29. O julgamento de Lukullus

Peca radiofonica ambientada na Roma antiga. Depois de toda a pompa da procissao fanebre
e sepultamento do general romano Liculo, este é julgado no submundo romano por um cam-
ponés, um escravo, uma vendedora de peixe, um padeiro e uma cortesa, todos representantes
do futuro vivo. As figuras do seu séquito triunfal sao convocadas como testemunhas de suas
vitdrias, saques, destruicio de cidades, engajamento de escravos, a introdu¢ao que fez da
cerejeira na Europa. S6 esta Gltima coisa abona em seu favor. Assim, suas maos sanguino-
lentas ndo estdo inteiramente vazias. Mas 8o mil mortos é um elevado preco a pagar. O tri-
bunal retira-se para estudar seu veredicto.

30. A alma boa de Setsud

Parabola teatral ambientada na China antes da guerra, tendo por cenario a capital da provin-
cia de Sechud. Para justificar sua existéncia, os deuses tém que encontrar uma pessoa boa.
Escolhem Shen Teh, uma prostituta sem dinheiro e a colocam numa charutaria, passando a
observar seu progresso. Ela descobre que ndo pode manter-se boa e sobreviver. Disfarca-se
de homem (um suposto primo) que tem a necessaria implacabilidade para por em ordem os
seus negocios. Estes prosperam, a custa dela compenetrar-se totalmente da sua nova identi-
dade. Os deuses esclarecem a posicdo, numa cena de julgamento, mas regressam ao céu
deixando o problema de Shen Teh por solucionar.

Escrita em 1938-9,

14 cenas curtas:

uma rimada,

as restantes em verso
branco irregular

Escrita em 1938-41;
prélogo, 10 cenas,
breves interlidios e
um epilogo em verso;
prosa com trechos
em verso livre e seis
cangdes de Dessau -
Brecht também
planejou misica
acidental com Weill




Escrita em 1940,
mdsica de Dessau;
12 cenas em prosa,

com prélogo e
epilogo em verso,

duas cangdes; a

“Cangdo de Puntila”
liga as cenas

Escrita em 1941,
J 16 cenas com um
Bertolt Brecht com prologo rimado

Paul Dessau, em 1951
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Escrita em 1942-3,

mdsica incidental de

Eisler; quatro atos em

prosa, incluindo os

quatro interlidios dos

sonhos; versos nas

170 falas do anjo

31. O senhor Puntila e seu criado Matti

Ambientada na Finlandia, antes da guerra. Puntila € um grande fazendeiro e um beberrao.
Quando se embriaga, & comunicativo e humano; quando esta sébrio, é arrogante e egoista.
Oscilando, inseguro, entre esses dois pélos, contrata novos trabalhadores rurais, convida as
mulheres da aldeia para a festa de noivado da filha, rompe o noivado desta com um fun-
cionario do Ministério das Relagdes Exteriores e insiste para que ela se case com Matti, o seu
sardonico chofer, sob pena de despedir os trabalhadores e expulsar as mulheres da aldeia.
Puntila adula o noivo e ameaga Matti com a prisao. No auge de uma crise de bebedeira, Matti
abandona-o; ndao pode mais suportar uma relacao tao falsa e incerta.

32. A resistivel ascensdo de Arturo Ui

Parabola teatral, ambientacao em Chicago, 1938-9. Os cinco homens que controlam o nego-
cio atacadista de legumes e hortalicas de Chicago enfrentam uma crise econémica. Subornam
Dogsborough, o respeitado prefeito, para que lhes conceda um empréstimo. A imprensa tem
conhecimento disso, mas Ui, o chefe da gang que quer “proteger” os atacadistas e esta fazen-
do chantagem com Dogsborough, assassina a (nica testemunha. Com seus capangas Giri,
Givola e Roma, Ui estabelece entdao um sistema de “protecao” e lan¢a fogo a um dos armazéns
dos atacadistas. Para atribuir a alguém a autoria desse crime, é julgado um pobre diabo que
Giri apanhara e que, com a conivéncia dos juizes, € dado como culpado. Os gangsters apode-
ram-se do testamento de Dogsborough, que nomeou Ui seu sucessor, e quando Roma se opoe
ao plano de Ui para ampliar a area de operacdes até o subdrbio de Cicero, Ui arranja as coisas
para que Roma seja traicoeiramente abatido pelos outros. Depois, Dullfeet, de Cicero, cujo
jornal criticara os fora-da-lei de Chicago, é igualmente assassinado, ap0s varias demons-
tracoes de amizade. Assim, os atacadistas de Cicero ficam também atemorizados e solicitam
a protecao de Ui. Este termina esbocando planos gigantescos para o futuro.

33. As visdes de Simone Machard

Ambientada numa pequena cidade da Touraine, em 1940. Simone é uma adolescente empre-
gada na Hostellerie du Relais, durante a invasao alema de 1940. Seu irmao esta servindo no
exército e ela propria esta lendo a histéria de Joana d’Arc. Em quatro interlddios de sonho,
as personagens reais de sua vida convertem-se nas figuras histéricas da narrativa: seu irmao
surge como um anjo e ela é Joana. Essa identificacdao habilita-a a impedir que seu patrdo leve
toda a comida e transportes em sua fuga; a distribuir alimentos entre os refugiados famintos;
e a recusar a entrega das reservas de gasolina da cidade ao inimigo, langando-lhes fogo. Tudo
isso com a oposicao dos seus patrdes, dos petainistas franceses e dos alemaes quando estes
chegam. Ela é apanhada e entregue a uma instituicdao de doencas mentais, dirigida por freiras.
Mas ja outros tinham comecado a seguir-lhe o exemplo.



34. Schweik na Segunda Guerra Mundial

A acdo se passa em Praga e na frente russa. Schweik é um vagabundo que perambula inocen-
temente e deliberadamente pelos cenarios da Segunda Guerra Mundial. Passa pelo QG da
Gestapo, pelo Servico de Trabalho Voluntario e por uma prisao militar cheia de individuos inap-
tos para as fileiras, sem jamais denunciar se sua idiotice é de fato verdadeira ou pura farsa.
Finalmente, é enviado para a Rissia, para se incorporar a uma unidade de combate perto de
Estalingrado. Suas aventuras com o SS Bullinger, com o espido da Gestapo Brettschneider, com
o fotégrafo Baloun e com a senhora Kopecka, proprietaria do Flagon’s, estdao bastante proxi-
mas do espirito da novela de Hasek. Estas aventuras contrastam com os breves interlidios de
pantomima nas Regides Superiores, onde Hitler exprime sua constante preocupagdo sobre a
atitude do Homem Comum. No final da peca, Hitler e Schweik se encontram, mas ambos estao
profundamente perdidos. Contudo, Schweik perdeu-se acidentalmente-propositadamente...

35. O circulo de giz caucasiano
Texto ambientado na Gedrgia feudal, antes da invencdo das armas de fogo. Um prelidio
mostra duas granjas coletivas soviéticas reunindo-se, em 1945, para decidirem a qual das duas
pertencera um determinado vale. E-lhes contada a seguinte histéria, que constitui o enredo da
peca propriamente dita: o governador de uma cidade georgiana foi derrubado e morto numa
revolta dos nobres. Sua esposa foge, deixando um filho pequeno. Grusha, a camareira, reco-
lhe o bebé e cuida dele; ela foge para a casa de um irmao, nas montanhas, onde tem de casar-
se com um camponés supostamente moribundo, ‘a fim de dar a crianga um nome e uma
posicdo. Quando a revolta termina, a mulher do governador envia tropas para apanharem
Grusha e levarem-na com a crianca de volta a cidade. Com o inicio do ato IV, a histéria tem
um flashback que a situa no dia da revolta, para descrever a carreira vergonhosa de Azdak,
um malfeitor e vadio a quem os soldados
rebeldes nomeiam juiz. No dltimo ato, ele
esta julgando o caso de Grusha e decide-
o invertendo o velho teste do circulo de
giz: a crianga é entregue a Grusha porque
ela ndo pode suportar a tradicional dispu-
ta que deveria terminar, supostamente,
com a crianca sendo impelida para fora
do circulo pela atracao maternal. Ao
mesmo tempo, concede o divorcio a
Grusha, para que ela possa voltar para o
seu noivo soldado. A moral final é que
tanto a crianca como o vale devem ser
entregues a quem melhor os serve.

Escrita em 1942-3,
mdsicas de Eisler;
oito cenas em prosa,
com um prelidio,
poslidio e dois
interliidios em
disticos rimados;
oito cangdes e um
epilogo em verso

Escrita em 1943-5,
misica de Dessau,
preliidio e cinco atos

Helene Weigel no papel
de Natella Abaschvili
em O circulo de giz
caucasiano dirigido

_ por Brecht no Berliner

Ensemble, 1954
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Escrita em 1947

Escrita em 1948-9,
mdsicas de Eisler;
14 cenas em prosa
algumas das quais
sdo subdivididas;
trés cances

36. Antigona

Adaptacao do original de Sofocles, ambientada em Tebas junto ao palacio de Creonte. Um
prologo que tem por cenario Berlim, em 1945, mostra duas irmas cujo irmao desertou do
exército alemao e foi encontrado enforcado: elas deveriam arriscar serem vistas pela SS reti-
rando o corpo da forca? Na tragédia propriamente dita, Creonte converteu-se num agressor
brutal, que atacou Argos para se apoderar de suas minas de ferro; Polinices deserta em
protesto contra essa guerra que matou seu irmdo. As alusdes ao sobrenatural sao minimas:
Tirésias, ao invés de profetizar o futuro, converte-se num critico pessimista do presente; ao
passo que o coro de ancidos, sempre reservado em sua atitude, volta-se no fim contra
Creonte. Nao s6 Antigona e Hamom morrem; no final, um mensageiro ferido anuncia a derro-
ta em Argos e a morte de Megareu, o Gnico filho em quem Creonte ainda confia. A queda da
propria Tebas esta por um fio.

37. Os dias da Comuna
Ambientada em Paris, em 1871. A historia da Comuna de Paris é narrada através de ficticios
Homens da Rua - uma costureira, uma professora, um operario e sua mae, um seminarista e
seu irmao padeiro, todos agrupados em redor de um café de Montmartre - e uma série de
personagens histdricas, em que se incluem Thiers e Bismarck, bem como alguns delegados
da prépria Comuna. Os Homens da Rua resistem a tentativa de desarmamento da Guarda
Nacional, por Thiers, assistem a tomada do poder, no Hotel de Ville, pelo Comité Central,
dancam e discutem nas ruas. A Comuna realiza suas reunides; o Governador do Banco da
Franca conserva a sua independéncia; Bismarck faz pressao para que Paris seja “pacificada”;
0os Homens da Rua levantam uma barricada, onde lutam e morrem. Observando tudo a uma
prudente distancia, o burgués e o aristocrata felicitam Thiers.

Brecht com Helene
Weigel no Berliner
Ensemble, em 1°de
maio de 1951
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38. O tutor

Adaptacdo da obra de J.M.R.Lenz, com a agdo transcorrendo na Prissia e na Saxdnia, ap0s a
Guerra dos Sete Anos. Na histéria de Lenz, Lauffer é contratado como tutor dos dois filhos de
um major reformado, seduz (ou é seduzido) pela filha dele, na auséncia do seu verdadeiro
amante. Perseguido pelo major e seus amigos, Lauffer refugia-se na casa do mestre-escola de
uma aldeia, que passa a explord-lo como um assistente mal pago. Na presenca do jovem reba-
nho escolar, ele pressente que o mesmo desastre esta prestes a acontecer de novo. Entao ele
se castra e verifica que passa a ser aceitavel. A esta obra de satira tragica, Brecht acrescentou
os debates sobre amor e filosofia entre os estudantes do Halle; o didlogo foi quase totalmente
reescrito; e ele deu muito maior destaque a moral do enredo. Esssa autocastracao passa agora
a representar o colapso dos intelectuais alemaes ante os problemas de seu pais e também a
sombria tradicdo pedagdgica a que isso conduziu. No final, Lauffer é estusiasticamente sauda-
do como o professor perfeito que moldara a juventude alema a sua propria imagem.

39. Comunicado de Herrnburg
N3o se trata propriamente de uma peca, mas de um relatorio baseado num incidente real.

40. Turandot ou o congresso dos sabichdes

Ambientada na China em um passado indeterminado. Nao ha algodao para comprar na China;
o Imperador e seu irmdo tém um monopdlio, mas estdo esperando uma alta de preco. Os
fabricantes de roupa e os sem-roupa unem-se em protesto e uma oposicdo revolucionaria &
chefiada por Kai-Ho, um ex-Tui. Os Tuis, grupo de pensadores fiteis que passa a vida inven-
tando opinides e discussdes, sdo convocados para inventar desculpas para a crise de abas-
tecimento: o sabichdo que inventar a melhor desculpa casara com a filha do imperador,
Turandot. Os competidores fracassam e sdo decapitados. Gogher Gogh, o bandido (um aspi-
rante a Tui), lanca entdo fogo a metade do estoque de algodao imperial, diante do nariz de
alguns Tuis que sobreviveram, de maneira que o restante do algoddo pode ser vendido num
mercado em alta. Os Tuis fogem; um deles vai juntar-se a Kai-Ho. Gogher Gogh tenta forcar
Turandot a se casar com ele, mas antes que o faca adeptos de Kai-Ho irrompem.

Escrita em 1950;

cinco atos, 17 cenas
em prosa, com prélogo
e epilogo em verso
rimado

Escrita em 1951, 10
cangdes introduzidas
por um comentdrio;
musicas de Dessau

Escrita em 1953-4,
musicas de Eisler;
10 cenas em prosa,
sendo que acena s
(um terco da pega)
estd subdividida
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PITA BELLI

Festival Universitario
de Teatro de Blumenau:

ACOES E REPERCUSSOES

Ndo sao novidade no brasil os festivais universitarios de teatro. Paschoal Carlos Magno, ha mais de 60 anos, numa acao
pioneira, ja incentivava os estudantes brasileiros a percorrerem esse caminho. O que aconteceu foi que, com o passar dos
anos, os festivais universitarios foram desaparecendo. No entanto, numa cidade pequena do interior de Santa Catarina, mais
precisamente em Blumenau, sobrevive um Festival Universitario de Teatro que congrega anualmente mais de 200 artistas,
entre grupos selecionados e convidados. Em julho de 2002 ocorreu a 162 edicao deste festival, realizada apesar de tudo.
I I I I BN B DDE BN BN DI DN BN BB BN BN BEE B I,
Apesar, por exemplo, de encontrar-se fora do eixo das grandes producdes teatrais do pais, mais precisamente Sao Paulo e Rio
de Janeiro. Apesar também da falta de apoio financeiro, tanto dos governos estadual e municipal, como do empresariado da
regido (apenas o Governo Federal, através do Fundo Nacional de Cultura, entrou com a médica quantia de r$ 27.200,00). E ape-
sar, ainda, da situacao financeira precaria da propria Universidade Regional de Blumenau, que promove o evento, e das pressoes
que indicavam que o festival ndo aconteceria caso ndo se conseguisse apoio externo, finalmente aconteceu. Contando com
apoios dos mais inusitados, desde, por exemplo, o do 232 Batalhdo de Infantaria - que forneceu a alimenta¢do aos grupos -

até de hotéis que ofereceram cortesia fazendo com que os convidados ficassem espalhados pelos quatro cantos da cidade.




ABERTURA
INo entanto, o festival ndo se restringe ao piblico especiali-
zado. Todas as suas atividades sao abertas a comunidade em

SOBREVIVENCIA geral. Além disso o festival conta com o Palco sobre Rodas,
E este evento sobrevive porque se fez conhecer em todas aslque leva os espetaculos do festival a escolas, terminais
universidades brasileiras e da América Latina, cujos alunos agrodoviarios urbanos, centros comunitérios, pracas, shoppings
cada ano aguardam sua realizacdo, na certeza de poderem terletc., dependendo, logicamente, das caracteristicas de cada
seus trabalhos avaliados por profissionais qualiﬁcados.lum. A cada ano, entretanto, aumenta o ndmero de grupos
Somente em 2002 houve mais de 9o espetaculos inscritos que, mesmo ndo tendo sido selecionados para alguma das
entre a mostra competitiva e a mostra Paschoal Carlos Magno,lmostras do festival, acorrem a coordenacdo para que seus tra-
dos quais 14 integraram a programacao. E claro que também gbalhos sejam incluidos na programacao do Palco sobre Rodas.
0 acréscimo de inscricoes se deve ao fato de que, desde aINa medida do possivel e segundo alguns critérios que variam
edicao anterior, a coordenac¢ao do festival instituiu uma ajudalentre possibilidades de infra-estrutura e proposta de trabalho
de custo aos grupos para auxilio de transporte até a cidade de _dos grupos, os espetdculos sao efetivamente incluidos.
Blumenau. Era notéria a progressiva diminuicao de inscrigﬁesIDentre as atividades oferecidas, palestras e oficinas procuram
que vinha ocorrendo até entdo, o que demonstra a crescentelnortear o tema geral de cada edicao do festival, conceito este
necessidade de apoio financeiro do proprio evento para a rea- - instituido na 152 edicdo e que pretende discutir, a cada ano,
lizacao das viagens, pois ao que tudo indica as universidadeslum tema em atualidade no campo do teatro. Este tema geral
de origem também restringem os recursos para esse tipo de _se orienta basicamente partir das discussoes gerais do meio
atividade. Quanto aos grupos independentes, sabe-se que alteatral e passou, desde entao, a ser definido e langado
dificuldade em conseguir recursos para deslocamentos é aindagdurante o festival para nortear a edicao seguinte. E para que
maior, dada a falta de apoio que as artes, de maneira geral, se estabeleca c{)mo eixo vivo das discussoes sao convidados
sofrem dos 6rgaos oficiais e do empresariado em geral. Iproﬁssionais que desenvolvem trabalhados relacionados ao
Composto por uma mostra competitiva e outra paralelagassunto em questdo, principalmente no que concerne as
(Paschoal Carlos Magno), além do Palco sobre Rodas, oﬁcinas,lpalestras. Na area especifica das oficinas, como muitas sao as
debates, palestras, e em especial na 162 edi¢do quatro pe-lnecessidades dos alunos de teatro, € necessario abrir um
quenos espetaculos oriundos do projeto Nova Dramaturgia, o pouco mais o leque de abrangéncia. Em 2002, por exemplo,
festival se constitui num raro momento de encontro entrelo tema geral foi a dramaturgia, mas o festival também contou
estudantes e profissionais de teatro que podem, ali, durante gcom oficinas de preparacdo vocal, treinamento do ator e
os nove dias em que tudo acontece, assistir, fazer e discutirlteatro de rua, sendo que estas acontecem no periodo da
seus trabalhos. Também para os grupos locais o festival selmanhé durante cinco dias, num total de 15 horas de trabalho
constitui de grande valia, pois € quando podem entrar em para cada uma.
contato com profissionais diversos e ter acesso a produgao

artistica teatral que acontece fora do ambito regional. I
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PESQuUISA
Também, desde sua 152 edicao, o festival tem procurado umI
contato mais estreito com as pesquisas universitarias nal
area teatral, promovendo seminarios para que os pesquisa-
dores possam fazer suas comunicacdes, e assim, dar a co-ITE MPO
nhecer as investigacdes que estdo sendo levadas a cabo nosgNo entanto, o que se caracteriza como o grande momento do
cursos de pds-graduacdo das universidades brasileiras. Emlfestival é o tempo destinado a analise dos espetaculos, onde
2001 aconteceu o Semindrio de Pesquisa Udesc-UniRio e emlos participantes podem, inclusive, aferir os conhecimentos
2002 0 Semindrio do Curso de Pés-graduacdo em Teatro que estao efetivamente adquirindo nas oficinas. Tal é a sua
(mestrado), da Udesc. Essa tentativa de aproximacao e_ntrelrelevéncia que desde 2001 a oficina de diregao teatral passou
pratica e teoria, onde as duas possam ser confrontadas, éla acontecer junto ao processo de analise dos espetaculos. Isto
papel que o festival pretende continuar cumprindo e incenti-" decorreu do fato de que cada sessao de analise passou a ser
vando, tentando minimizar a distancia entre o pesquisador elconsiderada, tanto pelos participantes quanto pelos asses-
seu objeto de indagacao. sores e pela coordenacao do festival, uma aula de direcao. Os
A Mostra Competitiva e a Mostra Paschoal Carlos Magno saolalunos inscritos devem assistir aos espetaculos e formular
compostas pelos espetaculos selecionados por uma comisséoluma questdo para ser levantada durante o debate e, ap6s o
especialmente convidada e sdo apresentados, em principio,  seu término, permanecem com os analisadores para dar segui-
em um dos dois auditérios (de 250 e de 9oo lugares) dolmento ao estudo. Os grupos e seus diretores encontram ai
teatro local, Carlos Gomes, salvo no caso do teatro de rua. Naguma rara oportunidade de terem seus trabalhos analisados
Mostra Competitiva inscrevem-se 0s grupos vinculados a uni-lpor profissionais altamente qualificados e que sao especifi-
versidades brasileiras, sejam grupos de extensdo ou direta-lcamente convidados para essa tarefa, escolhidos segundo
mente ligados aos cursos de teatro, e na Paschoal grupos  critérios que permeiam, ndao somente seu grau de conheci-
independentes de todo o Brasil, América Latina e paises lusé-lmento, como também sua capacidade em explicita-los. Cabe
fonos. Na primeira os grupos concorrem a troféus de melhor gao analisador o papel de mestre em seu sentido mais amplo.
espetaculo, direcdo, ator, atriz, conjunto de atores, ilumina-IAinda dentro da programacdo do festival ha lugar para o
cdo, cendrio, figurino e concepgdo sonora, sendo a premiagaojProjeto Dramaturgia, que desde 2001 vem incentivando
feita por um jari de profissionais da area convidados. Na autores de Santa Catarina a produzirem textos para teatro e
segunda 0s grupos concorrem ao prémio Destaque da Mostra,londe podem ter a possibilidade de vé-los montados. Este pro-
concedido por por jiri popular através de votacdo eletrdnica. gjeto acontece ao longo do ano, onde autores, sob a orien-
Itagéo de um dramaturgo, desenvolvem seus textos e, em
conjunto com diretores e atores discutem as possibilidades
cénicas de cada um até que os grupos realizam suas monta-

Igens, que sao apresentadas durante o festival.




CONTRIBUIGAO
Ha que ressaltar, ademais, que desde a 152 edicao o festival
instituiu uma equipe de assessorial que muito tem con-
tribuido para a elevacdao de sua qualidade, por seu amplo
conhecimento na area especifica do teatro. Esta assessoria
estd associada a uma necessidade de rediscutir o perfil do
festival e manté-lo atualizado. Para tanto, tem aconselhado a
coordenacao do festival ndo s6 no que concerne as especifi-
cidades profissionais de cada convidado, como também no
que diz respeito a alguma mudanca possivel que o festival
pretenda implantar.

Segundo depoimentos dos participantes, ndao ha ddvida de
que esse seja um grande momento do teatro nacional no que
diz respeito a reflexao sobre seus rumos e produgdes, carac-

terizando-se inclusive, numa espécie de “escola anual”.

1 A assessoria é constituida por Fernando Peixoto (SP), André Carreira (SC) e
Paulo Vieira (PB)

Pita Belli & coordenadora do Festival Universitario de Teatro de Blumenau desde
a 152 edicao, diretora do Grupo Teatral Phoenix, da FURB (Fundagao Univer-
sidade Regional de Blumenau), professora de Pratica de Montagem no bachare-
lado em artes cénicas.
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$~ ANEDOTAS TCAT®AIS ~%

PETER HAY

Extraipo pE Theatrical Anecdotes (Oxrorp U. Press, 1987, N. York),

0 ARTIGO OFERECE UMA AMPLA AMOSTRA DE COMO PODEM SER DELICADAS AS RELACOES
ENTRE QUEM FAZ E QUEM ANALISA, ASSIM COMO EXIBE OPINIOES NADA LISONJEIRAS
DE RENOMADOS CRITICOS SOBRE OS PROFISSIONAIS DA CENA. ESTAS OPINIOES, DIGA-SE DE
PASSAGEM, AS VEZES EXTRAPOLAM TANTO OS LIMITES DA FUNGAO CRITICA QUE ACABAM
SE TORNANDO COMICAS - NAO PARA OS CRITICADOS, EVIDENTEMENTE...

A traduc¢do do texto & de Abelardo Jacobina, do Departamento de Letras da PUC-Rio.
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Muy amiIGos...

Robert Benchley sobre Perfectly scandalous:
“E uma dessas pecas na qual todos os atores tém, infelizmente, 6tima dic¢ao”.

George S. Kaufman comentando uma comédia:
“Houve algumas risadas dispersas no fundo da platéia,
o que nos fez crer que alguém contava piadas por la”.

Bernard Shaw falando de Herbert Tree como Falstaff:
“Para se tornar um excelente Falstaff, o sr. Tree precisa nascer de novo e o mais diferente possivel
de si mesmo. Ele também poderia tentar interpretar Julieta”.

Dorothy Parker sobre Marion Davies:
“Ela possui apenas duas expressdes: alegria e indigestao”.

Um critico comentando a voz de Siobhan McKenna em Sons of Oedipus:

“A voz da srta. McKenna é exatamente o meio termo fﬁif

entre uma gansa nova e um coral de carpideiras”.

George Kaufman sobre a peca Beiween the devil , de Howard Dietz:
“Se entendi bem, a sua nova peca é cheia de (nicos sentidos”.

comsBare

VAR

-~
’,@ John Forster, critico de The Examiner,
sobre o Macbeth de Edwin Forrest na sua segunda visita a Inglaterra:

“Nosso velho amigo, o sr. Forrest, propiciou grande entretenimento ao pblico com o seu desempenho
de Macbeth. Realmente, nossos melhores comediantes nem sempre provocam tamanha hilaridade.
Foi imensa a transformacdo de um inaudivel murmdrio em um clamor;
mas o grande momento consistiu no combate, quando ficou esfregando a sua espada na de Macduff.
N3o conseguiamos entender o que o gesto significava até que um esclarecido critico gritou da galeria:
‘Esta bem, ela precisa ser amolada!””.

PETET PdAIl

Kenneth Tynan foi o mais expressivo critico britanico do pos-guerra.
Sua opinido sobre Noél Coward:
“Quarenta anos atras ele foi um dos meninos perdidos em Peter Pan,
e pode-se dizer que permaneceu na Terra do Nunca desde entao”.

COITES

Noél Coward falando da atuacdo de Griffith Jones na pele de uma crianca-prodigio de 14 anos:
“Duas coisas deveriam ser cortadas. O segundo ato e a garganta daquele jovem”.
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TEIMOSIAa

0 famoso e temido critico Piron nao apreciou todas as producdes draméticas de Voltaire,
que evidentemente ficava zangado. Contudo, sabendo da for¢a esmagadora da opinidao de Piron,
Voltaire visitou-o um dia com uma peca nova que, julgava,
havia sido elaborada a tal nivel de perfeicao que enfrentaria qualquer critica.

Voltaire
Ei-la, meu caro amigo. Faca-me o favor de ler isso.
Virei apanha-la em dois dias e solicitar a sua franca opiniao a respeito.

Passado esse tempo...

Voltaire
E ai, leu o texto?
Piron
Li.

Voltaire
0 que é que acha da peca?
ﬂ Piron

Acho que sera vaiada.

Voltaire
" Esta enganado. Vamos ao teatro, semana que vem, e assista a representacao.

Eles foram. O espetaculo comecou, prosseguiu pesadamente por dois atos,

tendo o cenario recebido alguns aplausos no terceiro. Os dois Gltimos atos,

dado o grande empenho dos atores, correram tranqgiiilos e a cortina baixou.
Voltaire sacudiu o acompanhante, que parecia semi-adormecido.

Voltaire
? E agora, meu caro amigo, viu como estava enganado?

Piron
Nem tanto.

24 Voltaire
Sim, vocé achou que a peca seria vaiada. ¢ZZ§

170

Piron
Meu querido: como se pode vaiar enquanto se dorme?




bemocracia

Durante anos Robert Benchley levou a cabo uma guerra
com um famigerado sucesso da Broadway, Abie's irish rose. Ele escreveu:
“As pessoas riem da peca todas as noites,
0 que explica porque a democracia nunca pode ser um sucesso.”

’
-
HTh

vincanca

Kenneth Tynan
“0 critico € um homem que conhece o caminho mas ndo sabe guiar”.

Brendan Behan (dramaturgo irlandés):
“Os criticos sao como eunucos em um harém. Estdo |& toda noite, véem ser feito toda noite,
véem como deveria ser feito toda noite, mas sdao incapazes de fazé-lo”.

Christopher Hampton (dramaturgo britanico): \( !
“Perguntar a um ator o que acha da critica € como perguntar a um poste o que acha dos cachorros”.

saipa

James Agate disse o seguinte:
“Quando uma peca é enfadonha, o critico s6 tem uma saida: dormir.
A prop6sito, cabe citar um comentario de William Archer: ‘A primeira qualificacao

999

para um critico teatral é a sua capacidade de dormir sentado mantendo-se ereto’”.

ADESA0 S,
T8z 3
O professor Brander Matthews era muito rigoroso quanto a convengdes sociais. ",,‘"\‘
Uma noite, foi a uma estréia para fazer a critica.
No dia seguinte, um dos seus alunos da Columbia University lhe perguntou a sua opiniao.

Bem, senhores, a peca era em quatro atos e eu estava l& como convidado do autor.
Apds o primeiro ato, a platéia permaneceu em siléncio e eu aplaudi.
Apds o segundo ato, permaneci quieto enquanto a platéia vaiava. ?
Apos o terceiro ato, sai, comprei um lugar em pé e voltei para vaiar também.
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25

Alguns entretitulos foram modificados pela editoria.




ImMPLICANCIA €
ANTI-TEATRALIDADE

ENTREVISTA c

Ora Figueiredo, em Bugiaria ) o - Guga Melgar




MoAcIirR CHAVES

Fala mansa e aveludada, gestos comedidos, educa-
do ao extremo, Moacir Chaves poderia interpretar
qualquer papel em que tais predicados fossem
indispensaveis - monsenhor, analista, aquele amigo
paciente a quem confiamos nossos segredos mais
incofessaveis etc. Ou mesmo outros, ja que se trata
de um ator com 16 trabalhos no curriculo. Mas é
como diretor teatral (24 montagens) que Chaves
ganhou projecao, gracas a trabalhos como O ser-
mao da quarta-feira de cinzas e Bugiaria - o primeiro
deu a Pedro Paulo Rangel todos os prémios exis-
tentes na época (Shell, Mambembe e Moliére),
sendo que o segundo fez de Moacir ganhador do
prémio Governador do Estado (1999-2000) nas
categorias Direcdao e Melhor Espetaculo. Casado
com a atriz Monica Biel, pai de Daniel e Bruno,
flamengo doente e um ala de futsal nada despre-
zivel, aos 38 anos Moacir Chaves é um dos jovens
diretores mais talentosos do pais. Em entrevista
concedida a Daniel Schenker e Lionel Fischer, o en-
cenador fala do inicio de sua carreira, do processo
de criacdao de alguns espetaculos e do ator nacio-

nal, entre outros temas.
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Capernos pe Teatro Como comegou a sua relacao
com o teatro?

Monacir CHAves Eu nasci em Petropolis e morei em
Teresopolis a partir do meio da infancia. La integrei
um grupo chamado Texto Coletivo, criado por um
professor, Paulo Maia. Montavamos uma peca por
ano no Teatro Higino. E de vez em quando vinhamos
ao Rio assistir a uma peca. O primeiro espetaculo
que eu vi foi O beijo da Mulher Aranha, com José de
Abreu e Rubens Corréa. Antes o grupo ja tinha esta-
do no Rio para conferir Macunaima, dirigido pelo
Antunes Filho, mas eu fui comprar pecas para o meu
autorama... Tempos depois, comecei a estudar
Geologia no Funddo. E entdo passei a fregiientar
todas as pecas. Conheci a cidade procurando apar-
tamento para alugar, indo a teatro e, anos mais
tarde, desenvolvendo projeto-escola.

CT E o contato com a pratica teatral aqui no Rio?
MC Fiz um curso no Instituto de Educacao e outro
com Milton Dobim, no Circo Voador, onde conheci
Beth Néspoli (hoje reporter de teatro do jornal O
Estado de Sdo Paulo) e Claudio Mendes. Conheci
também Juliana Carneiro da Cunha (atriz brasileira ha
muitos anos integrante do grupo francés Théatre du
Soleil) num curso na Casa das Artes de Laranjeiras
(CAL). Logo fiquei sabendo da existéncia da Escola
de Teatro Martins Pena e me inscrevi, certo de que
ndo seria selecionado, mas acabei passando - acho
que muito devido ao meu nivel de educa¢do. Nessa
época, ja havia abandonado a Geologia e tentado
minha segunda opc¢ao na faculdade, Historia. No
meio da Martins Pena, entrei para a Uni-Rio e come-
cei a trabalhar como ator e assistente de direcao no
Grupo Tapa, a convite de Renato Icarahy.

CT E depois, o que aconteceu?

mC Fiquei com eles durante uns dois anos, até que
aconteceu um racha no grupo e parte dele se mudou
para Sao Paulo. Formei, entdao, um grupo com

Denise Fraga (com quem Moacir Chaves foi casado),
Hercules Franco, Zé Antonio Carnevar e Maria
Assuncao - o Grupo Cine-Teatro. Comecamos a mon-
tar textos brasileiros em sindicatos, comunidades e
escolas, nos mais variados locais, como Anchieta,
Méier e Niter6i, afora muitas escolas na Zona Sul.

CT Quanto tempo durou esse trabalho?
mc Cerca de trés anos.

CT E como funcionava o grupo?

mc A primeira peca, As desgracas de uma crianga,
do Martins Pena, seria dirigida pelo Hercules, mas
ele declinou e como eu ja tinha assinado um espe-
taculo infantil chamado Cadé o peixe?, acabei assu-
mindo a funcdo. A segunda peca, montada com o
dinheiro arrecadado em As desgragas... foi O primo
da Califérnia, de Joaquim Manuel de Macedo, e a
terceira, Defeito de familia, de Franca Jr. Esta dltima
com mdisica ao vivo e as presencas de Mauricio
Marques, que entrava para o grupo, e Rogério
Cardoso, que, na época, fazia uma peca com a
Denise no Teatro Princesa Isabel.

CT Foi assim que vocé optou pela dire¢ao?

mc Acho que até hoje ndo resolvi ser diretor..
(Risos) Na verdade, eu penso no evento como um
todo. Tenho interesse por todas as fungoes.

CT Inclusive a de ator?

mc Eu adoro trabalhar como ator. O problema é
que eu precisaria dedicar minha vida a isso, mas
ndo tenho tempo e nao gostaria de acumular com
o trabalho de diretor.

CT Em que pegas do grupo vocé atuou?

MmC Atuei em As desgracas de uma crianga e fui
stand-in nas outras pecas. Sei que posso fazer um
bom trabalho como ator porque conheco muita
coisa, mas nao possuo treinamento especifico para



isto, apesar de continuar fazendo aulas de canto.
Mais recentemente, fiz Bugiaria como ator em
Santa Catarina, mas tive o cuidado de comecar a
me preparar um més antes para estar em forma.

CT Essa divisao em fungoes - ator, diretor, dramatur-
go etc. - é tipica da modernidade, nao é verdade?
mc Certamente. E s6 pensarmos em Shakespeare
e Moliére, entre outros. Na época deles o envolvi-
mento com todo o processo era maior.

CT Retrocedento um pouco: em que momento vocé
abandonou Geologia e Histéria para se dedicar
ao teatro?

MC Eu entrei para a Martins Pena para continuar
brincando de teatro, eu adorava aquilo, o aspecto
lidico dessa atividade. Por isso também fui fazer a
Uni-Rio quando ainda cursava Historia. Ai, houve
uma greve na UFR) que durou oito meses e fiquei
exclusivamente com o teatro. Quando vi, estava no
Tapa. Entdo, veio a idéia de fazer Esperando Godot,
do Beckett, que mereceu uma critica muito boa da
Barbara Heliodora e outra nem tanto do editor dos
Cadernos... (Risos) Mas eu acho que ele assistiu
num dia muito ruim... (Mais risos). Depois viajamos
para Sao Paulo e também foi muito bacana. Montei,
entdo, Fausto, no Teatro Cacilda Becker, um trabalho
de formacdo da Martins Pena. E em seguida O ser-
mao da quarta-feira de cinzas, que me deu projecao.

CT Como surgiu o projeto de montar O sermdo...?

mc Nunca tinha lido Padre Antonio Vieira. Mas
quando assisti ao filme Os sermdes, de Julio
Bressane, fiquei abismado com aquele autor. Era
simplesmente maravilhoso, pertinente, proximo,
vivo, incisivo, inteligente. E também fiquei revolta-
do com meus professores, que nunca tinham me
mostrado aquilo. Entdo, decidi fazer uma pega com
textos do Padre, mas nao sabia o qué. Como eu
gostava muito de um sermao, o da quarta-feira de

cinzas, fiz uma leitura dele com alguns alunos e foi
horrivel! As pessoas nao entenderam nada e, no
final, ficaram me consolando.

CT Vocé ficou mesmo deprimido?
Mmc Eu? Pelo contrario: sai euférico!

CT Por qué?

Mmc Porque entendi que precisava montar aquilo
inteiro, desde que tivesse um grande ator. E logo
me ocorreu chamar o Pepé (Pedro Paulo Rangel),
mas relutei porque nao tinha grana. Mas tive a
sorte do Fabio Ferreira (Diretor do RioArte) me ligar
oferecendo uma pequena verba para algum proje-
to. Liguei para o Pepé, que, por milagre, inteligén-
cia e sorte, aceitou. Mas o projeto s6 saiu mesmo
porque o Pepé, ao tomar conhecimento do dinheiro
disponivel, cedeu a parte dele para a producao.

CT E Bugiaria?

mc E um projeto mais antigo do que O sermdo....
Pensava no Jodao Coimbra antes do Padre Antdnio
Vieira. Havia comprado tudo sobre ele, cogitado
em escrever uma peca, mas nao era dramaturgo.
Tempos depois fiz um projeto para o programa de

Rogério Cardoso, em
Esperando Godot, de
Beckett. Diregao de
Moacir Chaves, 1991

Oswaldo Lopes Jr.
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Ménica Biel
em Viver

bolsas do RioArte e como ele foi aprovado, come-
cei a estudar feito um louco. Para que vocés te-
nham uma idéia: li todo o processo que esta nos
anais da Biblioteca Nacional, além de fazer um
roteiro com trechos do processo da Inquisi¢ao, mis-
turado com outros sobre Jean de Léry. Quando tudo
ficou pronto, veio a pergunta de sempre: como
montar? Entdo eu soube que poderia conseguir um
patrocinio pela Lei do ISS e cumpri aquela gincana
ensandecida de forma exemplar. Assim, eu e a
Monica (a atriz Monica Biel, esposa de Moacir) con-
seguimos o dinheiro para fazer Bugiaria.

CT Fale um pouco sobre o processo de Viver.

mC¢ Foi um processo longuissimo. Adoro Machado
de Assis e Viver € um conto que tinha muita von-
tade de encenar. Entao, entre outras coisas, per-

corri muito as ruas do Rio, por onde transitaram
alguns dos seus personagens. E também uma
infinidade de sebos do Centro. Essas duas ativi-
dades me permitiram estabelecer uma relacao
muito forte com a cidade.

CT Agora, vamos ficar no presente: sua nova
montagem do Fausto, em cartaz no Planetario.
Como vocé explica essa paixao por este texto
de Goethe?

me¢ E um material extraordindrio, muito pertinente.
Reflete uma espécie de implicancia minha no sen-
tido de levar as pessoas a entenderem que se trata
de algo legal, bonito, que nos diz respeito. E um
pouco como o Sermdo no sentido da anti-teatrali-
dade. Tem a ver com o homem, com morrer, com a
relacdo com a divindade, com a natureza.

Guga Melgar

...

-




=

Py

CT Vocé é considerado um excelente diretor
de atores. Qual a sua opinido sobre o intérprete
brasileiro?

mc Os atores brasileiros sao 6timos, mas a maio-
ria ainda necessita trabalhar muito, assim como
adquirir uma certa consciéncia social, inerente a
essa atividade. No Brasil, o ator precisa aparecer na
TV para ser considerado ator. E isso €& muito
perigoso, ja que qualquer pessoa pode entrar na TV,
desde que atenda aos interesses dessa inddstria.

CT Quando o ator é bom, isso fica evidente logo no
inicio da carreira?

mc Nem sempre. As vezes, um ator extraordinario
é ruim em comeco de carreira porque ndo sabe
desenvolver a poténcia que ha dentro dele. Vai
melhorando a medida em que adquire dominio
vocal, corporal e maior compreensdo intelectual. Na
realidade, esse ator que ndao desponta logo no ini-
cio talvez tenha mais chance de evoluir do que
outro que conta com um talento inato evidente.

CT E como esta a cena carioca?

mc A atividade teatral no Rio ndo é tao intensa
quanto em outros centros mundiais. Talvez falte ao
nosso teatro se fazer mais importante na vida das
pessoas. Para mim, ele sempre foi um pouco aqui-
lo que &, ja que comecei na década de 8o. NoOs
somos uma cultura colonizada. Ou seja: se por um
lado algumas producdoes nossas sao extra-
ordinarias, ndo devendo nada a ninguém em ter-
mos de inteligéncia, por outro sentimos uma certa
necessidade de um aval de fora para sermos valo-
rizados aqui. E isto praticamente ndo acontece, até
porque existe a questdo da lingua. Ja com o cine-
ma é diferente, porque consegue circular mais.
Imagina se Cidade de Deus tivesse sido indicado
ao Oscar: certamente o pUblico aumentaria. Se ga-
nhasse, entao...

CT Como vocé se vé pessoal e profissionalmente?

mc Sempre trabalhei e estudei muito, sempre fui
muito interessado. Mas também tive sorte nos
encontros que travei ao longo do tempo. Sorte de
ter entrado na Martins Pena, porque eu gosto de
muita coisa e poderia ter seguido por outro cami-
nho; sorte de ter encontrado o Renato Icarahy, que
me levou para o Tapa, um grupo do qual me sentia
parte integrante; sorte de ter conhecido Rogério
Cardoso e aprendido muito com ele; e sorte também
de meu caminho ter se cruzado com os de Pedro
Paulo Rangel e Monica Biel. Além disso, lutei pela
criacdo de uma estrutura de trabalho profissional,
independente da televisao, que me permitisse viver
dignamente como cidaddo. Muitas pessoas sao fas-
cinadas pelo glamour da TV e devem ir em frente -
quantos se inscreveram para entrar no Big Brother?

CT Existe alguma receita para se tornar um diretor
de prestigio?

mc Que eu saiba, nenhuma. Mas eu acho funda-
mental viajar, conhecer o mundo e nao permanecer
autocentrado. Entender o que significa o Rio de
Janeiro, o Brasil, a América Latina, o mundo. Faze-
mos algo que tem dimensao universal, mas nao
difusdo universal. Fausto & um jovem impetuoso
que, no comeco da peca, revela sua insatisfagao
com o saber e passa 15 anos estudando_com ansia
e garra. Seria maravilhoso se os atores brasileiros,
que sao 6timos, tivessem a mesma disposicao para
o estudo e a superacao.
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MoAcirR CHAVES
PRINCIPAIS TRABALHOS DE DIRECAO

Esperando Godot
(Samuel Beckett, 1991)

Fausto
(Goethe, 1993)

Sermdo da quarta-feira de cinzas
(Padre Antonio Vieira, 1994)

Roberto Zucco
(Bernard-Marie Koltés, 1996)

Don Juan
(Moliére, 1997)

A histéria de Catarina
(Ana Barroso, Monica Biel e Thereza Falcao, infantil,
1998)

As desgragas de uma crian¢a
(Martins Pena, 1999)

O altar do incenso
(Wilson Sayao, 1999)

Bugiaria
(dramaturgia de Moacir Chaves, 1999-2000)

Lazanha e ravioli in casa
(Ana Barroso, Monica Biel e Thereza Falcao, infantil,
2000)

A resistivel ascensdo de Arturo Ui
(Bertolt Brecht, 2001)

Viver
(Machado de Assis, 2001)

Inutilezas
(Manoel de Barros, 2002)

Por mares nunca dantes
(Geraldo Carneiro, 2002)

Fausto
(Goethe, 2003)




A resistivel ascensao de Art Guga Melgar




Em

face da

cada vez mais

crucial dificuldade de

se colocar um espetaculo

em cena, tentaremos defender

LIONEL FISCHER uma tese que nos parece vital para o for-
talecimento do teatro no Rio de Janeiro: a
urgéncia de se rever os mecanismos de producao, ja

que atualmente os custos se tornaram tao elevados que a

i classe teatral, de uma maneira geral, tornou-se refém das even-
[ tuais benesses de cada vez mais escassos patrocinadores. E também

nossa intencdo demonstrar que o teatro, naquilo que ele possui de essencial,

dispensa esquemas mirabolantes de producao e divulgacao, ja que o fundamental é
se ter um bom texto e bons atores a interpreta-lo, com o sucesso dependendo bem mais do

"boca a boca" do que de aniincios pagos a precos exorbitantes.

Mudanc¢a
Quando examinamos o teatro carioca a partir (aproximadamente) dos anos 70, constatamos o progressivo retraimento de
uma figura vital até entdo: a do produtor. Este era alguém que, valendo-se de recursos proprios ou de um empréstimo bancario,

170 montava uma producdo acreditando que ela lhe daria retorno - dependendo do produtor, ndo apenas financeiro, mas também artis-

————— tico. Ou seja: o produtor assumia riscos por acreditar na viabilidade de seu projeto.
14_ No entanto, com uma inflacio cada vez mais descontrolada e juros bancarios altissimos, a possibilidade de se fazer um empréstimo assumiu
conotacdes suicidas. Restavam, para alguns, os proprios recursos. Mas devido a conjuntura econdmica reinante, a maioria dos produtores que pos-

sufa alguma reserva optou por investimentos na area financeira, certamente capazes de gerar lucro com menores doses de risco.




As

Empresas

A lacuna deixada

pelos produtores gerou

o surgimento de uma nova

fonte de producao: empresas e

instituicdes. Algumas particulares,

como a Shell (que atualmente nao esta

patrocinando, embora mantenha o prémio que

leva seu nome) e mais recentemente outras ligadas

ao governo, como a Petrobras e o Banco do Brasil.

E claro que tais patrocinios foram (no caso da Shell) e ainda

sdo muito importantes, ja que permitem que alguns espetdculos

cheguem a cena. Mas no caso da politica adotada pelo Banco do Brasil,

esta nos parece muito questionavel, ja que toda producado estréia inteiramente

bancada — quando um espetaculo inicia sua temporada em um dos teatros do CCBB,

todos os profissionais envolvidos tém garantidos seus salarios pelo periodo acertado,

ainda que a montagem seja um fracasso.

Ora, isto contraria frontalmente o fendmeno teatral, que é uma atividade de extremo risco - entre
outras razdes porque realizada ao vivo e assim sujeita a todos os imprevistos. Se a presen¢a ou nao
do piblico passa a ser irrelevante (plblico que paga ingresso, nao eventuais convidados), configura-se uma

situacao no minimo bizarra.

Inflacao

Mas os patrocinios, ainda que trazendo beneficios para a cena carioca, acabaram gerando algumas distor¢des. Em funcao da gene-

rosidade de algumas verbas, o custo das producdes subiu de forma alarmante, sobretudo no que diz respeito ao pagamento de dire- 170
tores, técnicos (cendgrafos, figurinistas, iluminadores etc.) e divulgadores. Quanto aos atores, estes foram se tornando progressivamente o 35

elemento menos importante, ja que normalmente ganham um percentual em cima da bilheteria e uma quantia nada significativa para ensaiar.
Assim, aquele que deveria ser o centro da atividade, passa a ser encarado quase que como um adendo, e ao contrario dos demais, precisa desespera-

damente do piblico para garantir o seu sustento. E um detalhe: quando o niimero de espectadores ndo ultrapassa o minimo cobrado pelos teatros, 0s
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atores

nada rece-

bem, ao contra-

rio dos operadores

de luz e som, que ga-
nham um fixo, esteja a casa

lotada ou entregue as moscas.

Saida

Mas serd que o que foi dito até agora deve ser

entendido como uma avaliagao funesta e fadada se

perpetuar? Pelo contrario. Afinal, os dois maiores sucessos

de 2002 dispensaram producdes faustosas (A prova e Novas

diretrizes em tempos de paz), sendo que esta dltima tinha como

cenario apenas uma mesa e duas cadeiras. E, no entanto, arrebataram

tanto o piblico como a critica. Por que sera?

E simples. Em ambos os casos, a platéia foram oferecidos dois textos belissimos,

plenos de teatralidade e contendo reflexdes da maior pertinéncia. Ou seja: partiu-se de

um material de real valor, o que é fundamental. Mas como o teatro nao pode prescindir de
intérpretes, as produgdes escalaram atores formidaveis, capazes de materializar todos os con-
tetidos implicitos e as complexas emocdes exigidas. O essencial, portanto, estava assegurado. E se a
isto somarmos direcdes sensiveis e inteligentes, e também expressivas participagoes das equipes técnicas,

o resultado ndo poderia ser outro: dois sucessos avassaladores.

Licao

Fica, portanto, a licdo. Se é inegavel que grandes producdes podem dar sua contribuicdo para o panorama teatral da cidade,

producdes singelas também podem fazé-lo, desde que tenham algo de significativo a oferecer. Mais do que eventualmente deslum-

brar-se com cenarios suntuosos, efeitos de luz mirabolantes ou figurinos carissimos, o que na verdade o piblico deseja & encontrar no
teatro um veiculo capaz de discutir suas questdes essenciais, seja através da comédia ou do drama. Esta tem sido a aspiracao maior de

todos aqueles que, had 2500 anos, comparecem as salas de espetaculo. Vamos torcer para que ela permaneca inalterada.

Este artigo foi publicado na Tribuna da Imprensa em janeiro de 2003.



A comPANHIA SUL-AFRICANA THEATRE FOR AFRICA - FUNDADA HA MAIS D&
20 anos por NicHoLas € ELizABETH ELLENBOGEN, AMBOS ATORES, DIRE-
TORES € PRODUTORES - FOI CONVIDADA PELO MINISTRO DE Turismo £ MMeio
Ameiente VaLLI MooSA PARA CRIAR UM £SPETACULO A SER APRESENTADO
especiAaLMeNTE DURANTE A World Summit on Sustainable Development, que
REALIZOU-SE €M JOHANNESBURG, D& 26 DE AGOSTO A 4 DE SETEMBRO DE
2002. Mesmo DURANTE 0S ANOS DE apartheid, NicHoLAs € ELIZABETH Sem-
PRE TRABALHARAM PRINCIPALMENTE COM ATORES NEGROS, O QUE, SE POR
UM LADO LHES TROUXE PROBLEMAS, POR OUTRO 0S LEVOU A DESENVOLVER
espeTAcuLos TamBEm NA NamiBia, em BoTswaANA, NO ZIMBABWE € €M
MUITOS OUTROS PAISES AFRICANDS.

DE COMO O TeaTTo FOI parar na worLb SUmmit

peETrGuNTa

Os espetaculos do grupo partem sempre de uma mesma pergunta: o que os atores

PAULA SANDRONI

desta ou daquela regido querem dizer? Desta forma, o texto é sempre criado por
todos, a partir do material e das informagdes que os atores-autores trazem, e a
figura do diretor acumula a funcdo de redator final. Ao receber o convite do
Governo, Nicholas teve a idéia de fazer um espetaculo que reunisse atores nao s6
de outros paises mas de diferentes continentes, para falar de algo que nos une a
todos: o oceano. Os moradores das aldeias de pescadores espalhados pelo mundo
poderiam ser bons indicadores de como anda a situagdo das aguas: quais 0s pro-
blemas que atingem estas comunidades?

VOLTa a0 munno 0 |
Através do patrocinio conseguido com a Fundagdo Ford em alguns paises, no S
comeco do ano Nicholas e Elizabeth deram literalmente a volta ao mundo a procu- 37 1
ra de atores para esta empreitada. A idéia era reunir dez intérpretes, mas apenas i
sete foram cooptados para o projeto. Falta de verba foi o motivo principal, porém
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na China o problema foi outro: os diretores chegaram a conclusao de que a lingua
escolhida para o espetaculo, o inglés, ndo era suficientemente familiar a nenhum
dos entrevistados.

Oito paises marcaram presenca no projeto do Theatre for Africa. A Inglaterra nao
enviou nenhum ator, porém foi 1& que Nicholas encontrou duas parcerias: a
University of East Anglia se interessou pelo espetaculo e os professores Ralph
Yarrow e Val Taylor ficaram encarregados de dar apoio na realizacdo do texto; e
Jonh Martin, da Pan-Centre for the Arts, foi convidado a dirigir o espetaculo.

SELECAO

Em seis paises foram selecionados os seguintes atores: Jody Abrahams, da Cidade do
Cabo, Africa do Sul; Mohamed El Hagrasy, de Alexandria, Egito; Esailama Diouf, da
Califérnia, EUA; Madathil Sajitha, de Kerala, india; Aleks Kamau, de Nairobi, Quénia;
e Paula Sandroni, do Rio de Janeiro. Raymond Kasawaya, mdsico e ator do Zimbabwe,
foi convidado para compor as mdsicas e toca-las ao vivo durante o espetaculo.
Cada ator deveria fazer uma pesquisa em seu pais, através de entrevistas com
pescadores, sobre a vida destas comunidades: a cultura, as tradicdes, os proble-
mas - sociais, econdmicos, ambientais. E, partindo destas informacdes, escrever
e montar um mondlogo de 20 minutos; a partir destas seis pecas curtas, o grupo
criaria o espetaculo que ja tinha nome: Guardians of the deep. O projeto previa seis
semanas de ensaios na Cidade do Cabo e trés semanas de apresentacbes em
Johannesburg, no Liberty Theatre, teatro localizado em Sandtom Square, complexo
aonde a WWSD estaria sendo realizada.

ENSaros

Durante a primeira semana Val Taylor e Ralph Yarrow encabecaram o processo: nos
dois primeiros dias, cada um de nds apresentou seu mondlogo, ao qual se seguia
uma discussdo sobre forma e conteddo - John Martin s6 chegaria uma semana mais
tarde. Raymond Kasawaya tinha uma hora por dia conosco s6 para musica. Os ter-
ceiro e quarto dias foram de discussao sobre as nossas pesquisas; Val e Ralph pro-
puseram que nds escrevéssemos sobre quais os “gods and monsters” das aldeias



de pescadores de nossos paises, deus sendo tudo de positivo e monstro tudo o
que é temido. Os assuntos em comum apareceram: polui¢do, drogas e falta de
peixe como monstros, e a natureza, a educacgdo e a fartura de peixes como deus.
0 quinto dia foi de discussdes sobre o tipo de vestimentas e os objetos usados
por pescadores em nossos paises. No sexto dia de trabalho Jonh Martin chegou e
assistiu a cada mondlogo na sala de ensaio, conversando sobre a apresentacao
com cada ator separadamente.

Durante uma semana, fizemos improvisacoes, escrevemos algumas letras de misi-
ca e criamos situagdes e pefsonagens deste cenario de uma aldeia de pescador. No
primeiro dia da terceira semana de trabalho, nos foi pedido que fizéssemos um gra-
fico numa grande folha de papel, onde cada um escreveria quais cenas e em que
ordem gostaria de ver na peca; enfim, que cada um escrevesse a sua peca, de
forma linear ou épica, seguindo uma histdria ou varias, da maneira que cada um
decidisse. A partir destes desenhos, John, Val, Ralph e Nick se reuniram e produzi-
ram o roteiro em forma de escaleta; nds, os atores, criariamos os dialogos e as
letras finais das musicas, supervisionados nos ensaios por John e Val.

ESPETACULO

Jonhy Fortune é proprietario do Café Extincion, e a cada més ele produz o show
End of the line, televisionado para todo o mundo. O espetaculo comega com mais
um show, desta vez para saborear “the last fish in the universe!”. Morsi Alnagar &
o chef vindo do Mediterrdneo que preparara a iguaria e Kadalama é a garconete
do restaurante. Trés poderosos sao os convidados para o jantar: uma rica empre-
saria dona da Nothern Advantage; o presidente do pais; e a dona da maior e mais
rica Fundacdao do mundo.

A partir destes seis personagens - os trés primeiros originarios de aldeias de
pescadores, mas obrigados a mudar de vida por falta de peixe, e os trés seguintes
seus exploradores - o espetaculo conta diversas historias que acontecem atual-
mente na vida dos pescadores e alerta para o fato de que talvez em algumas
décadas “the last fish” ndo seja apenas personagem de uma peca.

Paula Sandroni é atriz, diretora e esta fazendo Mestrado em Artes Cénicas na UNI-RIO
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MARTHA MEDEIROS

TEXTO

PARA ESTUDO

foram exatos treze segundos

mais do que dura um orgasmo

menos que um comercial de tevé

“Nao posso mais viver com vocé

me apaixonei por outra mulher”

vocé disse pausado, com a voz embargada
e levou treze segundos

pra dizer duas frases

tivesse mais pressa ou menos remorso
teria sido mais rapido

mas vocé estava angustiado



e levou treze segundos

pra desocupar meu lugar

como quem desfaz um negécio
tivesse escrito uma carta

haveria de ser mais sutil

tivesse telefonado

seria obrigado a um ola e a um adeus
mas olhando nos olhos

e sem divorcio ou fiasco

mudaste em treze segundos meu estado civil
desarrumando a vida

que eu tinha inventado

Sugestao para estudo:

Extraida do volume De cara lavada,
cuja leitura recomendamos com
entusiasmo, esta poesia (sem titu-
lo, como todas as demais que in-
tegram o livro) tem um tom ao
mesmo tempo amargo e irdnico,
sendo que a ironia funciona como
uma espécie de analgésico contra
a dor da separacao. Ao trabalhar
a poesia, ha de se levar em conta
também o fator tempo, que sem
divida tem o poder de amenizar o
peso de recordagdes penosas.
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Apds Moliére e Shakespéare,
nosso escolhido para este
segmento dos Cadernos é
outro génio da dramaturgia
mundial, o alemdo BERTOLT
BRECHT (1898-1956), um dos
autores e tedricos mais impor-

tantes do século XX.

1. Entre 1920 e 1923, Brecht escreve suas
primeiras pecas. Alguma delas se encontra
na relacao abaixo?

a) Tambores na noite

b) Na selva das cidades

¢) Eduardo 1

d) Mae coragem

e) Trés itens estao corretos

2. Em suas primeiras obras, Brecht revela
afinidades com dois outros dramaturgos
alemaes, separados no tempo mas nao no
temperamento: Georg Biichner (1813-1837)
e Frank Wedekind (1864-1918). Algumas
dessas afinidades estdao aqui apontadas?

a) Oposi¢ao as posturas morais dos
primeiros romanticos alemaes

b) Oposicao as atitudes messianicas dos
mesmos dramaturgos

¢) Personagens centrais exibem um carater
sombrio

d) Protagonistas sao criaturas do sub-
mundo

e) Todas as respostas estao corretas

3. A partir de 1924, Brecht comeca a se
afastar do expressionismo e a elaborar os
fundamentos de uma nova forma de fazer
teatro. Qual seria ela?

a) Teatro neo-romantico
b) Teatro épico

¢) Teatro impressionista
d) Teatro gético

e) Teatro da crueldade

4. Nessa mesma época, Brecht também
comeca a se interessar pelo teatro- popular.
Por que razao?

a) As atuagoes do cdmico Karl Valentin

b) A possibilidade de realizar producoes
mais baratas

¢) A comunicacao mais imediata com a
platéia

d) Sua crenca no marxismo

e) nenhuma das respostas anteriores

5. A partir de 1933, Brecht opta por viver
fora da Alemanha. Em que paises?

a) Dinamarca

b) Estados Unidos

¢) Suica

d) Bélgica

e) SO trés itens estdo corretos

6. No exilio, Brecht escreveu, dentre muitas
outras obras, duas de evidente teor
antifascista. Vocé saberia identifica-las?



a) Os fuzis da senhora Carrar

b) Terror e miséria do 11l Reich

¢) Avida de Galileu

d) Mae coragem

e) Os itens a. e b. estdo corretos

7. A maior parte dos estudiosos acha que
Brecht sempre foi obcecado com um con-
flito, explicitado sobretudo em persona-
gens de duplo carater, como Shen Te e
Shui Ta (A alma boa de Setsud), as duas
Anas (Os sete pecados mortais) e Puntila
ébrio e Puntila sdbrio (O senhor Puntila e
seu criado Matti). Que conflito seria esse?

a) Razao/emogao

b) Razdo/ instinto

¢) Emocao/instinto

d) Instinto/culpa

e) Nenhuma das respostas anteriores

8. Uma das mais significativas contribuicoes
de Brecht como teérico foi a criagao de um
método conhecido como Distanciamento.
Algumas de suas caracteristicas estao aqui
relacionadas?

a) Imparcialidade cientifica

b) Ren(ncia a identificacdo

¢) Rendncia a empatia

d) Rendncia a ilusao

e) Todas as respostas estao corretas

9. Brecht escreveu duas 6peras em parce-
ria com Kurt Weill. Vocé saberia identifica-
las na relagao que se segue?

a) A traviata

b) Mademe Butterfly

) A dpera dos trés vinténs

d) Grandeza e decadéncia da cidade de
Mahagonny

e) Os itens a. e b. estdo corretos

10. Ao retornar a Alemanha, em 1948,
Brecht assume a diregdo do Berliner
Ensemble. Dentre suas muitas realizagoes,
uma ou mais estao relacionadas abaixo?

a) Testou na pratica suas teorias teatrais
b) Encenou a maioria dos classicos
franceses

¢) Adaptou Antigona (Sofocles), Coriolano
(Shakespeare) e Don Juan (Moliére)

d) Dedicou-se a montagem de dperas

e) Nenhuma das respostas anteriores

GABARITO N° 169

Questao 1
¢) a cidade foi tomada

pela peste

Questao 2
d) Os dois cavaleiros de Verona

Questao 3
e) Tito Andronico

Questao 4
a, b e c¢) erotismo,

subserviéncia e poder

Questao 5
a) Teobaldo e Mercicio

Questao 6
a) liberdade e imaginagao

Questao 7
e) nenhuma das
respostas anteriores

Questao 8
b) rimas

Questao 9
a) enlouquece

Questao 10
¢) Cordélia, sua filha
mais jovem
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MENANDRO (342-291 a.de C)
Autor dramético grego, principal
representante da Nova Comé-
dia. Muito famoso na Anti-
giiidade, foi imitado por Plauto
e Teréncio. Escreveu 98 comé-
dias, das quais se conservam
Dyskolos e fragmentos de
Heros, Samia, Epitrepontes e
Perikeiromene. A comédia de
Menandro difere consideravel-
mente da Comédia Antiga de

A letra “M” é pro

MARLOWE, CHRISTOPHER (1564-1593)
Dramaturgo inglés do periodo elisabetano, é
considerado o autor mais importante antes de
Shakespeare. Filho de um sapateiro, foi bol-
sista em Cambridge e pertenceu ao circulo
dos chamados “Talentos universitarios”, que
se impuseram no cenario teatral inglés a par-
tir de 1590. Escreveu numa linguagem dinami-
ca, repleta de imagens, e suas tragégias sao
centradas em personagens titanicos e ambi-
ciosos, que refletiam a sociedade em crise
de sua época. Suas principais obras sao:
Tamburlaine the great, Tha tragical history of
Dr. Faustus (primeira dramatizacdo do tema),
The jew of Malta (personagem que antecipa
Shylock), Dido queen of Carthage e The mas-
sacre at Paris (@ambas em colaboracdao com
Nashe) e o drama historico Edward Il, sua
peca mais madura, que recebeu nova versao
de Brecht. Marlowe morreu assassinado numa
briga, aos 29 anos.

diga no tocante a nomes expressivos da histéria do teatro. Por questoes de
espaco, selecionamos os oito que se sequem, mas destacamos a enorme contribuicdo de ilus-
tres ausentes, como Marcel Marceau, Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux, Adolfo Marsiltach,
Somerset Maugham, Frangois Mauriac, Ariane Mnouchkine, Slawomir Mrozek, Heiner Miiller,
Robert Musil, Alfred de Musset e Vladimir Mayakovski.

MOLIERE, JEAN-BAPTISTE
(POQUELIN) (1622-1673)
Expoente do teatro classico francés do
século XVII, ao lado de Corneille e
Racine. Filho de um rico tapeceiro pari-
siense, freqgiientou o colégio jesuita de
Clermont e comecou a estudar Leis. Mas
abandonou familia e estudos ao se
apaixonar pela atriz Madeleine Béjart,
unindo-se a companhia dos Béjart, com
a qual excursionou por varias provincias
(1643-1658), adquirindo valiosa experi-
éncia como ator e autor. Ja em Paris, e
depois de amargar um fracasso como
autor tragico, envereda para a comédia,
produzindo in(meras obras-primas,
dentre elas O misantropo, O avarento, O
doente imagindrio, O burgués fidalgo,
Tartufo, Dom Juan, A escola de mulheres
e As artimanhas de Scapino. Ao longo
de sua carreira, Moliére sofreu muitos
ataques, tendo sido acusado de imorali-
dade e irreligiosidade (A esco-

Aristofanes, gracas a sua exuberancia satiri-
ca e burlesca, e também ao seu conteldo
politico. Suas obras exibem elegancia de
composicao e estilo, dando preferéncia a
temas individuais - problemas familiares e
amorosos, reencontros romanticos etc. - e
tendo como pano de fundo a vida urbana
burguesa. O coro ocupa um lugar bastante
secundario na acao, ja que praticamente se
resume a unir os atos com misica e dancas.

MAQUIAVEL, NIcCoLO (1469-1527)
Escritor italiano, Maquiavel foi uma das
personalidades mais marcantes do Renas-
cimento. De formacao humanista, escre-
veu obras politico-histéricas (O principe,
1532) e varias pecas, entre elas A man-
drdgora (1513), considerada a comédia
italiana mais importante do século XVI,
tanto pela originalidade tematica (que
ndo segue nenhum modelo) como pela
elegancia dos dialogos, que possibilitam
uma visao amarga e critica dos costumes
e vicios da época.

la de mulheres) e perseguido
por falsos devotos (Tartufo),
sendo que muitos chegaram a
sugerir que deveria ser quei-
mado na fogueira como here-
ge, 0 que nao aconteceu gra-
¢as a constante protecao do
monarca Luis XIV, profundo
admirador do autor.



MEYERHOLD, VSEVOLOD (1874-1942)

Diretor e ator russo, figura central do movimen-
to Outubro teatral. Freqiientou a Escola de Arte
Dramatica de Nemirovich-Danchenko. Quando o
Teatro de Arte de Moscou foi fundado, integrou-
se a companhia, destacando-se como intérprete,
especialmente como o Treplev de A gaivota. Em
1902, separou-se de Stanislavski e fundou sua
propria companhia, quando comecou a por em
pratica suas concep¢des antinaturalistas. Com o
advento da Revolugdo de 1817, coloca-se a dis-
posicdao do novo governo, realizando espetacu-
los para grandes platéias. Ao mesmo tempo,
aprimorava a biomecanica, estilo por ele criado
que combinava misica e pantomima. Mais adi-
ante, comecou a se afastar do “teatro oficial”,
introduzindo em seus espetaculos elementos

MAMET, DAVID (1947)

Dramaturgo e cineasta norte-americano. Suas
primeiras pecas - Lakeboat e Duck variations
(1970) - revelam a influéncia de Albee e exibem
bons dialogos em linguagem coloquial. Com
Perversidade sexual em Chicago ganha o
Jefferson Award em 1974 e trés anos depois con-
quista a Broadway com American Buffalo. Esta
Gltima, protagonizada por Al Pacino em 1980 e
apresentada no National Theatre de Londres,
confere uma projecao internacional ao autor.
Apos o relativo fracasso de Edmond (1982) - um
drama com atmosfera expressionista - obtém
grande triunfo com Glengarry Glenn Ross (1983),

uma implacavel satira da ativi-
dade imobiliaria. Uma de suas
obras mais recentes, Oleanna
(1992), que tem como tema a
luta entre gera¢des e sexos, é
consagrada em todo o mundo.
Como cineasta, Mamet fez sua
estréia com uma obra-prima, A
casa dos jogos (1985).

sicologicos e de criti ;
psicologico crtea SO MILLER, ARTHUR (1915)

cial. Em 1939, foi preso em

funcao de um discurso em que
atacava o realismo socialista,
tendo falecido em ciscunstan-
cia até hoje ndo esclarecidas.

Autor dramético, é considerado o representante
mais destacado do realismo psicolégico norte-
americano dos anos 40 e s5o. Filho de um imi-
grante austriaco, escreveu suas primeiras pecas
ainda na universidade. Seu primeiro éxito, Todos
os meus filhos (1947), um drama familiar, revela
nitida influéncia de Ibsen. Escreveu obras me-
moraveis, dentre as quais se destacam A morte
do caixeiro viajante, As bruxas de Salém,
Panorama visto da ponte e Depois da queda.

MAETERLINCK, MAURICE (1862-1948)
Poeta, filosofo e dramaturgo belga, de lingua
francesa, foi destacada figura dos movimen-
to simbolista, ao qual se uniu em Paris, em
1876. Muito jovem se tornou famoso com seu
primeiro drama, A princesa Maleine (1889) e
por seus ensaios filoso6ficos. Colaborou com
o Théatre D’Art e em seguida com o Théatre
de 'Ouvre. A atmosfera, a poesia e o silén-
cio oculto nas palavras estdao na esséncia de
seus dramas liricos, nos quais a a¢ao tem
um papel secundario. Considerado precursor
do surrealismo e do Teatro do Absurdo,
Maeterlinck escreveu muitas pegas, sendo as
mais famosas e representadas Os cegos, A
intrusa, Pélléas e Melisande (que Debussy
converteu em 6pera) e O pdssaro azul, tendo
esta Gltima sido levada a cena pela primeira
vez no Teatro de Arte de Moscou, em 1908,
com direcdo de Stanislavski.
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Homens e Nao

DE MANUEL DE PEDROLO

traducao e adaptacao de Lionel Fischer

PERSONAGENS
Fabi

Selena

Feda

Eliana

Bret

Sorne

Nao

CENARIO

Duas grades dividem o palco em trés
celas desiguais, a do centro sensivel-
mente mais estreita do que as laterais.
Em ambos os lados, paredes brancas.

Ao fundo, uma cortina escura corre ao

longo de todo o cenario. Em cada uma

das celas maiores ha um banco de
madeira, encostado na parede. Um

banco menor na cela do centro.

ATO |

(Em cada cela lateral ha um homem e
uma mulher ainda jovens. O homem da
cela da direita, Fabi, estendido no chao, e
a mulher, Selena, agarrada ds grades,
olham em direcdo a cela central, onde ha
outro homem, Ndo, deitado como se
estivesse dormindo. A cela da esquerda é
ocupada por Bret e Eliana, que também
olham para Nao; ele, de pé e ela ajoelha-
da. Ao fundo da cela da direita, sentado
no chdo, imovel e ausente, um rapaz.
Uma mocga, na mesma posi¢do, ocupa o
fundo da cela esquerda)

Bret Esta morto?

Fabi Nao, parece adormecido.

Bret Nunca tinha dormido até agora.
Eliana Esta tao imovel...

Fabi Dorme.

Eliana Podia-se dizer que ndo respira.
Selena Talvez agonize.

Fabi Seria uma agonia muito longa.
Bret Mas um dia ou outro ele ha de
morrer.

Fabi Por qué? Nao podemos morrer nos,
antes?

Eliana Somos mais jovens.

Fabi Ele também é jovem. Alias... nem
sabemos ao certo a sua idade.

Bret Se ele morresse...

Eliana Seriamos livres!

Fabi Nunca seremos livres. Existem as
grades. (Todos olham as grades. Bret se
esforca para alcangar Ndo) Nunca
pudemos tocé-lo...

Bret Nem nunca nos atrevemos.

Eliana As vezes eu penso que se nos
atrevéssemos...se pudéssemos toca-
lo...tudo isso aqui se afundaria...
Selena Sdo grades sélidas.

Bret Mais so6lido é o nosso temor. (Ndo
muda de posi¢do)

Selena Moveu-se.

Fabi Bem que eu disse que nao estava
morto.

Bret Gostaria de ter uma bengala...
alguma coisa com que lhe bater...

Fabi Uma bengala? Quem sabe... (Olha
para o banco)

Selena O que é que vocé pretende fazer?
Fabi Poderiamos lhe bater com um
pedaco de madeira.

Selena Nao, Fabi, nao.

Fabi Por que nao? Temos que tentar
algo. Faz muito tempo que ndao temos
tentado nada.

Bret Nunca tentamos nada de verdade.
Fabi E preciso aproveitar agora que ele
estd dormindo. Quem sabe quando
tornara a adormecer?

Bret Temos que fazé-lo sim. (Bret e Fabi
agarram seus bancos)



Eliana Eu ajudarei!

Selena Vocés estao loucos? Nao sabe-
mos 0 que pode acontecer.

Bret Contanto que aconteca algo...

Fabi Por acaso vocé também ndo esta
cansada das grades?

Selena Estou, mas...o desconhecido...
Bret Desconhecido?

Selena E.. ndo pensaram que tudo
poderia piorar?

Fabi Nao ha nada pior do que estar preso.
Selena Quem sabe... a morte... ele
poderia nos matar.

Bret Nao se o matassemos primeiro.
Selena Mas se o ferirmos, somente?
Bret Ele também nao pode nos fazer
nada. Precisa de nds para existir. Sem
nds ndo seria nada, ndo seria ninguém.
Fabi (Arrancando uma das pernas de seu
banco) Quero experimenta-la.

Bret Espere que eu me arme também.
Se vocé o deixar somente ferido, quero
estar preparado para acabar com ele.
(Ajudado por Eliana, Bret faz o mesmo
com uma das pernas de seu banco. Em
seguida, Fabi tenta atingir Nao, observa-
do por Bret)

Selena Sera que vocé ndao tem medo,
Eliana?

Eliana Tenho... mais ou menos como
vocé... um medo espantoso. Por isso
desejo que o matem. Porque tenho
tanto medo... sempre tive...

Bret (Vendo que Fabi ndo conseguiu o
pretendido) Deixa ver se eu posso. (Tenta
a mesma coisa, com idéntico resultado)
Eliana E se aguardassemos um pouco?
Talvez mude de posicao.

Bret Talvez... vamos esperar.

Selena Nunca poderemos lhe fazer nada.
Fabi Por acaso vocé sabe melhor do que
nos?

Selena No fundo todos sabemos que
nao podemos nada contra ele.

Bret NOs s6 poderemos saber o que
fazer depois de nos medirmos com ele.
Selena NOs ja nos medimos uma
infinidade de vezes.

Fabi Nao é verdade. Falar nao é medir-
se. Além disso, ele esta fora.

Selena E essa a sua forca.

Bret Nao, nao é isso.

Selena E o que é, entao?

Bret E forte porque sabe.

Selena E o que é que ele sabe?

Fabi Ignoramos.

Bret Ele tem o segredo das coisas.
Eliana E ele nunca nos revelou.

Fabi Nem o fara.

Bret Isso equivaleria a nos confiar tudo.
E ele ndao pode confiar sem se trair.
Somos seus inimigos.

Fabi Vocé quer dizer que ele é nosso
inimigo.

Bret Da no mesmo.

Eliana As vezes me parece que sua ati-
tude em relagao a nos é de indiferenca...
Fabi Se fosse assim nés nao o
olhariamos como inimigo.

Eliana Mas ele nunca nos provoca se
nao o provocamos primeiro.

Bret E por que ele haveria de nos provo-
car? Ele nos dominou e agora nos
matém presos. Ou pelo menos cré que
seja assim...Mas ele nao pode nos
provocar sem correr o risco de despertar
em nos esse instinto que nos leva a
lutar contra as grades.

Eliana NOs possuimos esse instinto. E
lutamos, apesar de tudo.

Selena E ele nem se da conta...

Bret Sempre permitimos que ele se
esquecesse. Nunca fomos demasiado
insistentes.

Fabi Na verdade, ele nunca se esque-
ceu. Sua indiferenca é apenas fingida.
Eliana Mas para ele nés nao somos
nada.

Fabi Nao, somos tudo.

Eliana Somos tudo e nao somos nada.
Bret Sim, é isso. Ele precisa da gente,
mas nega que isso seja verdade.

Fabi E porque ndo confia em nés. (Ndo
se mexe ligeiramente)

Selena Tornou a se mexer...

Bret Mas nao o suficiente...continua fora
do nosso alcance...

Fabi Tem estado sempre fora do nosso
alcance. Ele...o que pensa...o que quer.
Eliana Talvez nem sequer nos veja...Eu
quero dizer que...talvez nao nos veja
como nés proprios nos vemos. Ele sabe
que ha alguém. Alguém necessario. Mas
sem se dar conta de como seja exata-
mente essa pessoa. Para ele, n6s nao
temos personalidade, nomes, somos
todos iguais, meras formas...coisas que
ele tem diante de si e que o incomodam.
Bret Para nds ele também nao possui
um nome.

Eliana Se chama Nao.

Fabi N6s o chamamos Nao. Sempre, todo
o mundo o tem chamado Nao. N6s her-
damos esse nome de nossos pais, mas
nao temos feito nada para verifica-lo.
Bret O que importa nao € o seu nome,
mas ele, sua maneira de ser.

Selena Nunca é igual. Sempre é dife-
rente...

Bret E precisamente idéntico a ele
mesmo em todos 0os momentos.

Eliana Nao possui uma personalidade
auténtica. Vai no nosso rastro.

Fabi A cada instante nos determina.
Bret N3o é o mesmo para cada um
de nés.

Fabi Nao é possivel...as palavras nos
enganam!? No fundo, todos nos referi-
mos a mesma coisa. Nao compreendem
que forcosamente nos temos que querer
dizer o mesmo? Se nao fosse assim, ele
nao existiria!
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Bret Ele é mais vivo exatamente por
esse motivo: porque lhe atribuimos
todas as qualidades e todos os defeitos.
No6s o fizemos.

Fabi Se fosse assim... nds poderiamos
nos desfazer dele...

Bret N3o... agora é tarde demais. Mas é
certo que nds o fizemos.

Eliana Por que haveriamos de criar um
carcereiro?

Bret Talvez naquele momento o neces-
sitdvamos.

Fabi Mas agora ja nao necessitamos.
Bret N3o...agora ja ndao necessitamos. E
um incémodo, um estorvo!

Eliana Vamos destrui-lo, entao!

Fabi E o que estamos tentando...

Bret Espera! Talvez... acabo de pensar
uma coisa. Talvez nao se trate de que
as grades foram criadas porque ele
existe, mas que a sua existéncia se
deve ao fato de que existem as grades.
Quem sabe ndao poderiamos comecar
por elas?

Fabi N3o... as coisas sao obra de
alguém que as quis, que de alguma
maneira as determinou. Uma vontade
construiu essas grades.

Eliana Fomos nds mesmos, nossos pais,
quando criamos Nao.

Fabi Mas entdo tem que haver uma
maneira de agir.

Eliana Nossa vontade.

Fabi Nunca nos serviu de nada. Sempre
tivemos vontade.

Eliana Talvez ndo a espécie de vontade
que nos fazia falta. Talvez uma certa
desconfianca em nds mesmos tenha
impedido que a nossa vontade se mani-
festasse livremente.

Fabi Livremente... E quem pode se
manifestar livremente estre grades?
Selena N3o entendo...ndo entendo...
Fabi O que é que vocé ndo entende?

Selena Tudo... nada... ele, vocés... a
mim mesma.

Bret E possivel que ndo haja o que
entender e seja vocé a que enxerga mais
claro...

Fabi Ha sempre coisas a serem entendi-
das. Por isso estamos aqui. Ainda que
seja apenas para tentar. Dispomos de
anos para decifrar o enigma. E vamos
decifra-lo.

Bret Com ou sem ele.

Eliana Sem ele? Ele nunca nos permitira
chegar até o final. Quando estivermos a
ponto de encontrar a solucdo, ele arran-
jara um meio de nos confundir.

Bret Ele ndo sabera quando estivermos
encontrando a solugdo. Nem sabera que
estamos buscando uma soluc¢ao. Porque
podemos buscé-la sem palavras, cada
um isolado no seu proprio siléncio. E
depois, quando ele dormir...

Selena Talvez nunca mais volte a dormir.
Fabi E verdade... talvez nunca mais
durma durante toda a nossa vida...

Bret N3o sabemos. Seja como for, é
necessario preparar-se.

Selena Temos passado a vida nos
preparando.

Bret Agora ja nao é o mesmo.

Selena E o que nos dizemos sempre.
Fabi Selena tem razao.

Bret Selena tem sempre razao... porque
é a mais medrosa.

Selena Eu sou a que guarda a lem-
branca de tudo que vocés esquecem.
Bret Nao esquecemos nada. Apenas...
ndo ha o que recordar.

Selena As coisas intimas. Tudo que pas-
samos e nao dissemos. Porque nunca
conseguimos nos dizer nada.

Eliana N3o nunca nos proibiu de falar...
Selena Mas estava aqui, acordado. E o
que é que nos dissemos? Algumas vez dis-
semos algo que nao fosse insignificante?

Bret E dificil lembrar, Selena...

Selena Tudo que tinhamos que fazer
cada um de n6s o sabe ha muito tempo.
E do que nos tem servido isso?

Bret Talvez seja isso que nos tenha con-
duzido até esse momento.

Selena Mas esse momento é exatamente
igual a qualquer outro. Porque ele acor-
dara... e tudo ficara em ordem outra vez.
Bret (Com a perna do banco) Se eu
pudesse alcancar...

Selena Mas nao pode. Também isso
deve ter algum sentido.

Fabi N&do, ndao é o caso. Bastaria que
tivesse adormecido um pouco mais
perto das grades.

Selena Mas precisamente nao o fez.
Fabi Devemos, entao, renunciar a qual-
quer tentativa?

Selena N&o. Mas vamos “fazer” algo.
Bret E tudo indtil... mas ele acabaré se
cansando de dormir desse jeito.

Selena N3o podemos saber.

Eliana Vocé nos desanima.

Selena Eu apenas desejo evitar um
novo desengano.

Fabi N3o ha pior desengano do que
viver assim, dia ap6s dia, esperando
sempre, sem que nunca aconteca nada...
Eliana Nossa esperanca é cada dia mais
remota... eu me lembro que, no inicio,
isso aqui nos parecia um estado pro-
visério...

Fabi E ainda nos parece. Sera que vocé
ndo percebe que nés nunca consegui-
mos nos acostumar? Deve ser porque
existe a possibilidade de uma outra
coisa. De um futuro sem temor e sem
grades. Um futuro sem Nao!

Selena N3o... tem sido desde sempre.
Bret O passado nao garante o futuro.
Tudo muda continuamente.

Selena Mas talvez Nao seja a condicao
dessa mudanca.



Bret Nao é uma barreira.

Fabi Se estivesse mais perto... (Selena
se afasta) Existe algum sentido em vocé
se afastar agora?

Selena Nao me afasto... s6 estou cansa-
da de tanto esperar... (Olha Nao) Quem
sabe agora dormira tanto tempo quanto
esteve antes acordado?

Bret Melhor... quanto mais dormir, maior
serd a nossa chance de lhe bater. Pode-
mos continuar procurando. Tem que haver
algo mais do que os pedacos do banco...
Fabi Sim... mas o qué?

Eliana Talvez pudéssemos...

Bret Espera! Existe um meio! N6s pode-
mos fazer um laco corredico, agarra-lo
pelo pescoco ou pelo pés, puxa-lo até
aqui e liquida-lo!

Fabi Um laco corredico... mas com o qué?
Bret NZo seil? (Ndo se mexe novamente)
Fabi Viram?

Bret Pensei que fosse acordar... ele deve
estar acordado para se mexer desse
modo...

Fabi Maldito! (Pega a perna do banco e
a ergue na dire¢do de Nao)

N3o (Erguendo-se subitamente) O que é
isso?

Eliana O qué?

Nao O que é que vocés tentavam fazer?
Bret Nada...

Fabi Nunca tentamos fazer nada...

N3o (Apontando as pernas dos bancos)
E isto?

Eliana NOs estavamos nos distraindo...
Nao Vocés queriam me fazer prisineiro.
Eliana N3o podemos fazer nada que
vocé ndo queira...

N3ao Mas eu dormia.

Eliana De qualquer modo, nao temos
vontade...nao é? (Os outros concordam)
Ndao Ratos...vocés sao como os ratos,
que s6 se atrevem com os indefesos... a
gente faz um movimento... (Ndo faz um

movimento stbito e os personagens, a
exce¢do de Selena, reagem como se
procurassem se esquivar de um golpe)
...e fogem apavorados...

Bret Nao é verdade. Vocé nao nos causa
tanto medo quanto desejaria.

Ndo Jamais me propus a isso. Se vocés
vivem com o medo dentro do corpo é
porque Vocés mesmos o criaram.

Fabi Sdo as grades.

N3ao Sempre houve grades.

Fabi Mas um dia ja nao existirao mais.
Selena Fabi...por que vocé o provoca?
Fabi Mas eu nao o provoco. Eu afirmo
uma coisa que acontecera forcosamente.
Eliana E vocé que tem medo de nds.
P&s as grades para se proteger.

Nao E do que é que eu vou me proteger?
Eliana Da nossa forca latente. Possui-
mos algo que lhe escapa e por isso nos
mantém prisioneiros.

Ndo Protejo-0s contra vocés mesmos.
Bret E por isso nos obriga a viver num
mundo irrespiravel? Nao haveria outra
forma de nos proteger? Por exemplo,
compartilhando do que vocé sabe. Por
que vocé nos oculta tudo? Como se nao
fossemos dignos! (Bret avanga para Néao)
Ndo Para tras! Para tras, repito!

Bret Por qué? Nao sai do meu dominio!?
Se vocé colocou as grades foi para
delimitar o nosso espaco. E esse espaco
chega até aqui.

Ndo Vocé se recusa a me obedecer?
Fabi Todos nos recusamos. Das grades
para dentro tudo nos pertence. E che-
gara o dia em que teremos tudo o que
ha para além delas.

Selena Fabi...

Ndo Pobres criaturas...ndo dispdem dos
meios e no entanto...

Fabi Torne a dormir e vera.

Ndo Quer dizer entdo que vocés real-
mente tentaram algo?

Fabi E. Eu ndao quero mais oculta-lo. E a
partir de agora nao deixaremos nunca
de tentar, sempre que possamos.

Nao E por que “desde agora”? O que
aconteceu?

Fabi Pouco a pouco fomos tomando
consciéncia de nés mesmos. E um pro-
cesso natural.

Nio (A Selena) Vocé também?

Fabi Ela também.

Ndo Ela que responda!

Selena Eu... estou com eles.

Nao Nao percebem que eu posso cas-
tiga-los?

Fabi De verdade que vocé pode nos cas-
tigar? Esta ouvindo, Bret? Vocés todos
estdo ouvindo?

Bret Ele comeca a se revelar. Por que sera
que demoramos tanto a obriga-lo a isso?
Nao Insensatos!

Bret Isso, insulte-nos!

Nao Insolente!

Fabi Nos te encurralaremos, Ndo. Agora
ja decidimos.

N3o (Depois de um tempo) O que acon-
teceu enquanto eu dormia?

Fabi Por acaso vocé nao sabe?

Eliana NOs nao vamos dizer a vocé.
Bret Por que nao?

Eliana Mas n6s nem sequer o sabemos!?
(Ndo ri)

Fabi Isso... ria... que importa a nossa
ignorancia sobre o ocorrido? O que
conta é a sua. Vocé dormiu e ao acordar
se deparou com criaturas novas.

Ndo Uns miseraveis que encubavam
a revolta.

Fabi Sim, a encubdavamos. E agora
vamos obriga-lo a nos dar a resposta
que...

Nao Para tras, estlpido!

Fabi Para tras, sim...mas para saltar com
mais forga!

Selena Fabi!
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Fabi Ja ndo podemos voltar atras, vocé
nao percebe? (Vai em diregdo ds grades)
Agora, vocé e eu... (Introduz a perna do
banco entre as grades, tentanto atingir
Ndo, mas este o subjuga facilmente)

Ndo Para o que vocé acha que serve a
forca?

Bret E para vocé? De que lhe serve ela?
Nao Nunca tentei fazer uso dela. Apenas
vocés, criaturas que nao refletem.

Bret Ah é? Entdao chega um pouco mais
perto... (Ndo golpeia a grade) Mas por
que vocé bate? A mesma coisa que te
protege nos protege também!?

Fabi E apesar disso n6s conseguiremos
te vencer.

Nao Palhacos...

Eliana Talvez o fossemos antes, mas
vocé dormiu e tomamos consciéncia de
sua fraqueza.

Bret Vocé nao passa de um cao de guarda.
Ndo Vocés estdo acorrentados no seu
proprio 6dio.

Bret Odio? E quem nos ensinou isso0?
Nao é preciso odiar muito para construir
esta prisao em torno de n6s?

Ndo Eu sempre os protegi de vocés
mesmos.

Fabi Entao vocé nos amal?

Ndo Eu ndo sacrifico tudo por vocés?
Fabi Vocé nao sacrifica nada, porque vocé
nao tem nada além de nés. Que é que
vocé faria se nés te abandonassemos?
Eliana Vocé ja existe um pouco menos
pelo fato de ter-mos avangado contra vocé.
Ndo E como é que vocé sabe que nao
era isso justamente o que eu queria?
Bret Que vocé queria? E para qué?

Ndo Talvez eu ja estivesse cansado de
tanta humildade, tanta mansidao.

Bret N6s nunca fomos tao mansos como
vocé pensa. Por dentro nds sempre te
repelimos.

Nao Eu também me repelia...

Bret Talvez. Mas com o tempo vocé esta
condenado.

Fabi Além disso ja comecou a perder o
controle.

Ndo Vocés nao entendem nada.

Eliana Por que vocé nao explica?

Ndo E por que cada um de vocés nao
se explica consigo mesmo?

Fabi Ja o fizemos. E é esse o resultado...
Bret Nos sentimos mais estranhos do
que nunca.

Selena (Totalmente abstraida) Vocé é o
nosso limite...

Fabi Selena! Vocé sabe o que esta
dizendo?

Ndo Coisas sem pé nem cabeca!

Bret Parece que tocamos num ponto
sensivel. Continua, Selena.

Eliana Ele interrompeu o dialogo... deve
ser porque nos aproximamos demais.
Selena A nossa dltima oportunidade...
Bret O que significa?

Fabi Também nao entendo. O que é que
vocé quer dizer, Selena?

Selena Todos n6s caminhamos para Nao...
Bret Ela sabe algo.

Eliana Ela nunca foi exatamente como nos.
Selena Ele indica a meta...mais além
estdo as grades intransponiveis!

Fabi Selena! O que vocé tem?

Selena Estou muito cansada.

Fabi Que é que vocé dizia sobre outras
grades?

Selena Nao...ainda dorme?

Fabi Vocé nao se lembra de que ele ja
acordou?

Selena Me deixa descansar um pouco...
Bret (Mostrando Nao) Olhem! Parece
arrasado!

Fabi Serd porque ela falou das grades?
Eu quero dizer, de outras grades?
Eliana Mas o que sera que ela queria
dizer?

Ndao Nada.

Fabi Ela disse que ele era o nosso limite.
Bret Mas como? Um limite € uma bar-
reira na qual se chega e que nos fecha o
caminho!?

Fabi N3o... € alguma coisa que se chega
a fazer, uma realizacao! Existe uma
solucdo que estou a ponto de tocar e
que me escapa.

Eliana Acontece o mesmo comigo.

Bret Mas ele ndao dira uma s6 palavra.
Eliana Porque demos mais um passo
para derrota-lo!

Nao Para derrotar a vocés mesmos, cegos.
Fabi Para superar esse estado transitorio
do qual vocé é o Gnico responsavel.
Nao Vocés tém vivido sempre de
ilusdes. Sera que ainda nao compreen-
deram? O limite de vocés sao as grades.
Eu nao disse nada que vocés ja nao
soubessem.

Fabi Nosso limite & Nao!

Ndo Faz anos que ja o alcancaram...
desde sempre...

Selena As grades estdo fora...

Nao E as grades estdao dentro! E agora
chega, ja estou farto de ouvi-los!

Bret Agora ja ndo nos calaremos nunca!
Fabi Explique primeiro isso das grades!
Nao Nao ha o que explicar.

Fabi Vocé nao se atreve! Tem mais medo
do que nos! Sera que vocé também é
destrutivel?

Bret Sim, é! E eu digo que todos juntos
acabaremos com ele!

Nao Calem-se de uma vez.

Bret Talvez um dia cheguemos a ver que
somos mais fortes do que vocé.

Nao Dai de tras?

Bret Daqui ou de onde seja!

Fabi Talvez nds ndo estejamos atras de
nada. Talvez seja verdade que as grades
estdo dentro de nos e seja facil achar
uma maneira de nos livarmos delas. E
nesse dia nos livraremos de vocé.



N3o Até agora ninguém nunca se livrou
de mim.

Fabi Até agora. Mas nos estamos certos
de que existe uma liberdade para o
homem. E saberemos conquista-la.
Selena E se n6s nao pudermos... nos-
sos filhos.

Ndo E onde estio os seus filhos? (A
medida que o texto que se segue for
sendo dito, os jovens que se encon-
travam ao fundo avan¢am para a cena)
Selena Sinto-o dentro de mim e sei
como sera.

Nao Uma criatura miseravel.

Selena Um ser mais lindo e maior do
que nos. Sera um rapaz cheio de forga,
as feicdes acentuadas e o cabelo negro.
Fabi Tera a pele morena e o olhar deci-
dido. A boca risonha, mas enérgica.
Selena E uma inteligéncia desperta.
Eliana E ela sera doce e terna como a
primeira mulher que existiu. Dentro dela
havera uma grande forca. Seu olhar é
claro e limpido, como um espelho, e
sabe dizer palavras animadoras.

Bret Sera uma grande companheira.
Selena Nada os podera vencer. Ninguém
os detera.

Eliana Unidos serao mais fortes do que
tudo e todos.

Ndao Sonhar nao custa nada...

Selena Eles herdardao a nossa luta.
Fabi Ja consigo ver o nosso filho... e a
filha de vocés!

Bret E uma linda moca. Tem a pele fina
e 0s cabelos como...

Nao Vocés dormiam e o ignoravam. A
vida continua além do vosso sonho.
E é a mesma vida de sempre, estéril e
miseravel, detras das grades!

Bret Eles destruirdao as grades.

Nao Vocés também queriam destrui-las.
Selena Feda rompera a corrente.

Bret Nossa filha se chamara Sorne.

Selena Eles se amarao e lutarao juntos.
Nao Mas cada um de sua cela.

Eliana Ja ndo havera mais celas para
eles. Nossos filhos ja nascerao livres.
Nao Serdo mais escravos do que vocés.
Sera que vocés ignoram que estao tra-
balhando por um futuro de dor e pela
morte de toda a esperanca?

Selena Eles nao discutirao e traduzirao
seus pensamentos em agoes.

Eliana Passarao por cima de Nao,
porque Nao é o falso obstaculo que nds
mesmos forjamos.

Nao Isso... vao negar-me agora a
existéncia. As grades dao testemunho de
mim. Serda que vocés acreditaram que
basta o desejo para derrubar todas as
grades? Vejam como sao sélidas!
Selena Seus dias estdao contados. Feda
ja comecou a lutar. E ele quem fala.
Deixemos que amadureca. Deixemos que
amadurecam os dois, ele e Sorne, na
quietude de nossos corpos... (Os dois
jovens retrocedem até o fundo)

Nao Eu ainda estou aqui... e para sempre!
Bret Talvez vocé ja ndo esteja e nds
ainda nao saibamos.

Nao Nao basta vocé me negar para con-
seguir se livrar de mim.

Eliana Vocé ja ndao é mais o mesmo,
Nao. Algo se desmorona dentro de vocé.
E como se vocé estivesse se descom-
pondo... vocé ja ndao é nada.

Selena Vocé nao é ninguém.

Nao Como vocés? E agora que fizeram
todas essas descobertas, o que vao
fazer? De que lhes serve? Continuam
atras das grades, pelo que vejo...

Bret Apesar delas nds abrimos caminho
para a verdade. Cada palavra que dize-
mos nos aproxima mais do fim do
cativeiro.

Nao A verdade!? Nao tenho sido eu, até
agora, a verdade de vocés?

Bret A nossa, nao. A sua.

Nao Ninguém os obriga a acreditar em
nada.

Fabi Essas grades nos obrigam. Nunca
tentamos sacudi-las de verdade e agora,
ao fazé-lo, por muito que resistam, ja
nao nos parecem tao respeitaveis.

N3o Entdo... vocés pretendem escapar?
Bret Até certo ponto ja escapamos.
Nao E o que foi que encontraram?

Fabi Nada. Ainda...

Nao Talvez porque nao haja mais nada.
Porque a verdade de vocés e a minha é a
mesma. Porque ha apenas uma verdade.
Bret Talvez... mas ndo é essa. Comeco a
crer que, de um modo ou de outro, vocé
nos tenha mentido.

Nao (Indicando as grades) Me digam se
isso mente!

Eliana E esse precisamente o seu
engano. NOs até agora acreditdvamos
que nao existia nada, que ndao poderia
existir nada. E agora compreendemos
que existem coisas que ha muito nos
esperavam.

Bret E aprendemos que toda conquista
deve ser alcan¢ada pelas suas costas.
Nao Vocés ndao podem me fazer nada
pelas costas.

Bret Um dia vocé tornara a dormir.

Nao Talvez nunca mais torne a dormir.
Bret Ou talvez durma para sempre. Agora
mesmo vocé ja esta meio adormecido.
Nao (Alegre) O que é que vocé esta
dizendo!?

Selena Nos estamos intoxicando vocé,
lentamente. E o mesmo que vocé
dormisse.

Nao Nao faz sentido.

Selena FE a primeira vez que criamos
algo independente de vocé. E a primeira
vez que dizemos alguma coisa que vocé
nao entendesse. Fabricamos algo que é
nosso, que esta cima de vocé.
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Fabi Pela primeira vez, Nao, deixamos
vocé de lado.

Selena Fugimos de vocé.

Ndo Perfeito! E isso equivale a dizer que
ja estao fora...

Bret Quando nos propuzermos a isso.
Agora percebo que nem precisamos
esconder isso de vocé.

N3do As palavras encheram a cabeca de
VOCés...

Selena As palavras sao como uma
chave misteriosa...

N3o Que nunca abre nada! E tdo miste-
riosa que nunca se sabe em que fecha-
dura meté-la, em que porta possa servir.
Enquanto ndo a utilizam parece um
tesouro... uma chave! (Mete a mdo no
bolso e tira uma chave) Uma chave!? Nao
foi feita a toa, ndo é verdade? Mas existe
ainda a fechadura que deveria abrir? E
se existe... onde esta?

Eliana As chaves podem ser adaptadas.
Fabi Tudo isso nao passa de um jogo de
palavras.

Nao Naturalmente! Tudo & um jogo de
palavras... ja é hora de vocés reconhe-
cerem isso. Vocés nao tém uma chave,
mas um molho de chaves emaranhadas
umas nas outras...

Bret Entdo é s ir experimentando!?
Nao E todos passam a vida experimentan-
do... e chega a morte. Ha tantas chaves...
Eliana Mas existe também o instinto que
nos leva a escolher a mais adequada.
Ndo E o instinto de vocés nao lhes diz
que é provavel que as chaves ja estejam
tao velhas que nenhuma delas possa
servir para nada, porque foram trocadas
as fechaduras?

Bret E quem lhe garante que nao sere-
mos capazes de fazer e desfazer essas
chaves, e adapta-las as novas fechadu-
ras? E que agora, precisamente, encon-
tramos a que nos fazia falta?

N3ao De verdade? (Atira a chave aos pés
de Bret) Abre, entdo...

Bret (Depois de um tempo) Ja lhe disse-
mos que sera quando nds quisermos!
(Pega a chave e a joga no espago de Nao)
Ndo Serd que agora ja estao gostando
da prisdo e nao querem mais sair?

Fabi Bret... vocé duvida!

Bret Vocé nao?

Fabi Nos a encontraremos!

Ndo E se ndo forem vocés, os seus filhos...
nao é mesmo?

ATO 11

(Mesmo cendrio. Passaram-se muitos
anos e os filhos previstos tornaram-se
adultos. Na cela da direita, além de Fabi e
Selena, vemas Feda, que anda de um lado
para o outro. Na cela da esquerda, Eliana
e Bret tem agora a companhia de Sorne,
que permanece agarrada ds grades)

Fabi Ainda nao esta cansado, Feda?
Feda Nao.

Nao O que é?

Feda Cala a boca.

Selena Descansa um pouco.

Feda Nao.

Ndao Também nao era para mim agora?
Feda Para de responder cada vez que
eu digo nado! Cansa!

Ndo A mim, nao.

Feda Mas a mim, sim.

Ndo Vocé é incansavel...

Feda E vocé é estlpido.

Nao Cuidado com o que vocé diz...
Feda Eu digo o que quiser. Estipido,
imbecil, animal! E direi tudo o que me
venha a cebeca e vocé agiientara. Vocé
ndo pode me fazer nada.

Ndo A tua sorte é que eu sou de boa
indole. Mas um dia vocé ainda vai ter
um desgosto...

Feda Se é vocé quem vai me dar..
(Recomega a andar) Eu nao me atormen-
to, faco o que devo fazer. Eu me sinto
seguro de mim mesmo.

Nao Teus pais também se sentiam
seguros. E os pais deles... os pais deles...
Feda Meus avos te temiam. Os meus pais
discutiam com vocé. Eu ja te desprezo.
Ndo Mas os fatos nao mudaram.

Feda Ao contrario. Mudaram completa-
mente. Para mim vocé ja nao é nada.
Ndo Como ndo? Vocés continuam atras
das grades!?

Feda E dai? O que é que isso prova?
N3o Que vocés estao trancados...

Feda Exato! E que vocé é o carcereiro...
Vocé se julga invejavel por isso? Sempre
atento ao que fazemos, sempre vigilante!
Ndo Mais do que isso, Feda, muito
mais: destruindo vocé sem que VOCé se
dé conta. Porque vocé ja nao podera ter
um filho para prolongar essa luta insen-
sata na qual vocé tanto se empenha.
Sorne esta fora do seu alcance e vocé
nao a terd. Nunca! Vocés sdo o fim...
Feda Ao menos ja n3ao haverd mais
prisioneiros.

Nao Naturalmente, ja ndo havera mais
ninguém. E o que eu estava dizendo.
Feda Vocé se engana. Eu saberei chegar
até Sorne.

Sorne Seremos a primeira geragao livre
e nossos filhos nao saberao que um dia
houve grades.

Ndo Seus pais diziam o mesmo, nao é
verdade, Bret? Nao &, Fabi? Vocés também
estavam certos de que poderiam fugir...
Bret E ainda estamos. Cada dia que passa
nos aproxima mais do fim do cativeiro.
Nao E com essa esperanca tornaram-se
velhos. E com ela morrerdo.

Fabi Mas eles sdao mais duros do que
nos. Feda é filho da nossa revolta, nao
se esqueca.



Ndao Nao me esqueco de nada. Também
estou aqui para lembrar e nada do que eu
me lembro consegue ser favoravel a vocés.
Sorne O simples fato de terem tentado
lutar nos enche de honra.

Nao E por isso continuam sentados nos
bancos, como quando eram criancas, e
seus pais os instruiam, ensinando-lhes
que existe um limite intransponivel.
Feda E eles souberam supera-lo ao
perceberem que vocé nao é invulneravel.
NGs iremos um pouco mais longe.
Sorne O tempo trabalha contra vocé, Nao.
Ndo Onde foi que eu ouvi essas pala-
vras? Talvez tenha sido seu pai quem as
pronunciou. Mas parece que nao serviu
para nada...

Fabi E claro que serviu. Com eles tudo
comeca de novo. Sao dois seres a quem
a luta ainda nao esgotou. Enquanto que
vocé é sempre o mesmo, cada dia mais
velho, cansado e desprestigiado. Ja nao
acreditamos mais em vocé.

Nao Nao ha mais nada em que acreditar.
Feda Se ndo ha mais nada, nao acredi-
taremos em nada. E uma maneira como
outra qualquer de destrui-lo.

Nao Isso sim me preocupa...

Feda Nado deve deixar vocé assim tao
indiferente, porque vocé anda sempre
procurando erros nas nossas palavras.
Nao podemos abrir a boca sem que vocé
intervenha logo. Tem medo de ser esque-
cido, nao é? Vocé, provocando discussao,
fica em evidéncia. Faz isso para que o
vejamos melhor. Se um dia pudéssemos
deixar de pensar em vocé, talvez vocé
até desaparecesse!? O medo te devora...
Ndo Vocé sempre gostou de bravatas,
ndo é mesmo? Isso te proporciona um
sentimento adulador da prépria impor-
tancia... Mas vocé é tao insensato que
nao percebe que sem mim nao saberia o
que fazer.

Feda Ao contrario. E com vocé que eu
nao sei o que fazer. Vocé sempre se mete
no meu caminho. Se soubesse como me
incomoda...

Sorne Nao fale mais com ele, Feda. Faca
como se ele ndo existisse.

Feda Vocé acha?

Sorne Claro! Pelo menos ele ficara com
raiva. Ao menos isso n6s ganhamos.
Feda Adeus, Nao...acabou-se.

Ndo Vocés sao uns estlpidos incor-
rigiveis... (E se afasta para o fundo)
Sorne Feda...vocé acredita mesmo que
conseguiremos algo?

Feda Se a gente se propoe de verdade...
Sorne Mas sera que nossos pais tam-
bém nao se propuseram de verdade?
Feda Nunca o fizeram de maneira sis-
tematica. Nao digo isso como uma cen-
sura. Afinal de contas, eles foram os
primeiros a ver gque essa situacao nao
poderia durar para sempre.

Sorne E 0 que vamos fazer agora? Vocé
tem alguma idéia concreta?

Feda Vamos comecar examinando bem
o terreno.

Sorne Como assim?

Feda NOs nunca examinamos as nossas
celas, Sorne. Vivemos num lugar que
praticamente desconhecemos!?

Nao E como...

Sorne Ja esta ele outra vez!

Feda Sim... estad inquieto. Cada vez
que isso acontece aumenta a minha
esperanca.

Ndo Nao ha nada como viver de ilusdes.
E nisso vocés sao peritos.

Feda A primeira coisa a fazer & examinar
as nossas celas. Isso ninguém fez.
Sorne Tem razao... sempre vimos grades
na nossa frente e isso nos cortou as asas.
Feda E além das celas, temos que exa-
minar as proprias grades. Talvez apre-
sentem algum ponto fraco, percebe?

Sorne Mas isso pode nos ocupar a vida
inteiral?

Feda Podemos ter sorte. E ainda somos
muito jovens. Eu nao vejo outro caminho.
Sorne Tudo parece tao definitivo...
Feda Nao importa. Sempre suspeitei
que poderia haver uma armadilha, que
aqui nao se jogava um jogo limpo.

Ndo Como nao? De acordo com regras.
Que ndo seriam vocés a fazé-las, certo?
Sorne Talvez seja mais importante saber
guem inventou esse jogo.

Feda Mas isso s6 poderemos saber
quando tivermos descoberto a armadi-
lha! Se é que ela existe...

Sorne Tudo bem: por onde é que deve-
mos comecar?

Feda Pelo chao mesmo.

Sorne Como vocé quiser.

Feda Entdo vamos. (Eles comecam a
examinar o chado)

Ndo Que vontade de perder tempo... (A
Feda, depois de um tempo) O que é que
vocé espera encontrar, definitivamente?
Fabi Acho que ja lhe disseram. Estamos
buscando uma brecha por onde pos-
samos escapar.

Nao Nao existe.

Bret Entao fique tranqiilo. Se vocé nos
tem tao seguros...

Ndo Mas eu sou a ordem que & preciso
respeitar.

Selena Nem todas as ordens foram
feitas para todos os tempos.

Ndo E... ndo sdo palavras o que falta
a voces...

Bret A vocé, ao contrario, elas fazem
muita falta. Deve ser porque ja comegou
a perder a partida.

Ndo Eu ndo posso perder, se sao vocés
somente os adversarios. Eu me limito
a observar.

Fabi Fazendo toda a espécie de comen-
tario para embaralhar as cartas.
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Sorne E de madeira.

Feda Nao ha nenhuma falha ai do seu
lado?

Sorne Nao, nenhuma. Ao menos por
enquanto. O chdo é compacto e duro.
Feda Igual aqui... Mas com o tempo,
nossos pés o gastarao.

Sorne Vao ser necessarios muitos pas-
sos, Feda.

Feda Pelo menos agora nés sabemos
que isso aqui um dia ndo existira mais.
Portanto, que nao é eterno.

Nao Nada é eterno. Nem vocés. (Feda e
Sorne prosseguem explorando o chdo)
Sabe? Na verdade, vocés eram mais
divertidos antigamente, quando queriam
me atingir com pedacos de madeira,
com seus impulsos juvenis que se que-
bravam contra as grades...

Fabi Quer dizer que aquilo lhe agrada-
va? Bem que eu achava que vocé se
divertia, ainda que tentasse dissimular.
Mas eles sao de uma outra geracdao. Tém
outros métodos. E sao inclusive mais
inteligentes.

Bret Tém mais experiéncia.

Nao Mais experiéncia? Como, se sao
mais jovens?

Selena Sdo mais velhos. Somaram sua
experiéncia a nossa.

Nao E um modo original de se conside-
rar as coisas, ndao se pode negar: os fi-
lhos que dao licdes aos pais...

Bret Sempre foi assim, ainda que os
pais demorem a reconhecer.

Fabi Agora estou certo de que Nao
acabara sendo derrotado. E sabem por
que? Porque a nossa experiéncia acabara
sendo infinitamente superior a dele.
Porque ele é sempre 0 mesmo, ninguém
pode lhe ensinar nada, pois ele vive
tudo sé e a cada dia, como todo mundo,
fica mais velho e menos atento a tudo
que o cerca, menos capaz!

Nao Sugestiva teoria, nao ha davida.
Feda (No primeiro plano) A cela acaba...
a cela acaba!

Sorne (Em posicdo equivalente) E aqui
também! (Os pais se juntam aos filhos)
Selena Acaba...

Feda O vazio!

Sorne Nao ha mais nada!

Nao Precisamente.

Feda Deve haver algo. Onde termina
uma coisa comeca outra. O espaco... e
mais espaco!?

Sorne Um vazio imenso... parece nao
ter fim.

Feda Outro mundo!? Nao percebem o
que descobrimos? Nao estamos trancados
como sempre haviamos imaginado. Nada
nos impede de...

Nao O precipicio.

Sorne Nem se vé o fim...

Feda Nao...é muito ingreme...

Bret E pior do que as grades, do que as
paredes!

Feda Calma! Ao menos ja nos permite
respirar... (Aos pais) Mas como é que
VOCés nunca repararam?

Fabi Ele nos impedia.

Feda Mas vocés estavam proibidos?
Fabi Proibidos nao, mas... nao sei... Nao
estava sempre aqui, como agora, e pare-
cia que nos nao sabiamos olhar para
nenhum outro lugar, a nao ser para ele!?
Bret Sempre nos descuidamos do resto!
Ndo E assim evitaram novas desilusoes.
Ao lado de seus filhos se comportaram
como homens prudentes.

Bret Mas nao queremos mais sé-lo. Vocé
sempre nos enganou.

Feda Bastaria que déssemos um salto...
Selena Mas isso significaria a morte.
Feda E também uma saida.

Nao Entao salta.

Feda Nao... primeiro experimentaremos
tudo.

Bret Se tivéssemos cordas!?

Sorne Mas precisariamos de uma infini-
dade de metros. O espago engole tudo...
Eliana Joguemos algo! Assim poderemos
saber quanto tempo demora para chegar
até o fundo.

Feda N3o ouviriamos nada. E profundo
demais.

Eliana Mas nao podemos nos resignar e
nao fazer nada!

Feda Nao nos resignamos. Vamos con-
tinuar.

Sorne Podemos fazer novas descobertas.
Nao Terdo assim novas desilusoes.
Fabi Exploremos todos juntos.

Feda Nao, meu pai.

Fabi Acabaremos antes.

Feda Nao.

Fabi Por que nao?

Feda Se todos noés explorarmos ao
mesmo tempo nunca teremos certeza
absoluta de haver examinado toda a cela.
N6s nos confundiriamos.

Fabi Nao vejo por que. Serd que vocé
quer reservar s6 para si toda a gloria da
descoberta?

Feda Pai... ndo existe desejo de gloria
quando é a liberdade que se persegue.
Vocé pode procurar, se quiser. Mas nesse
caso, é s6 voce.

Selena Nao, Fabi, ele que o faca. E
a sua oportunidade. A nossa ja nao
importa tanto.

Fabi A (nica coisa que eu queria era
ajuda-lo.

Selena Podemos vigiar o abismo.

Bret Pra qué?

Selena Ele pode mudar.

Fabi Mudar?

Selena Como mudou agora. (Todos
olham o abismo)

Fabi Eu ndo notei nada.

Selena Nem eu. Nem ninguém. Até
agora...



Fabi Mas entdo...o que é que vocé quer
dizer? O que foi que vocé viu? Onde esta
a mudancga?

Selena Antes nao existia.

Feda O que é que nao existia?

Selena O abismo.

Fabi E claro que existia. N6s é que nao
tinhamos percebido.

Selena N3o... ele ndo existia. Por isso
pode tornar a mudar.

Bret NOs nunca tinhamos explorado as
celas, Selena! Nao podiamos saber que
estava ai!

Selena Nos teriamos notado.

Bret Nunca deixamos as grades, vocé
sabe!

Selena Mas isso se Vé.

Fabi Agora!

Selena Teria sido visto sempre, se
tivesse existido. Pensamos sempre que
era uma parede.

Feda Mas é uma parede...

Selena Nao como as outras. Olha, eu
ndo sei, nosso mundo esta em cons-
tante evolucao e...

Bret Fomos n6s que mudamos, Selena.
Nasceram-nos novos olhos!

Selena Nao podemos estar certos. Por
isso é preciso vigiar.

Nao Vigiem... vigiem...

Eliana Nao esta rindo! Quer dizer que
nos enganamos?

Selena Talvez nem ele saiba como vao
as coisas.

Feda Vamos continuar. Afinal, Sorne, nada
se opde a que eles vigiem o abismo.
Fabi Eu fico aqui. (Feda e Sorne
recomecam a exploragdo)

Selena Vamos ficar todos juntos.

Bret Claro! Mas como é que nunca tive-
mos a idéia de chegar até os extremos
da cela?

Fabi Nao sei...had tantas coisas em que
nunca pensamos...

Eliana Parece que encontramos o ca-
minho.

Ndo Vocés nao acham que estao sendo
otimistas demais? Este “inicio de
comeco” ja comprende o assoalho, a
grade, este lado da cela... Ou seja, mais
da metade do espaco.

Selena Nao é verdade. Ndo exploramos
a grade.

Ndo Vocés ja exploraram a grade uma
infinidade de vezes.

Fabi Nunca!

Bret Olhdvamos através das grades.
Olhavamos para vocé. Nada mais.

Ndo E a mesma coisa.

Fabi Vocé nunca nos deixou ver nada.
Bret Felizmente, agora, a cada dia que
passa vocé existe menos.

Nao E possivel que de tanto repeti-lo
vocés acabem me fazendo desaparecer.
Fabi E por que nao?

Bret E indiscutivel que a cada dia que
passa vocé tem menos personalidade.
Fabi Sabe por que, Nao? Porque a cada
dia ligamos menos para vocé.

Bret Vocé esta ficando velho.

Fabi A soliddo te embruteceu.

Bret E também o fato de...

Ndo Estar mal acompanhado. Vejam as
reliquias que me couberam...

Eliana Ou como vocé preferir. Mas o fato
é que nunca deixamos de combaté-lo e
cada vez mais o encurralamos. Agora
vocé ndao pode nem se atrever a dormir.
Nao Isso é o que vocés queriam, nao é?
Uma boa ocasidao para me atacar pelas
costas, a traicao.

Fabi O (nico traidor aqui é vocé, que
nos encarcerou sem que lhe tivéssemos
feito o menor mal. Por qué?

Ndo Perguntem a vocés mesmos. Talvez
nao sirvam para mais nada.

Bret Nunca nos deram oportunidade de
mostrar se valiamos alguma coisa.

Ndo Vocés sao mesquinhos, invejosos,
estpidos, presuncosos...

Selena Somos muito parecidos com vocé.
Eliana Exceto pelo fato de vocé estar do
outro lado. Por que nao trocamos um
pouco?

Nao Trocar de qué?

Eliana De lugar. Gostaria de ver a cara
que vocé poe aqui dentro.

Nao N3&o entenderam nada... Agora vejo
que ndo sabem o que procuram, nem
para onde vao...

Fabi Por que vocé nao vem nos explicar?
Ndao Mais vale que continuem procu-
rando. Do contrario, como empregariam
o tempo?

Bret E pensar que durante toda a vida
vocé foi como uma corda atada ao
nosso pescoco! E inacreditavel...

Selena Vamos deixa-lo e vigiar o abis-
mo. Ele quer nos distrair. Sempre nos
propoe algo que ignoramos. Nao nos
deixemos enganar.

Fabi Selena tem razao. Ele que se dis-
traia sozinho.

Nao Vigiem...vigiem...

Feda Sorne, algo de novo?

Sorne Nao. E vocé?

Feda Também ndo. Vamos agora exami-
nar as grades. (Olhando-as) Sao
macicas... se ao menos tivéssemos uma
lima...

Sorne Mas nao temos.

Feda Isso é que é o pior. Ninguém nos
deu algum elemento para lutar, exceto
um pouco de... (Nao ri)

Sorne Ele se diverte...

Feda Mas nao esta tdao tranquilo como
quer aparentar.

Sorte Naturalmente. Esse poderia ser
um dia amargo para ele.

Ndo Continuamos com as ilusoes...
Feda (A Sorne) Nao responda. Ele que
se arrume sozinho.
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Nao Mais s6s do que vocés estao?
Sorne As vezes vocé ndo tem pena dele?
Feda Nao. Ele nunca teve pena de nés.
E um ser essencialmente negativo.
Sorne E curioso... tudo que dizemos
parece nos levar mais ou menos ao
mesmo ponto.

Feda Cada dia mais... suponho que
estamos comecando a compreendé-lo.
N3ao Ha gente obstinada!?

Sorne Mas ele nao poderda admitir
nunca.

Feda Claro! Porque no dia em que se
encontrar numa situacao que o obrigue
a nos dar razao, ja tera deixado de ser o
que é. Vocé nao acha?

Sorne E, Feda.

Ndo E, Feda... basta que um brame para
que o outro brame também.

Feda Parece que alguém disse uma
estupidez...

Sorne Um infeliz que ronda por aqui.
Selena O abismo ainda esta aqui... em-
bora possa desaparecer a qualquer
momento.

Feda So6 pode acontecer aquilo em que
acreditamos verdadeiramente. Cada
um luta com os meios de que dispde.
Vocés, com a sua fé. N6és, com a nossa
incredulidade.

Fabi Incredulidade?

Feda Sim, no fundo é isso. Exceto em
algum momento de inspiracao, vocés sem-
pre acreditaram que a cela era um mundo
fechado e resolvido. Por isso nunca fize-
ram nada para sair dele. Mas Sorne eu nao
acreditamos nesse mundo, nem nessas
condi¢des. Nao acreditamos nem em Nao,
apesar de sua estipida presenca. Nos o
pusemos de quarentena, por assim dizer,
e comecamos a investigacao desde o prin-
cipio, desde a base, para que nao fosse
necessario retroceder. Mas nao temos
nada contra a intuicdo, nao &, Sorne?

Sorne Nao, é claro. Sao duas formas de
conhecer.

Nao Um momento, eu gostaria que...
Feda Sabemos que ndo dird alguma
coisa para demonstrar que estamos
todos enganados. Mas a partir de agora,
vocés também devem se acostumar com
a idéia de agir como se Nao tivesse desa-
parecido de nossas vistas. Olhem para o
outro lado das grades: ha alguém?

Fabi Ninguém...

Feda Bret?

Bret Ninguém, Feda...

Eliana Estamos so6s...

Selena Nao sei.

Feda Mae... é preciso levar o jogo até o
fim! E preciso que a gente se compro-
meta definitivamente! E necessario
assiscar tudo!

Selena E se fracassarmos?

Feda Nado podemos fracassar.

Selena Mas se apesar de tudo fracas-
sarmos?

Feda Seria uma derrota que nos hon-
raria. Somente ha derrota para aquele
que renuncia. E qual de nés renunciou
alguma vez?

Eliana Ninguém.

Feda E temos encontrado uma coisa ou
outra. Para comecar, esse abismo. E uma
conquista definitiva, com a qual ainda
ndao sabemos o que fazer. Mas vocé a
guarda como uma reserva, caso a nossa
investigacdao nao dé nenhum resultado.
Apesar das aparéncias, nao sabemos
ainda se é um caminho.

N3ao Como vocé se engana...

Feda Agora, Sorne, vamos examinar a
parede. (Os dois iniciam o exame das
paredes)

Fabi Feda é muito esclarecido.

Bret Suplantou os preconceitos, coisa
que no6s nunca conseguimos fazer
totalmente.

Eliana Por isso comecamos a obter
algum resultado. Nossa prisao termina.
Selena Nao sei.

Fabi Mas vocé mesma reconheceu que
tudo mudou.

Selena Sim, mas desconheco a natureza
dessa mudanca.

Bret Agora sabemos o que queremos.
Selena Sempre o soubemos.

Fabi Nao tanto quanto Feda. Ele desco-
briu o abismo.

Selena E se foi ele mesmo que o criou?
Nao Selena é a (nica que Vvé claro...
Bret O que é que vocé tem, Selena? Nao
estamos entendendo vocé!?

Selena Nem eu mesma me entendo.
Quero e temo. Espero, como vocés, mas
algo me diz que...

Fabi Acaba!

Selena Algo me diz que talvez tenha-
mos querido correr demais. Ou nao...
nao é isso exatamente...

Bret O que é, entdo? Por que vocé vigia
0 abismo se nao acredita nele?

Selena Eu creio nele. Nao posso repelir
uma evidéncia. Mas nao sei de que
modo eu creio. Quando vejo que nada
muda, parece que criamos um outro
inimigo, outro carcereiro. S6 que dessa
vez muito mais cruel, porque nos per-
mite todas as esperangas e ao mesmo
tempo, nenhuma. Ele e Sorne sao como
dois objetos que criamos na soliddao de
nossas celas, pensando na libertacao.
Duas armas!? S6 nao sabemos se essas
armas sao adequadas para os seus fins.
Podem também se voltar contra nos!
Fabi Selena... € nosso filho!?

Selena As vezes os filhos se perdem e
perdem seus pais.

Fabi Ja haviamos perdido tudo!?
Selena Talvez nao...

Ndo E isso, Selena. Talvez ndo. Talvez
aquele a quem vocés chamam Nao fosse



a solucdo para vocés e vocés nunca sou-
beram ver.

Bret Vozes perturbadoras, que nunca
fizeram nada por nés, que nos tém
mantido no cativeiro e antes de nés
a nossos pais, pretendem agora ser
amistosas.

Feda As celas sao idénticas...

Sorne Sera que ndao estamos perdendo
tempo, Feda?

Feda S6 saberemos no fim de tudo. E
preciso chegar sempre até o fim. Em
primeiro lugar, até o final dos nossos
pensamentos. Desanimada?

Sorne A parede é tao lisa... tao igual...
Feda Talvez a vejamos assim e nao seja.
Quando menos esperarmos poderemos
encontrar um novo abismo. Vamos con-
tinuar. (Eles reiniciam a exploragdo)

Fabi Feda nao esquece nada.

Bret No fundo, tenho inveja deles. Nao
ha nada mais apaixonante do que essa
procura. Como é que nunca pensamos
nisso?

Eliana Sempre tememos Nao.

Bret Inclusive naquele dia em que ele
ficou adormecido.

Eliana Ele nos era demasiado necessario
para que pudéssemos prescindir dele,
para que pudéssemos desafia-lo. Fizemos
0 que deviamos fazer: criamos nossos fi-
lhos livres desse temor. Se encontrarem a
saida, sera como se tivéssemos sido nds
que a encontramos. Porque somente nds
fizemos com que isso fosse possivel.
Fabi Comecamos a trabalhar pela nossa
libertacdao no dia em que batizamos Nao.
Depois, tudo veio naturalmente: a rebe-
lido, o nascimento de algo novo...

Nao E a volta as trevas.

Bret Esse cara nao acredita na inteligéncia.
Fabi Nao pode acreditar em nada aque-
le que ndo existe.

Sorne Feda!

Feda O que foi?

Sorne Essa parede é falsa!

Nao Nao toque nela! Para tras!

Feda O que é que te preocupa, Nao?
Ndo Se vocé passar para o outro lado,
tudo tera acabado para vocé e para
todos! Antigamente, antes mesmo de
vocé ter nascido, disse a seus pais que
estavam trabalhando pela morte de toda
a esperanca!

Feda E o que é que isso tem a ver comigo?
Ndo Ja nao tera mais nada em que se
agarrar. Tudo tera acabado definitivamente!
Feda Vocé quer dizer.. a morte?

Nao Algo infinitamente pior! Ja nao
sabera onde procurar, ja nao terd nadal?
Feda E o que é que eu tenho agora? O
que é que nos temos?

Ndo Vocés nao sabem, mas tém tudo!
Porque tudo lhes é permitido! Porque as
asas de vocés podem voar!?

Sorne Sem sair daqui de dentro!

Nao Vocés tém escapado uma infinidade
de vezes. Na realidade, é como se nao
vivessem aqui, porque vocés se proje-
taram muito além. Conseguiram tudo
quanto podiam conseguir!

Feda Mas do outro lado deve haver
algo!?

Nao Nao ha nada! O siléncio, a prisao
definitiva...

Feda De qualquer maneira eu...

Selena Feda! O que é que vocé vai
fazer?

Feda Vou passar!

Selena E se ele tiver razao?

Sorne Nao nunca fez nada por nos,
Selena. Sempre colocou obstaculos
diante dos nossos esfor¢os. Que confi-
an¢a podemos ter em suas palavras?
Nao Feda, me escuta! Eu sempre fui
amigo de vocés. Vocés é que nao sou-
beram vé-lo. Sorne! Eu sempre desejei a
felicidade de todos!

Feda A nossa felicidade!? E por isso que
nos tem negado sempre a saida? Mesmo
quando via que estdvamos nos asfixiando?
Nao Nunca serdao mais livres do que
agora. Porque agora vocés podem imagi-
nar tudo segundo suas prdprias von-
tades. E nisso consiste ser livre. Mas se
passarem...

Feda Escuta, Nao: por uma dnica vez
quero supor que vocé tenha razao e que
nos diz a verdade. Mas para nos salvar,
para nos preservar, como vocé acaba de
dizer, ndo deveria ter permitido que
descobrissemos que poderiamos passar
por aqui'? Nao compreende que agora ja
nao descansaremos até ter-mos visto o
que ha do outro lado?

Nao Esqueca, Feda!

Feda Nado poderemos esquecer nunca!
Ainda que meu pai me dissesse para
ndo passar, eu nao poderia deixar de
fazé-lo. Ainda que me dissesse que do
outro lado nao ha nada, que ele proprio
ja tinha estado &, ainda assim eu nao
poderia obedecer. Porque eu nao vi e
necessito me convencer com meus
proprios olhos. E vocé nao é meu pai,
vocé é Nao, o carcereiro que nos retém
atras das grades, compreende?

Nao Eu sei, Feda, mas esqueca!

Feda Vocé sabe que eu nao posso fazé-
lo. Sabe que eu nao posso escutar.
Nunca mais teria repouso. Tenho que
chegar até o final, por mais doloroso
que isso seja.

Nao Sorne! Nao deixe que ele...

Feda Por outro lado, Nao, sera que nds
nao vemos as coisas do mesmo ponto
de vista? Quem sabe se nao comeca
tudo pra mim onde termina pra vocé?
Sorne Feda...

Feda Sorne e eu passaremos para o outro
lado. Todos sempre tivemos medo, ndo é
verdade? Mas isso nunca foi um obsta-
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culo. Ao contrario: tem nos estimulado.
Temos que chegar até o final da nossa
condigdao e se o mundo cair em cima, que
nao seja por covardia ou limites.

Nao Quando ja ndao ha mais nada, pouco
importa ter sido covarde ou valente!
Feda Importa agora, quando sabemos até
que ponto somos capazes de nos atrever.
Somente agora, quando podemos nos
olhar cara a cara e nos sorrirmos... ou cus-
pir.. (Tempo) Vocé vem comigo, Sorne?
(Ela apenas o olha) E vocés? (Ninguém
responde) Lavam as maos, ja o vejo...
deixam comigo a responsabilidade de
decidir... (Caminha na direcdo da cortina)
Nao Nao, Feda, n3o! (Feda arranca a
cortina. Vé-se entdo que Ndo é também
um prisioneiro, em uma terceira cela, ao
fundo da qual, atrds de novas grades,
estdo sentados trés novos guardas vesti-
dos de negro, silenciosos e iméveis)
Feda Grades...mais grades!

Fabi Selena ja havia dito! Mais além
estdo as grades instransponiveis!

Bret Entdo ele era tdo prisioneiro como
noés! Mais ainda, porque o sabial

Feda Grades...mais grades...

FIM
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Publicacao
Revista “Cadernos de teatro”
assinatura (4 n%) R$ 20,00

Agradecemos a colaboragao do curso de Tradugao
do Departamento de Letras da PUC-Rio

Estas publicagdes poderdao ser pedidas a Secretaria
d’0 Tablado, mediante pagamento com cheque, em
nome de Eddy Rezende Nunes — O Tablado, pagéavel
no Rio de Janeiro. Em caso de vale postal, o mesmo
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Jardim Botanico — RJ, sempre em nome de Eddy
Cintra de Rezende Nunes. Nimeros atrasados podem
ser adquiridos da mesma forma, pelo preco atual.
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