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Obrigado, Maria Clara!

Ha certas coisas que mesmo um génio nao consegue transcender. Uma delas, é a inexorabilidade da
morte. Mas esta, em se tratando de Maria Clara Machado, significa “apenas” - com aspas colossais, bem
entendido - a interrup¢do de um contato: diario, com seus colaboradores habituais, e semanal, com seus
alunos, aos quais ministrava uma mescla de conhecimentos teatrais e preciosas licdes de vida. Mas temos
certeza absoluta de que Maria Clara e o Tablado sdo como os diamantes: eternos. Assim como eterna é a
gratidao da imensa familia tabladiana e de todos aqueles que a ela haverdao de se agregar.

Obrigado Maria Clara, pela tua obra, inteligéncia, bondade, generosidade, infinita capacidade de
ouvir e de “desatar os nés” de tantas cabecinhas adolescentes. E também por ter sempre possibilitado a
convivéncia harmoniosa de personalidades tdo diferentes.

Obrigado, em suma, pelo teu coracdo, que em tudo se parecia a um jardim de fadas, onde até o vento
caminhava de mansinho.

KK

Conforme prometemos, ai estd o exemplar super especial. E ndo apenas por ser uma edigdo dupla,
mas por dedicar parte de seu espaco a homenagear dois aniversariantes fundamentais na vida cultural deste
pais: o Tablado e os Cadernos de Teatro! O primeiro completa 50 anos de atividade ininterrupta. O segundo,
um pouquinho mais jovem, faz apenas 45 anos...

Ao longo de meio século, o Tablado produziu e encenou 111 espetdculos (todos relacionados nesta
edi¢do), centenas de montagens de final de ano (feitas pelos professores com seus alunos) e eventos variados
(festivais de esquetes, leituras dramatizadas, debates e palestras).

Com relacdo aos Cadernos, nosso tributo aos que contribuiram para tamanha longevidade se traduz
de duas formas: relacionando todos os artigos publicados desde sua criagdo, em 1956, e reproduzindo al-
guns, escritos por profissionais de indiscutiveis méritos, como o falecido critico teatral Yan Michalski e a atriz
Fernanda Montenegro, entre outros.

Um 6timo n® 164. 5 para todos nos!

Lionel Fischer

EDITORIAL
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depoimento e homenagens

Maria
Clara
Machado

foto acervo do Tablado
7

Ator, diretor, produtor, professor, Sérgio Britto é sem du-
vida um dos mais completos profissionais do teatro bra-
sileiro. Assim, em nada nos surpreende sua iniciativa
de homenagear Maria Clara Machado e o Tablado numa
das edicoes de seu programa Diario de Teatro, exibido
com sucesso na TVE. A seguir, reproduzimos trechos da
referida homenagem, transcrevendo depoimentos de
Maria Clara e de vdrios artistas e personalidades que

participaram deste momento unico e inesquecivel.
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depoimento

Vida
Falar de minha vida é falar da vida do Tablado.
Ambas estdo tdo misturadas que para mim é

impossivel separad-las.

Primeira montagem
O boi e o burro no caminho de Belém. £ um auto de

Natal que encenamos até hoje.

Pluft, o fantasminha

De todas as pecas que escrevi é a que fez mais su-

cesso. Ja foi levada em todo o mundo.

Direcao
Ao trabalhar como atriz, eu me surpreendia diri-
gindo meus colegas. Aos poucos, fui assumindo esse

lado, embora sempre tenha adorado representar.

Ensino

Quando fundei o Tablado, meu unico objetivo era
transformar o grupo no melhor do Rio. Fariamos um
teatro de repertério, encenando grandes autores.
Ensinar nao fazia parte de minhas ambic¢des. Mas
aos poucos, e de formd muito natural, o Tablado foi

se convertendo numa escola.

Organizacao

Sem organizacao, o Tablado ndo seria o que é.
Temos muitos professores, eles tém que cumprir
seus horarios e metas, e sem muita disciplina isso

nao ocorreria.

Importancia
A grande importancia do Tablado é ter se tornado
uma escola, um local onde as pessoas obtém sub-

sidios para levar adiante seus proprios projetos.

Experimentacao

A grande vantagem do Tablado em relacdo a ou-
tros grupos, profissionais ou amadores, é que noés
temos um palco! E entdo podemos experimentar,
checar até que ponto uma peca é boa ou ndao, se

merece ou ndo ser montada.

Teatro brasileiro

Sua existéncia se deve a soma de muitas vonta-
des. Em todo o pais vocé vé grupos querendo apa-
recer, mostrar seu trabalho. E assim acaba sur-
gindo o que ha de melhor. O teatro brasileiro

vai muito bem.



Jaqueline Laurence = atriz

Acima de tudo, o Tablado foi para mim uma
escola de vida. La eu tive certeza de que que-
ria ser atriz, de que o teatro era o meu lugar.

Hélio Ary = ator

Estreei no Tablado em Dona Rosita, a soltei-
ra. E la fiz mais cinco pecas. O Tablado foi o
meu primeiro grande amor.

Andréa Beltrao = atriz

Tudo o que sei sobre a minha profissao
aprendi no Tablado. Nele aprendi a res-
peitar as diferen¢as, a me envolver com
tudo o que dissesse respeito a um espeta-
culo. E é muito emocinante para mim le-
var hoje meus filhos ao Tablado.

Lionel Fischer = critico teatral e professor
Fui aluno da Clara durante cinco anos e este
foi, sem duvida, o periodo mais feliz de mi-
nha vida. Com ela aprendi, dentre muitas
outras coisas, uma que me parece funda-
mental: o teatro é algo que depende de uma
equipe, onde todos sdo importantes.

Anna Letycia * cendgrafa

Fui levada para o Tablado por Napoledo Muniz
Freire. Era artista pldstica e nGo tinha ne-
nhuma experiéncia como cenégrafa. Mas a Cla-
ra foi me ajudando e acabei ficando. Ja fiz 18
cenografias no Tablado.

Dina Moscovici = professora
Conheci Maria Clara em Paris, onde eu estu-
dava Psicologia. Tinha 18 anos. E este en-

contro mudou completamente minha vida.

Guida Vianna * atriz e professora

Estudei cinco anos com a Clara. Entrei para
o Tablado porque era uma adolescente an-
gustiada e ali descobri um novo mundo.
Aprendi a trabalhar coletivamente e percebi
que o Tablado cumpre um papel maravilho-
50, que € o de te obrigar a checar tua voca-
¢do, ver se € isso mesmo o que vocé quer.

Leonardo Bricio * ator

O Tablado é uma familia para mim, adoro
vir aqui, conversar com as pessoas. Tudo o
que sei do oficio do ator aprendi no Tabla-
do. E a Clara é minha mae teatral.

Cacéa Mourthé =

sobrinha de Maria Clara e diretora

Eu praticamente nasci no Tablado. Fui aluna
da Clara, sua assistente por 10 anos e final-
mente comecei a dirigir suas pecas. A Clara
tem um lado que pouca gente conhece: é o
lado palhaga, irreverente. Uma vez uma se-
nhora veio ao Tablado comprar um livro da
Clara chamado Cem jogos dramaticos, mas
chegou dizendo que queria um que ndo exis-
tia, 50 jogos dramaticos. A Clara entdo pe-
gou seu livro, o rasgou no meio e deu a tal
senhora, que ficou sem saber o que fazer. Acho
que € essa irreveréncia, esse espirito infantil
que levou a Clara a escrever para criangas.

homenagens

Sura Berditchevsky = atriz e professora
Fala-se muito de ética, mas isso eu aprendi
no Tablado. Assim como a respeitar os ou-
tros, a conhecer meus limites, a lidar com
as diferencas. E também a desenvolver meu
senso critico.

Cico Caseira * ator e professor

Meu primeiro encontro com Maria Clara foi
muito engragado. Eu tinha entrado no Ta-
blado para ser ator e no meu primeiro dia vi
a Clara varrendo o palco e ela me pediu para
ajuda-la. E claro que ajudei e nunca mais
sai do Tablado.

Débora Lamm = atriz

Eu estou aqui representando a gera¢do mais
jovem do Tablado. Fiz A bruxinha que era
boa e fiquei surpresa com o incrivel
profissionalismo do grupo.

Zé = faz-tudo do Tablado
Minha vida €é aqui. Aqui descobri um mun-
do novo, que nunca acaba. Amo todas as

pessoas do Tablado.

Sérgio Britto

O Tablado é um lugar muito amado pelo
publico. Aqui se aprende o que é teatro, a
fazer teatro, a respirar teatro, a ser gente de

teatro de verdade.




O melhor lugar
Q0 MUNAo

Bernardo | Jablonski

£ muito dificil explicar para quem nao é do Tablado, o que significa pertencer ou freqtientar aquele
espaco modesto entre o Jardim Botanico e a Lagoa. Dos cinquenta anos da casa, vivo la ha bem uns
trinta, e, mesmo assim, confesso que ndo sei bem como expressar boa parte de uma vida vivida entre
ensaios, aulas, paixdes, amigos, estréias, longas temporadas...

Serd que é uma questdo de pessoas certas no lugar certo? Uma Maria Clara Machado acompanhada
de um circulo de amigas dispostas e talentosas, carregando prazerosamente o piano para os solos,
arranjos e improvisos da maestrina? E possivel...

E como definir a personalidade de Maria Clara? Mais dificil ainda... Quando fui seu aluno, além do
respeito e da admiragdo, confesso que tinha medo dela. Depois, ao longo de extenso convivio, talvez a
palavra “adoracdo” seja a mais adequada para descrever nossa relagao - de minha parte, é claro.



E §
A gente sempre (ou pelo menos, de vez em quando) se pergunta como seria a nossa vida se tivéssemos
feito uma outra escolha num dado momento. Isto é, como seriamos agora caso tivéssemos estudado em
outra escola, tivéssemos feito outros amigos, namorado outras pessoas, morado em outra cidade... Posso,
como todo mundo, me lamentar por muitos erros ou op¢des equivocadas, mas se pudesse fazer tudo de
novo, com certeza voltaria para o Tablado, s6 que desta vez, mais cedo ainda...

Lembro-me sempre de uma frase de Paulo Francis que dizia que a vantagem do teatro sobre a vida é
que no teatro, como podemos representar varios papéis, a chance de acertar em algum deles, é bem
maior. Na vida... bem, na vida a chance é quase igual a zero.

O Tablado nao é s6 um curso que tem o poder de atrair as pessoas mais talentosas e interessantes de
uma geragao. E um espaco que prende e seduz os desgarrados, os carentes, os sem-familia, aqueles mais
sensiveis que se sentem definitivamente inadaptados ao rude e frio mundo “dos negdcios la de fora”. E
o prazer de descobrir que ndo somos unicos em nossa “sindrome de patinho feio”. S6 isso, acho, vale
uma existéncia. E vale chamar isso aqui de o melhor lugar do mundo...

Genética é uma coisa estranha. Vejo Ménica Nunes trabalhando ao lado de sua mae, Eddy Resende
Nunes. Vejo Cacd também dirigindo as pecas de Maria Clara Machado. Sera que a filha do Zé vai
igualmente, no futuro, colaborar na administracdo? E por que uma das sobrinhas da Silvia Fucs
ainda nao veio para cda? (Desculpem: na verdade este pardagrafo so interessa aos mais proximos).




E preciso recomecar do zero. E preciso juntar a atual turma de jovens atores/atrizes e montar sequidamente
pecas infantis e pecas para adultos. E preciso. E preciso também reformar o espago fisico. Dos banheiros
as cadeiras. Da secretaria a sala de ensaio. Com que dinheiro? Boa pergunta... mais uma tarefa para
Maria Clara resolver!

Como professor, ja vi muita gente talentosa acontecer e se sobressair. Mas ja vi muita gente boa aban-
donar a carreira por nao ter conseguido a oportunidade merecida. E também, pessoas que nem eram
tdo bons atores ou atrizes melhorarem de forma espantosa. Profissdo curiosa, essa nossa...

“O teatro ndo tem categorias, é sobre a vida. Este é o unico ponto de partida, e além dele nada é
realmente fundamental. Teatro é vida”. Citei esta frase de Peter Brook em outro artigo, aqui mesmo nos
Cadernos. Agora, me parece mais verdadeira, ainda.

Tablado também ¢é lazer: no pdtio do Patronato ja jogamos volei e muito futebol. Na sala, xadrez e
cartas. No palco, ja brincamos de “assassino” no meio de uma pega... (nenhum ator olhava no olho
do outro para evitar ser assassinado, é claro. Tenho medo s6 de pensar no que a platéia teria achado
de tao estranha forma de representar...)

E ha a famosa frase de Carlos Drummond de Andrade, escrita la pelo inicio da década de 70: “Toda a
vez que eu vou ao Tablado me reencontro a mim mesmo. Comeco por perder a idade, esse fardo de
pedra que carregamos, ou que nos carrega a costas...”



Queria citar também uma frase de Maria Clara Machado que, creio, reproduz com precisdo o percur-
so seguido ao longo destes 50 anos:

“O Tablado tem sido um laboratério onde procuramos, através das aulas, dos ensaios, das
improvisacoes, das discussoes, o equilibrio entre nossas mediocridades e acertos: entre o que quere-
mos e 0 que podemos, e se nem sempre nossas realizacdes tiveram sucesso, o trabalho nos deu sem-
pre a sensacdao de estarmos vivos (...). Estamos criando esperancas, criando responsabilidades, crian-
do vinculos que nos serdo uteis para o resto da vida. Estas sdo as coisas que realmente importam. O
resto vem por acréscimo”.

De minha parte, ja fui burro, fantasma, jornalista, bandido, detetive, professor, amigo, filho problema-
tico, marinheiro, mendigo, burgués-formiga e “protozimbio pintado”. Além de operador de luz, assis-
tente de direcdo, diretor-secretario e editor dos Cadernos de Teatro. Como a personagem principal da
peca A menina e o vento, talvez eu devesse dizer que “preferia, ao fim de tudo, ser eu (gente), apesar de
tudo”. Nao sei, ndo... as memorias tomam a gente como Gertundios sonolentos, e o palco do Tablado
parece guardar tantos fantasmas quanto foram as apresentacdes de Pluft. No fundo, tenho certeza, nao
quero ser eu. Quero ser o que a proxima peca me reservar, seguidamente e sempre, até virarmos todos
um monte de papel celofane guardados num velho bau, que um dia serviu de casa para um fantasma
simpatico e dorminhoco.

Mas também ndo da para encerrar este pequeno artigo com um tom nostalgico, préprio de reminiscén-
cias melancolicas. Ficaria falso, até porque o que a gente mais faz no Tablado, é rir. O humor de Maria
Clara é permanente, marca continua de suas pecas, livros e conversas. Ha sempre uma piscadela de
olhos, mesmo nos momentos mais cruciais. E vindo daqueles olhos azuis, entao, fica bom demais...

(Acho que com esta ultima frase, consegui garantir um papelzinho maneiro no préximo espetaculo...).

Bernardo Jablonski entrou para o Tablado em 1970, como aluno de Maria Clara Machado, e ndo saiu mais.
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Maria Clara Machado

“Teatro € poesia em movimento no
espaco”, escreveu Antonin Artaud
em Le théatre et son double. E ain-
da: “Teatro é uma linguagem con-
creta que se destina aos sentidos,
que deve satisfazer primeiro aos
sentidos. Ha uma poesia para os
sentidos como ha uma poesia para
a linguagem”.

Se esta concepcdo de teatro re-
voluciona a velha idéia de que te-
atro é apenas literatura declama-
da, no teatro para criancas este
principio se aplica em toda a sua
extensdo. E pelos sentidos e nao
pela inteligéncia que a crianca
guarda suas primeiras impressoes.
Na idade em que a inteligéncia esta

apenas em desenvolvimento, é

principalmente pelos sentidos que a crianca chega as
coisas. E que melhor meio de cultura e de educagao do
que o teatro “poesia em movimento no espac¢o”, para
levar a crianca aos maravilhosos dominios da realida-
de e do sonho?

Deixai a crianca olhar e transportar-se pelos sentidos
para o mundo criado na cena, e tudo esta feito. A légica
e os ensinamentos morais explicitos tornam-se irreais.
Desaparece tudo diante da cena. Atores e publico se fun-
dem. Comunhao mais forte do que a leitura de contos de
fadas, porque visual. Mais forte do que o cinema, porque
presente, atual. Mais forte do que a licdo na escola ou no
lar, porque envolvida pela poesia do faz-de-conta...

Infelizmente, o teatro infantil ndo tem ocupado o lu-
gar que merece na literatura dramatica. Teatro infantil,
geralmente, é sinénimo de infantilismo literario, como
se fosse sobras de arte que se ddo as criancas, uma vez
que elas nada exigem, e nada entendem, como falsa-
mente se cré.

A literatura dramatica infantil tem sido geralmente
enfadonha, apenas veiculo para a pedagogia aplicada.
O palco é lugar onde “gente vestida diferente fala igual-
zinho ao professor”.

A idéia de que “é preciso ensinar a crian¢a” prevalece
sobre todas as outras e ninguém escapa a fada no meio
da cena a dizer aos meninos que eles devem ser bonzi-
nhos, escovar os dentes, obedecer a mamae etc. Até os 12
anos, a crianc¢a agilienta o teatro, depois nunca mais quer
saber de teatrinho para criancas ou para adultos, e pas-
sa de armas e bagagens para o cinema. E o teatro, tal-
vez, tenha perdido para sempre aquele pequeno publico
que levara para a adolescéncia uma idéia agua-com-acu-
car e didatica do teatro. E como podemos queixar-nos de

que nao ha mais platéia infantil? E preciso que o teatro



volte a ser uma mania como o futebol ou o cinema, mas
para isso é necessario reconquistar as criancas.

Que se deve, pois, oferecer a crianca?

As leis que regem a maneira de se escrever para cri-
angas sao as mesmas para qualquer peca de adultos. A
cena é lugar onde se vivem situacdes, e ndo sala de aula
onde atores dizem coisas para educar a crianga. Se qui-
sermos dar alguma licao a criancga, esta licdo tem de ser
vivida em cena e ndo simplesmente dita. Que a acao
ndao seja apenas um pretexto para a a licdo, mas que a
licdo esteja contida na ac¢do. A crianca se identifica
muito mais com o heréi que age, do que com o herdi
que diz como se deve agir.

Nao se admite, geralmente, que numa peca infantil,
falte a licdo de moral explicita. Ora, qualquer licdo com
aspecto visivel de licdo é sempre cacete.

A crianca deve identificar-se com o heroi que repre-
senta o bem, o belo ou a verdade, mas se este heroi for
apresentado de maneira enfadonha, sera contrario ao
que se deseja, o efeito produzido. Passar por bonzinho
nao deixara de ser coisa meio morta, meio cacete; cum-
prir com o dever, defender os fracos ou fazer o bem, qual-
quer coisa sem interesse, de morno. Ha uma distorcao
dos valores, uma exaltacdo as avessas, gerando, poste-
riormente, o desinteresse das platéias juvenis pelo tea-
tro onde iam buscar emocgdes fortes e nao coisas piegas,
sem forca de exaltacdo poética.

Os adultos sao inclinados a pensar que as criancas
sao bobas. Escrevem para criang¢a como se a crian¢a nao
entendesse nada. Explicam demais. Porque os adultos
perderam a infancia quando comecaram a raciocinar.
Ora, a crianga vive em permanente estado de poesia;
nao é necessdario que entenda tudo a maneira de um

adulto. Para a crianga é muito natural que o elefante

cante 6pera, ou que a cobra se transforme numa bruxa,
porque ela vive em estado feérico. Entra no faz-de-con-
ta muito mais facilmente que os adultos. O adulto, ge-
ralmente, ante o espetaculo teatral, escuta a peca, en-
tende, vé se o vizinho esta gostando (se o vizinho for
pessoa que ele respeita), raciocina, critica, concorda ou
nao. A crianca recebe, gosta e sobretudo se identifica e
assimila. E o publico em estado puro. E o publico que
estd sempre pronto a receber, que nao raciocina.

Grande risco € o de quem escreve teatro para crianca.
A ilusao desta arte é tdo poderosa quanto a capacidade
de uma crianca de entrar no jogo!

Acdo, poesia, humor, fantasia, sdo, a nosso ver, os
ingredientes que se devem misturar numa peca para
criancas. E tudo isto servindo, naturalmente, a uma his-
toria em que sempre o bem seja exaltado.

Nao importa que o publico infantil ndo compreenda
todas as palavras ditas em cena; ou que perca a metade
do sentido da agdo. O importante é que a poesia do es-
petaculo desca da cena para a platéia e fique solta no
espaco, e que atores e publico vivam momentos de
indentificacdo completa - de comunhao artistica e de

exaltacao poética.

Este artigo, publicado no n? 31 dos Cadernos de Teatro, foi escrito em
1965, ano em que a autora representou o Brasil no Terceiro Congresso
Internacional de Teatro para a Juventude, realizado em Paris.
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A grave responsabilidade
do teatro infantil

|

Barbara Heliodora

Nunca tivemos tanta atividade
no que se chama teatro infantil -
ou seja, um teatro realizado por
adultos para um publico infantil -
como atualmente. Entretanto, em
lugar de nos proporcionar um pa-
norama de esperanca e otimismo,
esse movimento deve causar a to-
dos os que se interessam pelo desen-
volvimento do teatro e pela forma-
¢ao cultural de nossa infancia nao
sO preocupacdo como mesmo alar-
me, ja que os grupos de “teatro in-
fantil” proliferam na razdao direta

de sua falta de qualidade e critério.

Dois erros basicos, muito embora totalmente opostos,
s@o os mais comuns nesse género de atividade, e ambos
se originam no desconhecimento da natureza do teatro
como arte independente e legitima, bem como de suas
caracteristicas essenciais. Abandonando o caminho do
teatro, os que erram descambam para dois campos opos-
tos: o da suposta pedagogia e o da exacerbacdo emoci-
onal gratuita, ambos esquecidos de que o teatro é uma
experiéncia artistica, estética, uma experiéncia indepen-
dente, auténoma, ligada ao que é definivel especifica-
mente como uma acdo dramatica.

Que o teatro educa, nao ha duavida, ou melhor dizen-
do, pode educar, mas deve educar pelos seus préprios
meios, pelo aprimoramento de conceitos estéticos, pela
amplia¢do da experiéncia de conhecimento humano, e
nunca pela licdo de moral impingida, soletrada e em-
purrada goela abaixo a qualquer preco. Ha pessoas que
passam a vida a tirar citagdes de Shakespeare e encon-
trar aplicacdo para as mesmas, fora de contexto, em to-
dos os assuntos, desde habitos de higiene até as boas
maneiras a mesa ou na sociedade, mas por certo a culpa
ndo é de Shakespeare, que tratou de temas em termos
dramaticos que expressaram determinadas idéias, mas
que por certo ndo tinham a intencdo de ensinar nin-
guém a usar o guardanapo. Dramatiza¢do de determi-
nados acontecimentos como instrumento didatico mo-
mentdneo é um outro assunto completamente a parte.

Do outro lado esta alguma coisa de ainda muito mais
comprometedor: o grupo que junta meia duzia de frases
feitas ou idéias apropriadas a contos de fadas ou simi-
lares, a partir disso apostam corrida em volta da pla-
téia ou do palco, fazem concursos de poténcia vocal com
os espectadores e, de modo geral, deixam-no num tal

estado de super-excitacdo gratuita - sendo mesmo ne-



fasta - que deve criar inumeros problemas para os in-
cautos, pois que pagaram ingresso na busca de uma
atividade dominical para a prole. Para trizteza da mui
leal cidade, hoje mui sofredor estado, a sequnda catego-
ria ainda é muito mais numerosa do que a primeira.

Que foi que aconteceu com o teatro infantil, para que
chegasse ao ponto de loucura a que chega agora? Nao é
dificil encontrar a explicacdo: ndo ha por aqui nada o
que se fazer com as criancas nos fins-de-semana, a nao
ser ir a praia (quando nao chove) ou ao cinema (quan-
do ha algum filme de censura livre que ndo seja uma
das monstruosidades nacionais que deviam ser proibi-
das por um juizado estético de menores); admitamos,
entdo, que nao ha pergunta mais angustiante do que
aquela “o que é que eu vou fazer?”, ilustrada pelo
arregalamento de dois olhinhos sequiosos de saber o que
€ que este estranho mundo tem para oferecer a uma
curiosidade insaciavel. O resto do mecanismo é simples:
um grupo comecou a fazer teatro infantil bom, integro,
e fez sucesso. Com a descoberta daquela fonte inesgota-
vel de bilheteria, ndo houve quem ndao visse o golpe que
era fazer teatro infantil e toca a fazé-lo, de qualquer
maneira, para aproveitar o fildo. Pior do que isto, in-
ventou-se que escrever para teatro infantil € facil, aces-
sivel a quem ndo consegue escrever para teatro sem li-
mite de idade, e multiplicaram-se os textos que variam
do estarrecedor ao inenarravel.

Nao estamos a dizer que nao foi feito, em meio a esta
avalanche, teatro infantil de qualidade, mas o que ne-
cessita de reparo, o que deve ser objeto de aten¢do por
parte dos pais, educadores e autoridades ligadas ao tea-
tro é o que se faz impunemente de mau, de péssimo, de
comprometedor para a formacao da crianga.

A mesma auséncia de critério que rege os textos rege

a realizacao dos espetaculos. Considerando - lamenta-
velmente - o fato de que as crian¢as em geral ndo tém
um julgamnto definido de qualidade, aproveitam-se os
supostos realizadores de teatro infantil para fazer um
espetaculo de qualquer maneira, com péssimos atores,
péssimos cendrios, péssimos figurinos e sem ninguém
saber o texto direito, e lancam-se irresponsavelmente a
aventura teatral que, feita deste modo, sem qué nem
porqué, sem um critério sério por si, pode ser e é alta-

mente prejudicial a infancia.

Sendo, vejamos. E sempre muito mais dificil corrigir
um mau habito do que criar habitos bons onde nao os
ha. No periodo formativo, se a crianca for sistematica-
mente corrompida em seus habitos estéticos, se nao for
real e cuidadosamente incultido um critério de gosto,
de selecao, se for alimentada com maus espetdculos, com
mas interpretacdes, maus cendrios, maus figurinos, isso
vai determinar sua formacao de gosto, que a acompa-
nhara pela vida toda e que, se mal formada, oferecera
obstaculo dificil de ser superado mais tarde. O cultivo
do mau gosto ja esta suficientemente disseminado no
pais para que nao se clame contra esta invasdo do cam-
po da infancia.

Torna-se necessario chamar a responsabilidade os que
fazem hoje teatro infantil como mera exploragdo co-
mercial. Torna-se necessario lembrar aos pais que € ne-
cessario informar-se a respeito de um espetaculo antes

de levar seus filhos para assisti-lo: s6 o repudio publico




pelo que € de ma qualidade € que pode forcar eficiente-
mente a melhoria do nivel.

O teatro pode ser um elemento educador em mais de
um sentido, deve desenvolver tanto a capacidade de
concentracao da crianca - pois, se ndo se concentrar no
que acontece no palco, ndo pode entender o que esta
vendo e ouvindo - quanto servir como instrumento de
cultura, seja por meio do texto, seja por elementos visu-
ais e auditivos. O erro fundamental é o de se dar musica
de ma categoria e mal executada a uma crianga cujo
ouvido ainda nao conhece as possibilidaddes de boa
musica (muito pior, é claro, é obrigar uma crian¢a a
ouvir boa musica com grandes avisos de que “vocé tem
de escutar porque isto é um classico”, o que cria as mai-
ores barreiras contra a musica erudita). Mas nao se pode
esperar que uma crianca sente, fique quieta e preste aten-
¢do quando o que se diz no palco nao passa de uma
reunido mais ou menos desconexa de frases feitas ou
gritarias que exigem outras gritarias em resposta e que
sdo, com criminosa ingenuidade, chamadas de “méto-
dos para se obter participacao da platéia”.

Participacdo ndao é, e nem deve ser, intromissdo. Os
extremos de resultados dessa nocao confusa do que seja
participar de um espetdaculo sdo os inimeros casos que
se contavam, dantes, de pessoas que chamavam a aten-
¢do dos atores num palco para a presenca de algum
personagem escondido. Participacao €, no caso do tea-
tro, receptividade, é sintonia, é comunhao de idéias, é
apreciacdo inteligente do que se desenrola no palco, e
por isso mesmo sao legitimos os casos de falas por inter-
médio das quais se transmite as crian¢as a idéia de que
os personagens sabem que elas estdo ali, tém nocdo de
que estao trabalhando para elas - logicamente a crian-

ca se sentira bem-vinda, se sentira integrada no espeta-

culo e consequentemente mais estimulada a companha-
lo com atencgao.

E preciso, é imperioso, que se lembrem todos de que no
teatro infantil as platéias teatrais do futuro estdo apren-
dendo as regras do jogo; cumpre aos adultos compreen-
der o alcance dessa responsabilidade para nao carrega-
rem consigo a amarga culpa de ter ensinado errado, apro-
veitando e abusando de sua ingenuidade. Tematica ade-
quada, linguagem simples e acessivel e aproveitamento
dessa coisa maravilhosa que é a imaginac¢ao da crianca
devem reger a redacgao dos textos do teatro infantil. Cui-
dado especial deve ser dado a constru¢do da peca, pois
as criancas tém um sentido 16gico surpreendente e, com
toda a razdo, ndo perdoam aqueles que sentem estar
querendo engand-las: fazem uma distin¢cdo absoluta e
perfeita entre a imaginacdo, que é o faz-de-conta, e o
engodo, que é apenas a negacao da verdade.

Se devemos esperar disciplina de um a platéia, nao é
justo que o espetaculo em si nao seja disciplinado, e por
isso mesmo € ofensivo e cruel, para com um publico que
vem ao teatro de cora¢do aberto, apresentarem-se espe-
taculos sem ensaios, em que metade dos atores nao sabe
o papel e fica a inventar frases que julga 6timas para
“conquistar a criancada”, mas que nada tém a ver com
0 que o espetdculo teria a dizer. Se um texto de teatro
infantil é realmente um texto entdo, de qualquer modo,
ele merece tanto respeito quanto um texto dramatico
de teatro adulto, e os produtores, diretores e atores que
assim nao julgarem estao traindo a prépria profissao.

E preciso que se dé um crédito de confianca ao publi-
co infantil, que o merece por todos os titulos. A grande
maioria, sera verificado, é perfeitamente capaz de tirar
suas proprias conclusdes do que viu, sendo dispensavel

essa “moral da histéria” que tantas vezes € incluida. Se



a historia é verdadeiramente uma fabula, se ela conse-
guiu expressar, em termos de teatro, a idéia do autor,
estejam sossegados que as criancas entenderdo; se, por
outro lado, ela nao disse nada, se em verdade o autor
nao tinha nada a dizer, entdo nao ha discurso final que
a justifique. A responsabilidade do teatro infantil é enor-
me; € preciso que se zele pela infancia, evitando que

seja exposta ao mau teatro.

Este artigo, escrito em 1965, foi publicado no n? 31 dos Cadernos de
Teatro. Sua autora, Barbara Heliodora, é professora, tradutora e critica
teatral do jornal O Globo. Foi aluna de Maria Clara Machado e partici-
pou, no Tablado, da primeira montagem de A bruxinha que era boa, em
1958. Ainda no Tablado, Barbara dirigiu uma leitura de Hamlet.




A profissao do ator

Fernanda Montenegro

Este artigo € uma selecdo de trechos
da aula inaugural dada pela atriz no
Conservatorio Nacional de Teatro,
em 1967. A integra da aula esta re-
gistrada no n® 90 dos Cadernos de

Teatro (1981).

Passado
Nao me sinto capacitada a lhes dizer nada de novo. Na
realidade, ndo me vejo com um passado teatral definiti-
vamente vivido para vir aqui e lhes trazer, por exemplo,
“as chaves do Reino”. Poderia ainda contar fatos de mi-
nha vida profissional, mas ela s6 tem 15 anos e nao tem

fatos assim tdo sensacionais que merecam ser contados.

Problemas
Quer na minha vida teatral ou particular, geralmente
resolvo meus problemas com uma boa conversa, um

bom siléncio ou um bom médico.

Diferenca
A unica coisa que nos diferencia é que ja consegui so-
breviver a 15 anos de profissao. Sobreviver nao em glo-
rias, esclareco logo. Sobreviver na base do “pao nosso

de cada dia”.

Anseio
Todos nos trazemos um anseio de arte. Podemos nao
chegar nunca a alcanca-la, a verdadeira arte. Mas esta
€ a nossa ambicao e é isso que nos salva e até mesmo
nos une: num plano de arte, a tentativa de uma comu-

nicacdo usando os meios da profissao teatral.



Instavel
E possivel se viver de teatro no Brasil? E possivel, sim.
Claro que mal, as vezes muito mal. As vezes nem se
vive de tdo mal. Mas de repente, vem uma rajada
mais fresca e entao se respira. De outras vezes o tem-
po fica muito bom e até firme. E logo cai um furagao
que te arrebenta até para o resto da vida. Tudo € ins-

tavel e tenso.

Estavel
Voceé vive, materialmente falando, por periodos. No
momento sdo de quatro meses. No tempo em que havia
companhias estaveis no Brasil, gente de teatro ficava
até 15 anos empregada num mesmo grupo. Depois a
coisa foi diminuindo. Até que se chegou ao periodo de
um ano. Atualmente estamos em contratos de quatro
meses, que € assinado juntamente com uma rescisao de
contrato. Ha poucas excegdes. No caso de ir bem, qua-
tro meses. Nao indo bem, até no dia seguinte a coisa ja

ficou no dito pelo nao dito. E vida de cdo mesmo.

Caviar & pastel
Nao vou melhorar para vocés o panorama atual do
nosso teatro. E uma vida sé de dificuldades, de desgaste
emocional, inclusive porque num dia vocé pode se dar
ao luxo de comer caviar e beber champanha. E no mo-
mento seguinte vocé pode nao ter a possibilidade nem

de um pastel.

Ultima nota
Em qualquer profissao, se vocé conhece o seu oficio, ha
um momento em que vocé ja conseguiu um patrimonio
de trabalhos prestados. O mais vem naturalmente. No

teatro, ndo. Vocé faz exame todo o dia. Cada vez que se

estréia uma peca é uma sabatina geral. E o que vale é

somente a ultima nota.

Desemprego
Para os que ndo sabem, estamos passando por outra
crise dentro da nossa ja eterna crise teatral. A de agora
é a crise do desemprego. Os grupos que neste inicio de
temporada preparam seus espetaculos procuram a dedo
pecas com pouca gente. E olhe que ndo ha coisa mais
dificil do que vocé encontrar pecas de pouca gente, boas
ou mas. Os melhores textos, com um pouco mais de

gente, sao quase que eternamente adiados.

Alternativas
Muitos tentam a televisao (que também esta dificil), al-
guma coisa de cinema, dublagem, show. Mas, no mo-
mento, nao quero falar sobre as alternativas, as conces-
soes da carreita teatral. Portanto,vivendo de pisar num

palco, atualmente, s6 muito poucos.

Monte de carne
Ha gente no nosso meio que infelizmente, como profis-
sionais, nao tém nenhum preparo, informacdao ou téc-
nica. Muitos nado tém nem vontade. SGo apenas um
monte de carne. Mas, nesses momentos dificeis, todos
apanham: os bons e os maus. Entdo , é claro que o
melhor terd mais chance. E uma frase acaciana, mas é

verdade.

Quedas
A escola nao forma génios, mas profissionais. E saindo
da escola nao criem tabus profissionais. Nao quero di-
zer que voce se transforme num bronco, num sem-cara-

ter, ou que nao deva saber exatamente o que quer. Mas




vocés nao vao fazer teatro na Inglaterra, na Alemanha,
na Franca, na América. Vocés vao comecar e continuar
no teatro brasileiro mesmo, onde o puro idealismo exis-
te sim, sem duvida, mas também ele vai muito mal,
obrigado. E como todos nés o trazemos dentro de nos, o
idealismo, vivemos tapando buracos, que sdo os nos-
sos, amparando aqui e ali as suas quedas, que sdo as
nossas. Porque no fundo é a nés mesmos que estamos

tentando salvar.

Escolhas

Vocé tem a obrigacao de escolher o melhor autor, o
melhor grupo, o melhor diretor, pessoas que falem a
sua lingua e correspondam as suas aspiracdes. Mas nao
havendo o melhor do melhor, fique com o bom, ou com
o menos bom. E conscientize a sua escolha. Se tiver
que escolher entre o protagonista de Paulo Magalhaes
e 0 102 papel numa peca de Brecht (digo Brecht porque
este autor extraordindrio significa também uma teo-
ria da representacdo e uma clara posi¢do politica), €
claro que vocé tem a obrigacdo de escolher o melhor
autor, para ser fiel a vocé mesmo e ao seu idealismo.
Mas para comecar, para se exercitar, para tarimbar, e
muitas vezes até para comer e continuar, nao haven-
do a oportunidade do grande autor, aceite o 102 papel
do Paulo Magalhaes.

Agressao
Vocé acha isso uma agressao a vocé mesmo? Um esforco
sobre-humano para quem ambiciona o melhor? Que isso
¢ impossivel de suportar? Sem divida nenhuma. Mas esse
€ 0 jogo que vocé vai encontrar. O importante é nunca
perder a visao critica sobre o momento pelo qual vocé

esta passando. As crises ndo sao sé de pdo, mas também

de qualidade de trabalho. Sao fases. Por isso mesmo acre-
ditamos que melhores dias virao. E piores. E melhores. E
piores. E um jogo perigoso. E ¢ nessa instabilidade que

temos de enfrentar sempre o capitulo das concessoes.

Demagogia
Depois de 15 anos de palco, ouvindo e vendo contradi-
coes de toda a ordem, acho pura perda de tempo e, na
maioria dos casos, pura demagogia a atitude de certos
profissionais, que, conhecendo bem o chao no qual pi-
sam, vivem afirmando: “Nunca mais represento tal coi-
sa. Nunca mais farei tal autor. Nunca mais participa-
rei de um espetdaculo menos isso, menos aquilo”. Fara
sim...se nao tiver coisa melhor. Se nao tiver pais ricos,
mulher rica, marido rico, amantes ricos ou outra pro-
fissdo, fara sim. Entao é melhor calar a boca, nao pas-
sar por falastrao, nao gastar saliva a toa...e trabalhar.
No melhor, quando for possivel o melhor. No pior,
quando s6 nos restar o pior - a ma televisao, a dubla-
gem, os shows de todos os tipos, filmecos sem catego-
ria etc. Quem de noés ja ndo fez a sua peca de segunda
ou terceira categoria? E quem de nés pode jurar que
ndo o fara mais? Mas também, quantos espetaculos
bons, pecas otimas, textos importantes ja nao fizemos

e continuaremos a fazer?

Desordens
Quando comecamos esta carreira, estamos certos de que
a nossa geragdo vai solucionar todos os velhos proble-
mas. Basta alguns anos e logo vemos que todos os pro-
blemas se resumem a um s6: a desordem cultural e eco-
némica do Brasil. E com isso nao estamos passando a
bola para outro, ndo. Nem isso diminui a nossa respon-

sabilidade individual, muito pelo contrario. Acho que



somente uma modifica¢ao total no plano educacional-
social e econdmico resolvera esse nosso impasse, como
todos os outros impasses deste pais. E serd um trabalho

para geragoes.

Minguando
Nas décadas de 30, 40 e mesmo em parte da década
de 50, ndés tinhamos Dulcina, Morineau, Eva, Bibi,
Procépio, Jaime Costa, Cassarré, Palmerim Silva, Alda
Garrido, trés ou quatro revistas na Praca Tiradentes,
as revistinhas de Copacabana, Silveira Sampaio, os
cassinos, tudo funcionando ao mesmo tempo, duran-
te meses seguidos. Eram duas sessdes por dia. E trés
na quinta, no sabado e no domingo. As companhias
eram imensas. Os contratos eram longos. No verdo a
coisa apertava um pouco, mas sempre havia excur-
soes. Os espetdculos podiam nao ter grande requinte,
mas funcionavam. Os atores eram realmente popula-
res. Uma Beatriz Costa sacudia as galerias da Praca
Tiradentes. Eu nao estou aqui fazendo a “hora da
suadade”, ndo. Quero apenas dizer que na medida
em que a nossa moeda passou de prata a lata, o ne-

goécio foi minguando.

Empresarios
Atualmente, empresdrios auténticos ndo existem. Vemos
alguns atores, diretores ou autores acorrentados a esta
necessidade vital de fazer teatro, se alcarem ou se rebai-
xarem a condicdo de auto-empresariar. E entdo, ao en-
trar em cena, esses homens ndo tém sé a preocupac¢do
de seus respectivos desempenhos. Ha sempre por tras os
empréstimos bancarios, o aluguel do teatro, os impos-
tos, a amortizacao da producdo etc. E ainda tém que

entrar em cena e representar como se nada existisse além

do seu papel. E mesmo num fracasso, tém que ter fibra
e forca de vontade bastante para recomecar. Os que nao
se lancam no modesto auto-empresariado, tém que fi-
car a espera de que algum outro colega, corajoso, o faca

e o chame.

Espectadores

Ter 300 pessoas em média, hoje em dia, nos assistindo,
é uma alegria alucinante nos bastidores. Alguns, com
100 espectadores, ja estdo no auge. E muitos aceitam 50
como uma dadiva celeste. Anualmente, poucos espeta-
culos rompem a média de 200 espectadores. E quais os
que chegam até 14? E claro que, na sua maioria, os me-
lhores. E gracas a Deus os melhores. Entdo, se fizésse-
mos somente excelentes trabalhos, as eternas crises nao
existiriam? Viveriamos mais realizados, mas a crise es-
taria presente. Porque ha uma grande parte que nos foge.
Sendo, vejamos: ha dez anos um sucesso, no teatro de
comédia, podia contar com 80 mil a 90 mil espectado-
res. Hoje com 30, 40 mil no maximo. E se disserem que
alguém chegou a 50 mil, eu gostaria de ver o bordereaux
da Sbat.

Complo
Tudo nos atrapalha: a instabilidade econdémica, o ca-
lor, os temporais, a falta de luz, de dgua, as férias esco-
lares, as festas natalinas, o carnaval, o inicio das au-
las, a Semana Santa, as eternas crises politicas. E so-
bretudo: a Nao necessidade de ver teatro que o brasi-
leiro tem. Que fazer? O que nos resta é trabalhar para
essa minoria que ainda vem nos ver, e que num bom
espetdaculo nos procura como nés 0s procuramos - com
a mesma ansiedade. Com o mesmo calor. E esperar

melhores dias.




Desafio
O desafio que a carreira teatral nos oferece € enorme.
As nossas armas sao a nossa seriedade, a nossa capaci-
dade profissional e o nosso orgulho de artesao. Em nos-
so clima teatral é duro manter a forma mental e fisica.
No Brasil é mais facil ser génio aos 25 anos do que em
qualquer outra idade. Aos 25 anos, sempre a primeira
direcao é genial. A primeira peca de um autor de 20
anos marca sempre um periodo novo na dramaturgia
brasileira. Aos 20 anos, o primeiro trabalho de um ator
¢ sempre o de Zaconi ou o da Sara Bernhardt em pri-
meira audicdo, como diz Nelson Rodrigues. O proble-
ma, portanto, nao ¢ estrear “genialmente”. O desafio é
continuar. E ser alguém diariamente. £ ano apés ano
tentar manter sua qualidade humana e profissional,

dentro deste anticlima.

Crenca
Somos homens de teatro no Brasil porque praticamen-
te nos impingimos. E por isso temos que ter uma cren-
ca absoluta em nds mesmos e na nossa coletividade.
Com o nosso preparo técnico, podemos alcancar, pelo
menos, uma cultura mediana, criando um interesse
profundo sobre tudo que nos rodeia; romperemos fa-
ses e modismos, sacudiremos as dificuldades e os pre-
conceitos. Acho que cada geragao tem o dever de re-
visar a geragdo que passou. Aproveitar o que de bom
foi conseguido e jogar fora sem pena nenhuma o que

caducou.

Oficio
Vejamos ainda a palavra profissdo. Agora no sentido
de oficio, rumo, vida. Cada autor nos solicita de um jei-
to. Cada um de nés é ator também um pouco a seu
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modo. Mas ha um terreno sobre o qual ndo podemos
deixar de pisar. E sobre isso falaremos logo adiante.
Antes, se lhes interessa saber como trabalho, direi que
nem sei bem como isso acontece. John Guilgud afirma
que “os atores, no intimo, sdo inseguros, embora pos-
sam parecer senhores de uma confianca ilimitada pe-
rante a platéia. Sua ciéncia é adquirida no curso de
muitos anos e eles mal se atrevem a aconselhar-se uns
com os outros, pois sentem que, para cada ator, o pro-

blema é outro”.

Aleluia
Sou metddica. Avan¢o, quando avango, aos poucos. Em-
bora seja torturante a busca de uma personagem, procu-
ro trabalhar num clima o menos neurotizado possivel.
Acho que os diretores e atores que ensaiam num clima
histérico, com desmandos, crises de choro ou coisa pare-
cida, estao perdendo tempo. Ou pior, estdo doentes. Te-
nho um grande prazer, uma grande alegria em exercer o
meu oficio. Nessa profissao é fundamental um certo es-
tado de aleluia interior. O teatro para mim ndo é um
funeral. E muito menos um jogo crepuscular, cinzento e
mérbido. Para se realizar um papel ndo é preciso se por a
mascara do sério ou do génio caboclo incompreendido. E
cretino ter a preocupagdo de bancar ser mais sério do

que a seriedade e mais eficiente do que a eficiéncia.

Grupo
Como vivemos agrupados (cada peca, por menos perso-
nagens que tenha, representa uma coletividade), temos
que fazer do grupo uma parte de nés mesmos. Eu parti-
cularmente jamais consigo trabalhar em clima de desa-
gregacdo, mas ao mesmo tempo desconfio desses gru-
pos que com o passar do tempo se atrofiam em torno de



lideres (alienados ou engajados) que tém como lema a
incomunicabilidade humana. Didlogo para eles nao
existe. Tudo fica resumido num turibulo a fazer fumaci-
nha de incenso e a obrigacao do resto do grupo de fazer

coro em volta e repetir: “é o maior, € o maior!”.

Ensaio
Gosto de ensaiar. Eu acho mesmo que gosto mais de en-
saiar do que do espetdaculo mesmo. Embora adore ver
uma platéia cheia. Sou capaz de ensaiar horas e horas
seguidas. Acho que sou disciplinada. Que me lembre
nunca criei problemas com os diretores com os quais

trabalhei. Sou obstinada no meu trabalho.

Defeito

Tenho um grave defeito: depois de dois meses de peca,
faco um esforco terrivel para continuar ligada ao que
estou fazendo. Se pudesse parar uns dias, alternar tipos
de espetaculos diferentes! Qualquer coisa que quebras-
se a rotina de ter que, diariamente, as 21h30, fazer do
mesmo espetaculo algo eternamente novo. Ha exercici-
os, métodos de concentracao e tudo mais. Eu sei. Mas
depois de 200 representacdes, é duro.




Proliferacao de cursos

Yan Michalski

Por mais que os empresdrios se queixem de mais uma crise econdmica e estendam suas maos
aflitas ao governo, ndo se pode negar que num certo sentido o teatro esta mais na moda do
que nunca: a quantidade de cursos relacionados com atividades dramaticas que se abrem no
Rio ultrapassa qualquer expectativa. Pelo menos uma vez por semana tomamos conheci-
mento do lancamento de mais um curso ou cursinho de introducdo a interpretacao, ou de
comunicacdo através de técnicas teatrais, ou de atividades dramaticas para criangas e jo-
vens, ou de preparacao de professores de teatro. Este ultimo setor, sobretudo, recebeu notavel
impulso desde que a Lei da Reforma do Ensino tornou obrigatéria a drea de Educagdo Artis-
tica nas escolas de primeiro e segundo graus e incluiu especificamente nesta drea a disciplina

de Artes Cénicas.

A proliferacao dos cursos e cursinhos constituiria um fenémeno saudavel se nao fosse tao
indiscriminada e potencialmente aberta a todas as picaretagens. Um vez que o ensino de
teatro e atividades correlatas ndo foi ainda regulamentado e nao se acha sujeito a fiscaliza-
¢ao, qualquer leigo pode abrir um curso e comecar a faturar. E os canditados a alunos nao

tém nenhum meio de averiguar a idoneidade da iniciativa da qual pretendem participar.

Dois elementos contribuem para agravar o problema. O primeiro é a invencivel crenga bra-
sileira de que qualquer pessoa razoavelmente desinibida é capaz de fazer teatro, sem subme-
ter-se a um processo de aprendizagem especializada; e se qualquer pessoa pode fazer teatro,
por que nao poderia lecionar teatro? O segundo elemento negativo € o fato de que, sob a

influéncia de determinadas e recentes tendéncias de vanguarda, muitas das quais artistica-
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mente fascinantes, as técnicas teatrais passaram a ser usadas para fins pretensamente psicoterapéuticos, sob
rétulos tais como desinibicdo, comunicacdo sensorial etc. E evidente que quando orientada por pessoas sem prepa-
ro adequado - e quem no Brasil tem preparo para isso? - tal atividade pode expor o aluno, principalmente tratan-

do-se de crianca ou adolescente, a sérios riscos para o seu equilibrio emocional e a sua saude mental.

Sei que ha muita gente séria a frente de varias dessas iniciativas; mas a maneira como algumas delas vém sendo
divulgadas enche-me de preocupacdo. Ainda outro dia uma de nossas mais respeitaveis instituicdes culturais
lancava um laboratério dramatico “a cargo do ator, diretor e professor Fulano de Tal”. Na minha vivéncia de 18
anos no meio profissional do teatro carioca, nunca ouvi falar em Fulano de Tal nem como ator, nem como diretor,
nem como professor - e creio que isto, sem constituir prova de que seja ele fatalmente incompetente para orientar
o laboratorio, basta pelo menos para levantar uma desconfianca de alegacao de falsa qualidade. Outros cursos
apregoam textualmente que estdo aplicando o método Grotowski, quando é notério que o proprio Grotowski insis-
te, em repetidos depoimentos, que ndo existe um tal método, e desautoriza quem quer que seja a usar o seu nome

nesse sentido.

Uma adverténcia especial deve ser dirigida aqueles que, sob o estimulo da abertura oferecida pela reforma do
ensino, cogitam de dedicar-se ao ensino de teatro nas escolas de primeiro e sequndo graus. Na atual situacao de
transicao, quando a disciplina ja esta sendo implantada sem que existam professores adequadamente formados, a
existéncia de cursos de curta dura¢do para dar aos futuros mestres pelo menos no¢des rudimentares da matéria é
desejavel, contanto que se trate de cursos lucidamente orientados. Mas nenhum desses cursos pode ter a pretensao
de formar efetivamente professores de teatro. Estes s6 poderdo ser formados em auténcios cursos de Licenciatura,
comparaveis aqueles que preparam professores de Miusica, Desenho etc; e a criacao de tais cursos de Licenciatura

nao foi ainda equacionada pelo MEC.

O caos so podera ser dissipado quando o governo regulamentar definitivamente o ensino teatral. Infelizmente, ao que
parece, esta regulamentacdo estd intimamente vinculada a regulamentacao das profissoes teatrais, que vem rolando
pelos canais competentes ha mais de oito anos, ou seja, desde que foi promulgada a Lei n® 4641 que, apesar de votada

e sancionada, permanece até hoje letra morta, precisamente por falta da respectiva reqgulamentacao.

Publicado no |B em 26/07/73, este artigo constou do n? 58 dos Cadernos de Teatro (1973). Yan Michalski foi aluno de Maria Clara Machado e
participou, como ator, dos seguintes espetdculos no Tablado: O baile dos ladrées, O embarque de Noé, A bruxinha que era boa, O matriménio, O rapto
das cebolinhas, Do mundo nada se leva e O cavalinho azul. Ainda no Tablado, dirigiu a leitura dramatizada de Os justos e assinou a direcao de O mal-
entendido. Critico teatral do Jornal do Brasil durante 23 anos, professor, ensaista e tradutor, Yan foi um dos fundadores da Casa das Artes de
Laranjeiras (CAL).




O riso

Henri Bergson

Uma paisagem pode ser bonita,
sublime, insignificante ou feia,
nunca risivel. Pode-se rir de um
animal, mas por se ter surpreendi-
do nele uma atitude do homem ou
uma expressdo humana. Um cha-
péu pode ser engracado, mas nao
pela palha ou pelo feltro, mas pela
forma que lhe deu o homem. Para
entender o riso sera preciso coloca-
lo em seu meio natural, que é a so-
ciedade. Ele tem uma fung¢do soci-
al. A comicidade nasce quando os
homens, reunidos em grupo, diri-
gem sua ateng¢do para um deles, fa-
zendo calar sua sensibilidade e
exercitando apenas a inteligéncia.
Exemplifiquemos:

Um homem, correndo na rua,
tropeca e cai. Os transeuntes riem
dele. Ninguém riria se supusesse

que ele teve vontade de se sentar

no chao. Ri-se porque ele sentou involuntariamente. Nao
é a brusca mudanga de atitude que provoca o riso, € o
involuntario da mudanca e sua falta de jeito. Foi uma
falta de agilidade, distrag@o ou obstinacdo do corpo, que
deixou os musculos continuarem a realizar o movimen-
to quando as circunstancias pediam outra coisa (con-
torno do obstaculo, mudanca de ritmo etc.). Foi por isso
que caiu e € por isso que 0s outros riem.

Outro exemplo: um homem executa matematicamen-
te suas tarefas. Mas os objetos que o cercam foram tro-
cados de posicao por alguém. Ele leva a caneta ao tin-
teiro e sai lama, pensa que estd sentando na cadeira e
ela foi retirada, quer dizer, ele age a contrasenso e nao
funciona, sempre devido ao efeito da velocidade adqui-
rida. O habito lhe dera aquele impulso, que seria preci-
so modificar, parando para refletir e muda-lo. Contudo,
ele continua maquinalmente o movimento. A vitima
dessa farsa esta na mesma situacdo daquele que escor-
rega e cai. A comicidade tem a mesma causa.

O que é cdmico, nas duas situacdes, é uma certa du-
reza mecanica onde devia haver agilidade e flexibilida-
de. A diferenca é que uma se produziu por si mesma e a
segunda foi provocada artificialmente. O transeunte s6
fez observar a cena no primeiro caso; no outro, o gaiato
experimentou a cena. Nos exemplos dados, uma circuns-
tancia exterior determinou o efeito comico. A comicidade
é acidental e fica na superficie da pessoa.

As atitudes, gestos e movimentos do corpo humano
sdo risiveis na medida em que esse corpo nos induz a
pensar numa mecanica simples. Gestos, que nao provo-
cariam riso, tornam-se risiveis quando outra pessoa os
imita. A gente comeca a ser imitavel desde o momento
em que deixamos de ser nés mesmos. SO podem imitar

de nossos gestos aquilo que eles ttm de mecanicamente



uniforme e, portanto, de estranho a nossa personalida-
de. Imitar alguém é tirar a parte de automatismo que se
introduziu na sua pessoa.

Se a imitacao dos gestos é por si mesma risivel, sera
mais ainda quando se aplica em acentua-los, sem
deforma-los, no sentido de alguma opera¢do mecani-
ca, como serrar ou puxar incansavelmente um cordao
de sineta imagindrio. O gesto aparece ai mais franca-
mente maquinal quando se o liga a uma operacao sim-
ples, como se fosse mecanico por destinacao. Um dos
processos favoritos da parddia é sugerir essa interpre-
tagdo mecanica.

Os artificios habituais da comédia - a repeticao perio-
dica de palavra ou cena, a intervencdo simétrica de pa-
péis, o desenvolvimento geométrico dos quiprocds - po-
dem deduzir sua forca cdmica da mesma fonte, sendo a
arte do autor de vaudeville apresentar-nos uma articu-
lacdo visivelmente mecanica dos acontecimentos huma-
nos, conservando-lhes o aspecto exterior da verossimi-
lhanca, isto é, a aparente espontaneidade de vida.

Essa visdo do mecanico e do espontaneo inseridos um
no outro levam-nos a imagem mais vaga de uma rigi-
dez qualquer aplicada sobre a mobilidade da vida, ten-
tando seguir-lhe as linhas e imitar-lhe a agilidade. Vé-se
entdo como é facil uma roupa se tornar ridicula, poden-
do-se dizer que toda moda é ridicula de certa maneira. E
que quando se trata da moda atual, estamos tao acostu-
mados com ela, que a roupa nos parece fazer o corpo
com quem a veste. Nao temos a idéia de opor a rigidez
inerte do invélocro a espontaneidade viva do objeto en-

volvido nele. O cdmico esta aqui em estado latente.

O artigo, extraido do livro Le rire, foi publicado no n® 43 dos Cadernos
de Teatro (1969)

Sao®




Improvisacoes

Os conflitos estdo presentes em
qualquer texto teatral, o que equi-
vale a dizer que sem conflito nao
ha teatro. Ou seja: sem o choque
de vontades antagénicas a agdo
dramatica deixa de existir. E tal
conceito aplica-se ndo apenas a
pecas prontas, mas também aos
exercicios preparatérios do ator,
em especial as improvisacdes, que
possibilitam abordar uma infinida-
de de conflitos. Os 70 exercicios de
improvisag@o que se sequem foram
extraidos do livro Improvisation
starters, de Philip Bernard
(Betterway Books, 1992) e estdo
agrupados em blocos envolvendo
pai/adolescente, professor/aluno,
cliente/vendedor, adolescentes, em-
pregado/empregador, colegas de
trabalho, relacionamentos amoro-
sos e médico/paciente. A traducao
é de Ana Carolina de Oliveira Pe-

reira dos Santos.

Pai e Adolescente

1 - Jovem esta discutindo com o pai a possibilidade de ir
a uma festa.

Obijetivo do adolescente: a festa promete ser da pe-
sada porque nenhum adulto estara presente. Tente con-
seguir a permissao do seu pai.

Objetivo do pai: vocé esta muito relutante em deixar
seu filho ir a uma festa onde ndo havera nenhum adul-

to, o que pode resultar em uso de drogas ou alcool.

2 - Pai e filha estao na sala e ouvem um carro buzinan-
do. A filha diz que seu namorado chegou e que eles vdo
ao cinema. O pai ainda nao conhece o rapaz.
Objetivo da adolescente: vocé quer sair ja porque o
filme comeca em 10 minutos.
Obijetivo do pai: insista em conhecer o rapaz antes

deles sairem.

3 - Pai e filho estdo no quarto do ultimo. A mae acabou
deixa-los.

Objetivo do adolescente: vocé se da conta de que seus
pais estdo se separando e de alguma forma se sente res-
ponsavel pela situacao.

Objetivo do pai: vocé quer certificar-se de que seu
filho reconhece que os problemas entre vocé e sua mu-

lher ndo tém nada a ver com ele.

4 - Rapaz entra em casa. Ele pegou o carro esporte novo
do pai emprestado. O pai estd em casa quando ele chega.

Objetivo do adolescente: vocé bateu com o carro, mas
nao lhe aconteceu nada. Em compensacdo, o carro esta
destruido. Voceé foi o responsavel pelo acidente, mas nao

quer que seus pais saibam.



Objetivo do pai: vocé adora seu carro esporte e esta

feliz que seu filho voltou com ele sem nenhum problema.

5 - Jovem de castigo esta tentando sair de casa escondido.
Quando esta prestes a fazé-lo, o pai entra no seu quarto.
Objetivo do adolescente: convenca seu pai de que
vocé tem motivos para sair.
Objetivo do pai: exija uma explicacao para a ati-
tude do filho.

6 - Pai vé um brinco pendurado na orelha do rapaz.
Objetivo do adolescente: o brinco ficou étimo. Lute
pelo direito de usa-lo.
Objetivo do pai: essa idéia do brinco o perturba.

Demova seu filho de usa-lo.

7 - Adolescente entra em casa com o boletim escolar, o
pai esta na sala.

Objetivo do adolescente: seu pai precisa assinar o
boletim, mas vocé foi reprovado em todas as matérias,
menos em artes, em que tirou dez! Vocé pretende se tor-
nar um artista, entao as outras notas nao lhe parecem
importantes.

Objetivo do pai: vocé estd ansioso para ver o boletim
do seu filho. Na sua opinido, boas notas em todas as
matérias sdo muito importantes e vocé quer que seu fi-

lho vapara uma boa faculdade.

8 - Pai entra no quarto do filho para conversar sobre
onde ele foi na noite anterior.
Objetivo do adolescente: vocé disse que estava na
casa de um amigo, mas na verdade estava num bar.
Objetivo do pai: vocé falou com o tal amigo e ele

disse que nao esteve com seu filho. Descubra a verdade.

9 - Pai esta conversando com o filho sobre a moc¢a com
quem ele estd namorando.

Objetivo do pai: vocé nao gosta dessa namorada. Pro-
iba-o de vé-la.

Objetivo do adolescente: vocé sabe que seu pai ndo gos-

ta da sua namorada, mas recuse-se a terminar com ela.

10 - Pai esta tendo uma conversa com o filho de treze anos.
Objetivo do pai: vocé ainda nao contou ao seu filho que

ele é adotado. Vocé acredita que esta é a hora, mas sabe

que tem que ser muito delicado com os sentimentos dele.

Objetivo do adolescente: vocé esta percebendo que

‘'seu pai tem algo muito sério para discutir com voceé.

Descubra o que é.

Professor e Aluno

11 - Professora e aluno estdo em sala de aula. O sino
acabou de tocar e ela diz ao aluno que deseja conversar.
Objetivo da professora: vocé encontrou vestigios de
drogas na carteira do aluno e acredita serem dele. Ofe-
reca ajuda para que ele possa superar o problema.
Objetivo do aluno: vocé foi obrigado a guardar as
drogas de um outro aluno que ameag¢ou machuca-lo
caso nao o fizesse. Conte isso a professora, mas faca-a

prometer que vai manter segredo.

12 - Professor e aluno estdo discutindo um possivel erro
de nota numa prova.

Objetivo do professor: vocé ndo admite ter cometido
um erro.

Objetivo do aluno: vocé tem certeza de que o profes-
sor cometeu um erro e exige que ele aumente a nota da

sua prova.




13 - Professor e aluno discutem uma pesquisa.
Objetivo do professor: vocé nao acredita que o alu-
no seria capaz de elaborar uma pesquisa de tamanha
qualidade. Faga-o confessar que ele cometeu plagio.
Obijetivo do aluno: vocé se esforcou muito para fazer
essa pesquisa. Prove ao professor que ela € de sua intei-

ra autoria.

14 - Aluno do terceiro ano do segundo grau foi chama-
do a sala do diretor para uma reunido na véspera de
sua formatura.

Obijetivo do diretor: vocé acabou de se encontrar com
a professora de Biologia e ela lhe informou que ele foi
reprovado nessa matéria. Diga ao rapaz que isso o im-
pedira de formar-se.

Obijetivo do aluno: vocé acredita que a professora cal-

culou a média errado. Explique isso ao diretor.

15 - Aluno marcou um hordrio para falar com o profes-
sor de Histéria sobre o seu parceiro numa pesquisa.
Obijetivo do aluno: vocé odeia seu parceiro. Implore
ao professor que lhe coloque com outra pessoa.
Obijetivo do professor: vocé acha que todos os alu-
nos deveriam aprender a se dar bem. Recuse-se a mu-

dar as duplas.

Cliente e Vendedor

16 - Uma pessoa chega em casa e encontra um vende-
dor de aspiradores de pé.

Obijetivo do vendedor: vocé quer vender o objeto e
coloca um punhado de sujeira perto da porta para fazer

uma demonstracao.

Objetivo do morador: vocé nao estd a fim de atender

o vendedor. Livre-se dele.

17 - Cliente fala com um vendedor de carros usados so-
bre um problema que o veiculo que ela comprou vem
apresentando.

Objetivo do vendedor: convenca a cliente de que o
carro ndo tinha nenhum problema quando foi vendi-
do e que vocé nao tem responsabilidade sobre o carro
desde entao.

Objetivo da cliente: vocé tem certeza de que ja
havia algo de errado com o carro. Exija um reembol-

so completo.

18 - Vendedor conversa com um cliente no showroom de
uma loja de méveis que fecha em dez minutos. O clien-
te quer comprar um sofa.

Objetivo do vendedor: se realizar uma venda de
R$1.000 vocé podera ganhar uma viagem para o Buzios,
mas precisa fazé-lo até o fim do dia. Faga com que o
cliente compre o sofd de R§1.000.

Obijetivo do cliente: vocé sé quer comprar um deter-
minado sofa de R§900.

19 - Um caixa diz ao cliente que seu cartdo de crédito foi
recusado.
Obijetivo do cliente: vocé nado acredita. Acabou de
usd-lo em outra loja e ndo houve nenhum problema.
Obijetivo do caixa: vocé ndo tem permissao de reali-
zar nenhum venda para um cliente cujo cartdo nao foi
aceito. Insista num pagamento em dinheiro, caso con-

trario a venda nao podera ser efetuada.



Adolescentes

20 - Adolescente esta numa festa e oferece a outro uma cer-
veja e um cigarro. Quase todos estdo fumando e bebendo.
Objetivo do 12 adolescente: vocé nunca fumou, be-
beu e ndo quer comecar agora.
Objetivo do 22 adolescente: vocé acha fumar e beber

legal. Induza o outro adolescente a ceder.

21 - Adolescente quer dividir com o amigo a alegria de
ter recebido uma carta de uma faculdade onde ele gos-
taria de entrar.

Objetivo do adolescente: vocé abre o envelope e des-
cobre que nao foi aceito.

Objetivo do amigo: vocé sempre duvidou que seu
amigo seria capaz de ser aceito nessa faculdade, mas

nunca teve coragem de lhe contar. Console-o.

22 - Adolescente encontra outro no hall da escola.
Objetivo do 12 adolescente: vocé esta furioso porque
ouviu dizer que o outro estava espalhando terriveis bo-
atos sobre voceé.
Objetivo do 22 adolescente: vocé se sente intimidado
por este rapaz e nunca faria nada para deixa-lo nervo-

so. Faca o que puder para ficar de bem com ele.

23 - Adolescente encontra outro fora da sala poco antes
de uma prova.
Objetivo do 1° adolescente: vocé nao estudou. Con-
venca o outro adolescente a deixar vocé colar dele.
Objetivo do 22 adolescente: vocé € um aluno modelo
e nunca pensou em fazer isso.
24 - Adolescente encontra um amigo para discutir algo

muito importante.

Objetivo do adolescente: ontem a noite vocé viu a na-
morada do seu amigo com outro e acha que ele deve saber.
Objetivo do amigo: vocé suspeita que seu amigo esta
com inveja de sua namorada, ja que ela é bonita e ele

adoraria vé-los separados.

25 - Dois colegiais estao do lado de fora da sala do dire-
tor para conversar sobre um aluno que esta envolvido
com drogas. Justamente quando estdo prestes a entrar
na sala o primeiro muda de idéia.

Objetivo do 12 adolescente: vocé teme que o trafi-
cante queira se vingar.

Objetivo do 22 adolescente: vocé precisa que o outro

aluno confirme sua histéria. Convencga-o a falar.

26 - Dois amigos estao se divertindo numa festa quando
um deles vé que horas sao. E quase meia-noite.
Obijetivo do 1° adolescente: vocé prometeu a seu pais
que chegaria em casa até meia-noite. Convenca seu
amigo a voltar com vocé.
Objetivo do 22 adolescente: vocé esta se divertindo
muito e ndo quer ir embora. Convenga seu amigo a fi-

car mais um pouco.

27 - Dois adolescentes estao na beira do telhado de um
edificio alto. Uma distancia de dois metros separa esse
edificio de um outro com a mesma altura.

Objetivo do 1° adolescente: desafie o outro adoles-
cente a pular de um edificio para o outro.

Objetivo do 2° adolescente: vocé tem medo de altu-

ra e recusa-se a pular.

28 - Colegial interrompe o amigo que esta estudando

na biblioteca da escola.




Obijetivo do 12 adolescente: vocé ouviu uma fofoca
deliciosa sobre um professor da escola e quer contar para
0 seu amigo.

Objetivo do 22 adolescente: vocé tem uma prova im-
portante na préoxima aula e nao quer ser interrompido

nem por um minuto.

29 - Adolescente encontra seu rival no hall da escola.
Objetivo do 1¢ adolescente: vocé ficou sabendo que
o pai desse rapaz perdeu o emprego e por isso ndo para
de provoca-lo.
Objetivo do 22 adolescente: vocé esta péssimo por-
que seu pai perdeu o emprego injustamente. Vocé o ama

e faria qualquer coisa para defendé-lo.

30 - Dois adolescentes acabaram de roubar a prova fi-
nal da mesa do professor.

Objetivo do 12 adolescente: vocé se sente culpado e
decide colocar a prova no lugar antes que alguém dé
por falta dela.

Obijetivo do 22 adolescente: vocé quer fazer cépias

imediatamente e vendé-las para os outros alunos.

Empregado e Empregador

31 - Porteiro do cinema é chamado ao escritério do gerente.
Objetivo do gerente: vocé ficou sabendo por outro
funcionario que o porteiro tem deixado os amigos en-
trarem no cinema de graca. Pergunte se é verdade.
Obijetivo do porteiro: o outro funcionario o odeia por-
que, apesar de ter sido contratado depois, vocé ganha
mais que ele. Na sua opinido ele tem contado mentiras

a seu respeito. Defenda-se.

32 - Dono de uma loja conversa com o gerente sobre o
desempenho de um funcionario contratado recentemente.
Objetivo do dono: vocé ndao esta satisfeito com o de-
sempenho desse funciondrio, contratado pelo gerente.
Faca com que esse incompetente seja demitido.
Objetivo do gerente: vocé esta consciente do fraco
desempenho do funciondrio, mas tentara defendé-lo por-

que ele ¢ um grande amigo.

33 - Caixa de supermercado entra no escritorio do ge-
rente para pedir um aumento.

Objetivo da caixa: vocé esta trabalhando nesse su-
permercado ha um ano e acredita que ja esta na hora
de receber um aumento.

Obijetivo do gerente: vocé sabe que ela é uma das
melhores funciondrias, mas seus superiores o instrui-

ram a congelar todos os aumentos.

34 - Editor-chefe de um jornal quer enviar um repoérter
novo para fazer uma matéria sobre um procedimento
cirurgico.
Objetivo do editor: diga ao reporter que ele precisara
observar os cirurgides fazendo uma operacao.
Objetivo do reporter: vocé esta ansioso para causar
boa impressao e poderia fazer qualquer matéria - desde

que nao tenha a ver com sangue, que lhe faz desmaiar.

35 - Gerente de uma loja mandou um de seus vendedo-
res varrer o chdo porque um dos superiores disse que
estava nojento.
Obijetivo do gerente: vocé sabe que varrer o chdo nao
é tarefa do vendedor, mas convenca-o a fazer esse favor.
Objetivo do vendedor: vocé nao foi contratado para

varrer o chao. Recuse-se a atender esse pedido.



36 - Executivo acabou de dar a secretaria uma pilha
enorme de pastas para organizar e arquivar antes do
fim do expediente, as cinco horas. Sao quatro e meia.

Objetivo do executivo: vocé acredita que a secreta-
ria é capaz de fazer o trabalho em meia hora. Insista
que ele deve estar pronto até as cinco.

Objetivo da secretaria: vocé acha que seu chefe
€ maluco. Ndo ha possibilidade de terminar o tra-
balho em meia hora. Prometa termind-lo amanha

até o meio-dia.

37 - Operario pede ao patrdo para tirar uma folga. Ele
ja utilizou os dias a que tinha direito.

Objetivo do operario: vocé precisa visitar sua mae
do outro lado do pais.

Objetivo do patrao: vocé suspeita que seu funcio-
nario estd mentindo. Recuse-se a dar os dias adicio-

nais de folga.

38 - Gerente de um banco esta em vias de despedir um
de seus caixas.

Objetivo do caixa: ontem vocé soube que o gerente
prometeu emprego ao sobrinho e na sua opinido seu
emprego sera dado a ele. Acuse seu patrao de nepotismo.

Obijetivo do gerente: vocé deve insistir que o esta des-

pedindo por causa do seu desempenho insatisfatério.

Colegas de Trabalho

39 - Caixa de supermercado percebe que outro caixa

esta roubando dinheiro da maquina registradora.
Objetivo do 1° caixa: vocé gosta do seu colega e de-

testaria que ele se metesse em encrencas. Convenca-o a

colocar o dinheiro de volta.

Objetivo do 2° caixa: negue que roubou o dinheiro

da maquina registradora.

40 - Dois professores estdo debatendo quem realmente
escreveu as pecas de Shakespeare.

Objetivo do 1° professor: na sua opinido, todas as te-
orias que afirmam que as pecas de Shakespeare foram
escritas por outra pessoa sao ridiculas e infundadas.

Objetivo do 22 professor: vocé sugere que Earl of
Oxford escreveu as pecas de Shakespeare baseado na

crenca de que apenas um nobre poderia té-las escrito.

41 - Duas cozinheiras de um restaurante estdo prepa-
rando o prato do dia: um guisado.
Obijetivo da 1¢ cozinheira: o orégano é parte impor-
tante da sua receita. Insista que ele deve ser incluido.
Obijetivo da 22 cozinheira: vocé sabe o quanto a sua
colega gosta de usar orégano, mas na sua opiniao esse

condimento nao deve ser incluido no guisado.

42 - Dois funcionadrios da limpeza estdo limpando a sala
de uma casa quando um deles comeca a varrer a sujei-
ra para debaixo de um tapete.

Objetivo do 1° funciondrio: na sua opinido nao ha
nada de errado em fazer isso.

Obijetivo do 2° funcionadrio: insista para que seu co-

lega use a pa e jogue a sujeira fora como se deve.

43 - Dois pintores estdo ao pé de uma escada de sete
metros apoiada numa casa.

Obijetivo do 1° pintor: vocé acabou de descer da
escada ap6s pintar a parte de cima da casa. Esta na
hora de um intervalo. Peca ao seu colega para termi-

nar o trabalho.




Objetivo do 2°: vocé tem pavor de altura, mas esta

relutante em admitir isso.

44 - Chefe de policia encarregado das investigacoes de
homicidio estd em seu escritério com um dos seus dete-
tives. Eles estao discutindo um caso no qual o segundo
esteve trabalhando durante meses.

Obijetivo do chefe de policia: o detetive ja gastou mui-
to tempo nesse caso e nao o resolveu. Vocé esta encer-
rando o caso.

Obijetivo do detetive: vocé tem certeza de que pode

conclui-lo com sucesso dentro de uma semana.

45 - Dois operarios estao escavando as fundi¢des de uma
casa, quando um deles descobre o que parece ser um
bau com um tesouro.
Objetivo do 1° operdrio: vocé acha que pode ter
encontrado algo de valor e adoraria abri-lo agora.
Obijetivo do 2° operdrio: tente convencer seu colega
que o que vocés acharam nao tem valor (Vocé pretende

voltar quando seu colega nao estiver la e pegar o bau).

46 - Apos examinar os desenhos de um conjunto de ar-
marios de cozinha que acabaram de montar, dois mar-
ceneiros descobrem que usaram as dobradicas e os pu-
xadores errados.

Objetivo do 1° marceneiro: vocé quer substituir to-
das as dobradicas e puxadores, embora va perder tem-
po e dinheiro com isso.

Objetivo do 2° marceneiro: vocé acha que os propri-
etdrios ndo vao notar o erro e quer deixar os armadrios
como estao.

47 - Dois funciondrios estao limpando um escritério

quando descobrem um envelope com dezenas de notas

de cinqlienta numa lata de lixo. E tarde da noite e ndo
ha ninguém por perto.

Objetivo do 1° funciondrio: vocé quer dividir o di-
nheiro com o parceiro.

Obijetivo do 2° funciondrio: vocé quer fazer o certo,

relatar a descoberta ao patrao.

Relacionamentos Amorosos

48 - Rapaz esta conversando com a namorada sobre uma
ligagdo que recebeu da ex, em que ela disse que gosta-
ria de continuar amiga dele.

Objetivo do rapaz: vocé acha que foi legal da parte
dela ligar para dizer que preza sua amizade. Convenca
sua namorada de que ela nao deve se sentir ameacada.

Objetivo da namorada: vocé nao acredita que a ex
s6 queira a amizade de seu namorado. Deixe claro que

quer essa menina fora da vida dele.

49 - Moga acabou de preparar um rosbife para jantar
com o namorado novo.

Objetivo do namorado: parece que o rosbife tor-
rou e vocé tem medo de comé-lo e passar mal. Mas
ndo quer magoar sua namorada.

Objetivo da moga: vocé esta super orgulhosa do prato que

preparou e gostaria que seu namorado comesse e repetisse.

50 - Moca e o namorado estdo no apartamento dela fa-
lando sobre um dos ex-namorados dela.

Obijetivo da moca: convenca seu namorado de que o
antigo caso terminou.

Objetivo do namorado: descubra se sua namorada

anda vendo o ex quando vocé ndo esta por perto.



51 - Rapaz e a namorada estdo discutindo o futuro do
relacionamento.

Objetivo do rapaz: vocé esta aborrecido porque ima-
gina que sua namorada quer terminar o namoro. Con-
venca-a a dar mais tempo ao relacionamento.

Objetivo da namorada: vocé sente que ndo ama mais
seu namorado. Entretanto, ndo quer magoa-lo. Termi-

ne com ele da maneira mais carinhosa possivel.

52 - Mocga esta discutindo com ex-namorado a possibili-
dade de voltarem.

Objetivo do ex-namorado: ela 0 magoou muito. Con-
venca-a de que ndo ha como vocés voltarem.

Objetivo da mocga: vocé tem consciéncia de que tra-
tou mal seu ex-namorado. Mas vocé também sabe
que ele foi o cara mais legal que namorou. Implore ou-

tra chance.

53 - Mocga esta prestes a dar um beijo de boa noite num
rapaz no primeiro encontro deles.

Objetivo da mocga: vocé esta nervosa, mas gostaria
de beijar o rapaz.

Objetivo do rapaz: vocé se divertiu muito essa noite.
Vocé gosta da moga, mas nao quer beija-la porque ela
tem mau halito.

54 - Moca esta contando ao namorado que seu pai nao
quer que eles se vejam mais.

Objetivo da moca: vocé tem medo do que seu pai
pode fazer se descobri-los juntos. Convenca seu namo-
rado que é melhor terminar o relacionamento.

Objetivo do namorado: vocé nao quer terminar.
Convenca sua namorada a fugir com vocé e nao vol-

tar nunca mais!

55 - Mulher conhece um homem numa festa.

Objetivo da mulher: vocé acha esse homem muito
atraente e gostaria de pegar o telefone dele.

Objetivo do homem: vocé nao se sentiu nem um pou-

co atraido por essa mulher, mas nao quer magoa-la.

56 - Jovem e a namorada estdo num carro discutindo a
idéia de casamento. Os dois estao nesse relacionamen-
to ha trés anos.
Objetivo do jovem: convenca sua namorada a casar-se
com voce.

Objetivo da namorada: convenca seu namorado
de que seria melhor esperar mais um ano antes de
ficarem noivos. Vocé sente que ainda é muito nova

para casar.

57 - Um homem acabou de pintar um comodo da casa
quando a mulher entra.

Objetivo da mulher: seu marido usou a cor erra-
da. Vocé queria azul, ndo bege. Faca com que ele pin-
te novamente.

Objetivo do marido: vocé levou duas horas traba-
lhando e ndo quer refazer tudo. Convenga sua mulher

de que bege é uma cor 6tima para esse comodo.

58 - Mulher esta acordada quando o marido chega, as
trés da manha.

Objetivo do marido: vocé estava na rua bebendo com
os amiqgos, sabe que sua mulher ndo aprova exageros
com a bebida e tenta esconder o porre.

Objetivo da mulher: vocé odeia quando ele chega
em casa bébado. Faca com que ele durma no sofa

esta noite.
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59 - Marido e esposa estdo no carro indo jantar na casa
dos pais dele.

Objetivo do marido: vocé sabe que sua mulher nao
gosta de visitar seus pais porque sua mae a critica de-
mais. Implore para ela nao dizer ou fazer nada que
possa iniciar uma discussao.

Objetivo da mulher: vocé ndo suporta visitar seus
sogros porque sua sogra adora criticar tudo o que vocé

faz e diz. Se ela comecar vocé vai dar o troco!

60 - Um jovem casal estd jantando em casa e a mulher
toca no assunto de ter o primeiro filho.

Objetivo do marido: convenca sua esposa a esperar
mais alguns anos, assim vocés poderdao dedicar mais
tempo um ao outro.

Objetivo da mulher: vocé quer ter filhos agora por-

que é melhor té-los jovem.

61 - Marido e mulher estdo fazendo uma lista de convi-
dados para uma festa que vao dar na semana que vem.
Obijetivo do marido: vocé quer convidar o tio Jodo,
pois o considera o cara mais bacana que conheceu. Cer-
tifique-se de que ele sera convidado.
Objetivo da mulher: a unica pessoa que vocé nao

quer convidar é o tio Joao. Vocé o acha detestavel.

62 - Mulher esta observando o marido consertar o cano
debaixo da pia.
Objetivo da mulher: seu marido esta piorando as coi-
sas. Convenca-o a desistir e a chamar o encanador.
Objetivo do marido: vocé tem certeza de que pode
consertar o cano. Convenca sua mulher de que os pro-

blemas serdo resolvidos logo.

63 - Marido esta na sala e a mulher chega com um pen-
teado novo.

Objetivo da mulher: o cabeleireiro acabou com seu
cabelo e vocé esta arrasada.

Objetivo do marido: o cabelo da sua mulher esta
horrivel, mas vocé nao quer magoa-la. Tente simu-

lar que adorou.

64 - Marido e mulher estao se preparando para deixar o
quarto do hotel no ultimo dia das férias. O hordrio da
saida € meio-dia e sdo onze e meia.

Objetivo do marido: vocé ja arrumou suas malas, mas
sua mulher ainda esta fazendo as dela. Diga para ela se
apressar porque vocé ndo quer pagar outra didria.

Objetivo da mulher: vocé esta longe de terminar, mas
tem certeza de que nao cobrardo outra didria se vocé se

atrasar um pouquinho.

65 - Mulher esta tendo uma conversa séria com o marido.
Objetivo da mulher: vocé esta convencida de que seu ma-
rido esta tendo um caso. Diga a ele que vocé quer o divorcio.
Objetivo do marido: convenca sua esposa de que €

um marido fiel.

Médico e Paciente

66 - Médico esta discutindo os resultados de um exame
com um paciente.

Objetivo do médico: convenca seu paciente de que
ele goza de plena saude.

Objetivo do paciente: vocé esta convencido de que
sofre de algum tipo de doenca fatal e acredita que o mé-
dico esta lhe escondendo algo. Exija saber a verdade!



67 - Médico esta discutindo os resultados de um exame
com um paciente que é um fumante compulsivo.
Objetivo do médico: o paciente apresenta condi¢des
cardiacas delicadas e se ndo parar de fumar nao vai
viver muito. Convenca-o de que ele tem que parar.
Objetivo do paciente: prometa que nao vai mais

fumar, embora talvez nao acredite muito nisso.

68 - Médico recém formado esta prestes a examinar
seu primeiro paciente.

Objetivo do médico: vocé estd nervoso porque tem
que mostrar competéncia.

Obijetivo do paciente: esse médico é o unico da re-
gido que consta de seu plano de saide, portanto vocé
nao tem outra opgdo. Porém, voce esta muito nervoso
porque ele é novo. Certifique-se de que ele sabe o que

esta fazendo.

69 - Médico esta conversando com um paciente em seu
consultorio.

Objetivo do médico: seja delicado com o paciente por-
que ele pode ter uma doenca cardiaca séria. Mas vocé
precisa ver o resultado dos testes para ter certeza.

Objetivo do paciente: vocé esta se sentindo 6timo e

se recusa a acreditar que ha algo errado com sua saude.

70 - Médico quer aplicar uma injecdo de analgésico num
paciente que acabou de machucar as costas. O paciente
esta morrendo de dor.
Objetivo do médico: insista em aplicar a injecao.
Objetivo do paciente: vocé nao acredita em medica-
mentos, nem mesmo aspirina vocé toma. Recuse-se a

tomar qualquer medicamento para dor.

Este artigo foi publicado no n® 156 dos Cadernos de Teatro (1999)




Criticando a critica

Groucho Marx

Nao vou defender os criticos. A verdade é que ignoro
para que servem. Mas, seja para que for, tém o direito
de cumprir sua missdo no teatro de qualquer empresa-
rio, por mais desastrosas que sejam as consequéncias.
Durante anos venho meditando sobre os criticos. Uma
peca foi escrita ostensivamente para certo publico, mas
se os criticos a repudiam, este publico jamais tera a opor-
tunidade de vé-la. Quem foi que decidiu que a fungao
do critico é educar o publico? Se a platéia na estréia sai
satisfeita da peca, por que ndo se pode permitir que o

resto dos espectadores possiveis a veja?

No The Summing Up, perguntaram a Somerset Maughan
por que havia deixado de escrever para o teatro. Disse
que era muito dificil agradar simultaneamente a criada
que se sentava no terceiro andar e ao critico do Times, de
Londres. “Creio que posso escrever para os dois - decla-
rou -, mas nao posso agradar a ambos. Seus gostos sao

bastante diferentes”.

Nova York possuia entre 90 e 100 teatros. Agora s6 exis-
tem uns 20. As pecas comicas e as de grande publico
vém desaparecendo virtualmente dos cendrios. Ha um

monte de pegas sobre os problemas raciais, sobre a ho-



mossexualidade, sobre a geracdo beatnik e sobre a loucura. Mas em cena restam muito poucas coisas divertidas.
Creio que a auséncia de umas sonoras gargalhadas é parcialmente responsdvel pelo atual estado do teatro. A

maior parte da sua alegria foi eliminada, e os criticos foram os responsaveis.

Um renomado critico (ndo ha necessidade de mencionar seu nome) escreveu recentemente sobre uma peca cha-
mada Ganhei um milhdo, protagonizada por Sam Levine. Eis aqui o que escreveu: “Isto ndo é tanto uma critica,
mas uma confissdo. Passei boa parte da noite passada rindo com uma peca muito ruim”. Af esta! Esse critico
passou a noite rindo, mas finalmente decidiu que era uma peca “muito ruim”. A tinica pretensao da peca era fazer
com que as pessoas rissem e conseguiu. Nao anunciava a representacdo de Rei Lear ou A morte do caixeiro viajante.

A unica coisa que prometia era uma comédia divertida, mas isso nao era suficiente para o referido critico.

Seria interessante saber quem decidiu que esses seis cavaleiros de Nova York e outra dizia de assassinos espalha-
dos por este pais fossem escolhidos para se transformarem em guardides oficiais do gosto do publico. Por que ndo
se mantém alijados do teatro durante uns quantos séculos e dao ao publico a oportunidade de ver o que deseja?
Observe que eles nao atacam a industria automobilistica. Sabe por que? Porque a companhia prejudicada retira-
ria imediatamente toda a publicidade. Nenhum jornal publica em letras destacadas o seguinte aviso: “Nao com-
pre essas repugnantes camisas que os Armazéns Delaney vendem a 1,78 délares”. Ninguém o aconselha a nao ler
a ultima edicdo do Saturday Evening Post porque “nao esta a altura do nimero da semana passada”.

Se perguntarmos por que ndao criticam os novos automéveis ou as novas torradeiras elétricas que a General Eletric
estd fabricando, sempre nos dao a mesma resposta: “Bom, esses sdo produtos industriais e nés ndo criticamos mer-
cadorias ou negécios. Somente fazemos criticas artisticas”. Bem, o teatro ndo é uma arte. E um negécio. Se nao
pensam assim, é s6 perguntar a algum produtor que acaba de perder 300 mil délares num espetaculo que tenha
agradado ao publico, mas nao aos criticos...

Creio que se os criticos de Nova York empacotassem as suas maquinas de escrever, se mudassem para a Mongoélia
Exterior e 1a permanecessem durante uns dez anos, o teatro voltaria a florescer como no comeco do século, apesar
da concorréncia da televisao, dos filmes, do boliche e do sexo - depois deste inflamado discurso eu ndo me atreve-

ria a me apresentar em Nova York nem com a melhor peca que jamais se ha escrito!

Esta divertida reflexao foi extraida do artigo Marx, sobre o teatro, publicado no n® 117 dos Cadernos de Teatro (1987).




Principais formas e
movimentos teatrais

Alegoria

Representacdo de um tema abstra-
to ou de temas através do uso sim-
bolico de personagens, da acao e
de outros elementos concretos de
uma pec¢a. Em sua forma mais di-
reta - como a moralidade medie-
val - a alegoria utiliza o artificio
da personificacdo, apresentando
0s personagens como representan-
tes de qualidades abstratas tais
como a virtude e os vicios, num
tipo de acdo que visa uma licdo
moral ou intelectual. Formas me-
nos diretas de alegoria podem
aparecer disfarcadas de um modo
relativamente realista. A peca de
Arthur Miller As feiticeiras de Salém
é um exemplo de alegoria - as in-
vestigacoes do senador McCarthy
nos Estados Unidos apds a Segun-
da Guerra Mundial.

Avant-garde

Termo aplicado a pecas de natureza experimental ou
pouco ortodoxa, que procuram ir além dos padrdes nor-
malmente utilizados, tanto em termos de conteudo
quanto em forma. Historicamente, o termo se aplica a
um grande grupo de pecas dos séculos XIX (final) e XX,
e inclui diversos movimentos como o expressionismo, o

surrealismo e o Teatro do Absurdo.

Comédia

Como uma das categorias mais antigas da dramaturgia
ocidental, a comédia tem acolhido sob seu manto um
grande numero de diferentes sub-espécies. Embora seu
raio de acao seja amplo, pode-se dizer de modo geral
que as comédias sao pecas leves, voltadas para assun-
tos ndo-sérios. Tém sempre um final feliz e procuram
em ultima analise divertir. Historicamente, no entanto,
a comédia tem sofrido inumeras alteracdes. A Comédia
Antiga (Aristoéfanes) era farsesca, satirica e nao-realis-
ta. Ja as comédias da Renascenca sofreram maior
influéncia das comédias romanas. Ben Jonhson
construiu suas “comédias de humor” de acordo com o
modelo romano. Em suas pecas, o ridiculo é dirigido a
personagens que sao dominados até as raias da obses-
sao por determinados tracos. A Comédia de Costumes
tornou-se popular no final do século XVII com o adven-
to de Moliere e dos escritores do periodo da Restauracao
inglesa. Refere-se basicamente a um meio social culto e
sofisticado, fazendo uso de um didlogo espirituoso e
mordaz e colocando os personagens ridiculamente pre-
ocupados com questdes de refinamento social. O século
XX tem visto uma expansdo do territério da comédia,
bem como uma indefini¢do de seus limites com outros

géneros. Nas décadas finais do século XIX, Bernard Shaw



utilizou-a para uma séria discussao de idéias, enquanto
Tchecov escreveu obras interpretadas como sentimen-
tais e tragicomicas. Desde entdo, os horizontes da co-
média tém sido expandidos por escritores como
Pirandello e Ionesco, cuja comica visdo do mundo € mais
séria, pensativa e perturbadora que a encontrada na

maioria das comédias tradicionais.

Commedia dell'arte

Forma de teatro comico origindria da Itdlia, século XVI,
onde o didlogo era improvisado a volta de um cenario
indefinido e levando a cena personagens tipicos, cada
qual com um nome tradicional e um traje distinto. Os
mais famosos destes personagens sao os bufées - sempre
nos papéis de servos, dispunham de um bom numero

de truques, palhacadas, trejeitos e acrobacias.

Drama da Restauracao

Diz respeito a dramaturgia inglesa apds a restauragao
da monarquia, de 1660 a 1700. Representadas para uma
audiéncia constituida por aristocratas que freqlientavam
a corte do rei Charles II, as pecas desse periodo consisti-
am em sua maior parte de tragédias herdicas em estilo
neoclassico, ou entao de comédias de costumes que refle-

tiam uma visado bastante cinica da natureza humana.

Drama burgués

Também conhecido como drama doméstico, este géne-
ro lida com problemas dos membros de classe baixa e
média. Conflitos com a sociedade, brigas em familia,
esperancas malogradas e obstinadas determinacoes
constituem as principais caracteristicas do drama do-
méstico. Ele pretende colocar no palco o estilo de vida

das pessoas comuns - sua linguagem, comportamento,

modo de trajar etc. O drama doméstico surgiu na Euro-
pa no século XVIII, acompanhando o emergir das clas-
ses trabalhadoras e dos comerciantes. Pelo fato de pro-
porcionar uma rapida identificacdo com o publico me-
dio, o género cresceu em popularidade nos séculos XIX
e XX, permanecendo ainda hoje como uma das formas

mais encenadas de teatro.

Drama heroéico

Forma dramatica séria, escrita em verso ou em prosa,
que apresenta personagens heréicos ou nobres coloca-
dos em situacdes extremas ou envolvidos em aventuras
inusitadas. Apesar das atribulagdes a que suas figuras
centrais estdo sujeitas, o drama heréico - ao contrario
da tragédia - tem uma visdo do mundo basicamente oti-
mista. Possui quase sempre um final feliz, e no caso de o
her6i ou heroina sucumbirem ao final da peca, o que ha
é um final triunfante, onde essas mortes ndo sdo vistas
de modo tragico. Pegas de todos os periodos, tanto do
Oriente como do Ocidente, enquadram-se nesta catego-
ria. Durante o final do século XVII, na Inglaterra, pecas

desse tipo eram conhecidas como “tragédias herdéicas”.

Drama medieval

Ha escassas evidéncias com relacdo as atividades tea-
trais na Europa entre os séculos VI e X. Mas ao fim do
século XV, varios tipos de drama se desenvolveram. O
primeiro deles, conhecido como drama liturgico, era can-
tado ou entoado em latim, como parte dos servicos
litirgicos. Pecas com temas religiosas eram escritas tam-
bém em linguagem comum e levadas a cena fora da
igreja. As pecas de Mistério (também chamadas “pecas
ciclicas”) baseavam-se em eventos tirados do Antigo e

Novo Testamento. Muitas delas eram organizadas em




ciclos histéricos que contavam a histéria da humanida-
de, da criacdo ao dia do Juizo Final. Eram bastante lon-
gas, levando até cinco dias para serem representadas,
sendo fruto de um esforco da comunidade - participa-
vam diversas corporacdes de artifices, que se responsa-
bilizavam pelos diferentes segmentos do espetaculo.
Outras formas de drama religioso eram as pecas mila-
grosas, que lidavam com fatos da vida de algum santo,
e as moralidades. A moralidade era uma pega didatica
e alegdrica, relacionada a questées morais ou religio-

sas, sendo seu exemplo mais famoso Todomundo.

Existencialismo

Cconjunto de idéias filoséficas cujo principal defensor era
Jean-Paul Sartre - mas o termo existencialismo é também
aplicado a pegas de outros autores. A tese central de Sartre
€ de que ndo hd mais valores ou modelos fixos pelos quais
alguém possa viver e que cada individuo precisa criar o
seu proprio cédigo de conduta, sem levar em conta as
convengoes impostas pela sociedade. Apenas dessa ma-
neira alguém pode verdadeiramente “existir” como ser
humano responsavel e criativo; de outra forma este al-
guém ndo passard de um robé ou de um autdémato. As
pecas de Sartre envolvem pessoas as voltas com decisoes
que as conduzem a consciéncia da escolha entre viver a

seu modo ou entao deixar de existir como individuo.

Expressionismo

Movimento que floresceu na Alemanha durante o peri-
odo que imediatamente precedeu ou se seguiu a Primei-
ra Guerra Mundial. O expressionismo no drama carac-
terizou-se por uma tentativa de dramatizar estados sub-
jetivos através do uso de distor¢des, tons surpreenden-

tes, imagens grotescas e didalogos liricos e nao realistas.

Foi um movimento revoluciondrio, tanto em termos de
forma como em conteudo, retratando as instituicdes so-
ciais, particularmente a familia burguesa, como grotes-
ca, materialista e opressora. O herdi expressionista era
em geral um rebelde, contrario a esta visdo mecanicista
da sociedade. O conflito dramatico cedeu lugar ao de-
senvolvimento de temas por meios de imagens visuais.
Este movimento foi muito influente porque demonstrou
que a imaginacao dramatica nao tinha necessariamente
de estar limitada as convencdes teatrais e a fiel repro-
ducdo da realidade. Nos Estados Unidos, o
expressionismo influenciou Elmer Rice (A maquina de so-
mar) e muitas das primeiras pecas de O'Neill. O objeti-
vo basico do expressionismo era dar uma expressao a
idéias e sentimentos, sendo chamadas de expressionistas

as técnicas teatrais que adotaram este método.

Farsa

Um dos principais géneros dramaticos visto as vezes
como uma subclassificacao da comédia. A farsa tem
poucas - se € que tem - pretensoes intelectuais. Seu ob-
jetivo € o de entreter e provocar risos. Seu humor resi-
de basicamente em atividades fisicas e efeitos visuais,
cabendo a linguagem e aos ditos espirituosos um pa-
pel menor, mormente se comparado as formas superi-
ores da comédia. Violéncia, movimentos rapidos e rit-
mo acelerado sdo caracteristicas da farsa. Em geral,
seus alvos preferidos sao o casamento, a medicina, as

leis e os negocios.

Happenings
Evento teatral desenvolvido por artistas abstratos america-
nos nos anos 60. Género nao-literario, onde em vez de en-

redo ha um cendrio e ambiente que, se supde, oferecera



condicdes propicias ao evento. Sdo representados quase
sempre apenas uma vez e em lugares como parques e es-
quinas de ruas, com palidas tentativas de separar a platéia
e a acdo. Enfatizando associacdes livres de sons e movi-

mentos, procuram evitar acoes l6gicas de sentido racional.

Impressionismo

Estilo de pintura desenvolvido no final do século XIX que
enfatizava as impressdes imediatas projetadas pelos
objetos, principalmente aquelas resultantes de variacoes
nos efeitos de luz, tendendo a ignorar os detalhes. Sua
influéncia no teatro deu-se basicamente na area ligada
a cenografia, mas o termo impressionista é algumas ve-
zes aplicado a pecas como as de Tchecov, que se referiam

a “impressdes causadas” e exibiam técnicas indiretas.

Kabuki

A mais eclética manifestacdo do teatro japonés. Trata-
se da forma mais popular, se comparada ao aristocra-
tico drama N§, e utiliza atores - no que difere do
Bunraku, que trabalha com bonecos. E verdade que este
género tomou emprestado inimeros elementos dos ou-
tros dois. Papéis de ambos os sexos sdo representados
por homens em um estilo artificial e ndo realista. O
Kabuki combina musica, dancas e cenas dramaticas,
sempre enfatizando o corpo e o movimento. As pecas
sao longas e episddicas, compostas por séries de cenas
frouxamente conectadas e que sdo inclusive

freqlientemente levadas a cena em separado.

Mascarada
Forma espetacular e luxuosa de divertimento teatral pri-
vado que se desenvolveu na Italia na Renascenca e que

rapidamente espalhou-se pelas cortes da Franca e da In-

glaterra. Apresentada em geral uma unica vez, a masca-
rada combinava poesia, musica, figurinos elaborados e
efeitos grandiosos de maquinaria de palco. Era uma espé-
cie de evento social no qual membros da corte participa-
vam como atores. Livremente construidas, as mascaradas

giravam em torno de temas mitol6gicos ou alegoricos.

Melodrama

Historicamente, uma forma distinta de drama popular
do século XIX. Enfatiza a acao e os efeitos espetacula-
res, empregando musicas para acentuar o clima dra-
matico. O melodrama utiliza personagens tipicos e cla-
ramente definidos como herois ou vilées. De modo ge-
nérico, o termo ¢ aplicado a qualquer drama que apre-
sente uma ébvia confrontagdo entre o Bem e o Mal. A
caracterizagdo é freqiientemente superficial e estereoti-
pada, e como o conflito moral é externalizado, a agdo e
a violéncia aparecem sempre, culminando quase que
invariavelmente com um final feliz, para demonstrar o

triunfo do Bem.

Mimica

Performance na qual a agdo é expressa através do uso
de movimentos e gestos, sem palavras. Depende funda-
mentalmente da habilidade do mimico de criar ou su-
gerir o ambiente que o cerca através de reacdes fisicas e

expressividade de seu corpo.

Musicais

Vasta categoria que inclui a épera, a comédia musi-
cal e outras pecas musicais (o termo teatro lirico € as
vezes utilizado quando se quer dintingiii-lo de um es-
petdculo basicamente dancado). Na verdade inclui

qualquer evento dramatico no qual a musica e a letra
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(e freqiientemente a danga) constituam parte integral
e necessaria. Os vdrios tipos de teatro musical se inter-
pdem e a melhor maneira de distingiii-los € examinar
suas diversas origens histéricas, a qualidade da musi-
ca e a variedade e o tipo de habilidades que se pede
dos atores que os representam. A dpera € usualmente
definida como um trabalho no qual todas as partes
sdo cantadas. Constitui de fato uma tradicao distinta
e bem mais antiga do que a dos musicais modernos,
de origem americana e relativamente recentes. O ter-
mo comédia musical nem mesmo é muito apropriado
para descrever as pecas musicais de hoje, que mesclam
os mais variados componentes em sua estrutura, mas
que, mesmo assim, serve para distingii-la claramente

da 6pera e de opereta.

No

Forma rigidamente tradicional do teatro japonés que
data do século XIV. As pecas ndé sao dramas curtos
que combinam musica, danga e versos em uma apre-
sentacdo altamente estilizada e estilistica. Virtual-
mente, cada aspecto da produgdo - incluindo figuri-
nos, mascaras e o simbolico cendrio - ja esta prescri-

to pela tradigao.

Novo teatro

1) Termo genérico que cobre as inovacdes feitas no
teatro desde 1960 por grupos como o Laboratério de
Teatro de Grotowski, o Open Theater e o Living
Theater. Talvez a mais importante declaracdo de prin-
cipios desse movimento possa ser encontrada na obra
de Jerzy Grotowski Em busca de um teatro pobre. A
despeito das diferencas entre os grupos, linhas co-

muns podem ser encontradas, principalmente no que

toca as exigéncias de um teatro sério, espiritual, e
que seja uma experiéncia tanto para os atores como
para os espectadores. Procuram eles eliminar tudo
que seja supérfluo e frivolo no teatro. Tendem a
enfatizar a importdncia do que ha de ritual no tea-
tro, a necessidade de uma intensa dedicacao de um
pequeno grupo fechado de atores trabalhando jun-
tos por um longo tempo e a busca de uma ligacao
intima entre palco e platéia.

2) O termo também ¢é utilizavel para se referir a um
novo conceito de encenac¢do proveniente da primeira
metade do século. Este movimento influenciou basica-
mente os aspectos visuais do espetdculo. Entre os seus
mais famosos proponentes estdo Gordon Craig, Adolphe
Appia, Robert Edmond Jones, Norman Bel Gueddes e
Lee Simonson. Procurava-se enfatizar o uso criativo da
luz e da cor em detrimento de uma representacéo red-
lista. Muitas das inovagdes trazidas por este grupo tor-

naram-se praticas comuns no teatro de hoje.

Pantomima

Originalmente, um entretenimento romano no qual a
narragdo (cantada) cabia ao coro, enquanto a acdo era
representada sob forma de dancas. Atualmente o termo
aplica-se a qualquer tipo de apresentacao que utilize
primordialmente dancas, gestos e movimentos fisicos

(veja Mimica).

Parodia

Imitacao jocosa de uma forma dramadtica ou de uma
peca especifica. Intimamente relacionada a satira,
nao possui no entanto os propdsitos morais e inte-
lectuais desta, limitando-se a zombar dos excessos

de outras obras.



Peca de idéias

Pecas cujo foco principal reside em um tratamento sério
de questdes sociais, morais ou filosoficas. Uma variante
deste tipo de peca é a chamada “peca de problemas”,
melhor exemplificada pelos trabalhos de Ibsen e Shaw,
nos quais os varios aspectos de uma questao sao drama-
tizados e discutidos. Outra variante a ser distingiiida é a
“peca de tese”, uma representacdo mais unilateral de um
problema, onde em geral ha um personagem que resume

a “licdo” da peca e representa a voz do autor.

Pecas historicas

Em um sentido mais amplo, trata-se de pecas referidas a
acontecimentos histéricos ou ligadas a personagens histo-
ricos. Mais especificamente, no entanto, o termo € aplica-
do a pecas que falam de problemas vitais ligados ao bem-
estar publico, num tom nacionalista. A forma originou-se
na Inglaterra elizabetana, que produziu mais pecas histo-
ricas do que qualquer outro pais, em qualquer tempo. Ba-
seadas em um conceito religioso da Histéria, foram
profundamente influenciadas pela estrutura das pecas de
moralidade. Shakespeare foi o maior escritor elizabetano
de pecas histéricas. Seu estilo influenciou inumeros

escritores desse género, notadamente o sueco Strindberg.

Realismo e Naturalismo

Em um sentido genérico, o realismo consiste simplesmente
na tentativa de retratar da maneira mais direta e verda-
deira possiveis fatos da vida contemporanea. Na pratica,
no entanto, a visao que o autor tem da realidade nunca
é completamente objetiva. A diferenca entre os escritores
naturalistas e realistas provém basicamente de suas ati-
tudes para com a natureza do homem e da sociedade.

Embora ambas as escolas estejam voltadas para a prati-

ca de mudancas sociais, observa-se que os realistas sao
mais otimistas com relacao as possibilidades do homem
aprender e se modificar. Ja os naturalistas - encarando os
homens como basicamente egoistas e como um fruto
amoral resultante das forcas do meio e hereditarias -
preferem retratar as brutalizadas classes inferiores, nas
quais tais forcas podem ser mais claramente apontadas.
Os realistas costumam ambientar suas pecas nas salas-
de-estar da classe média. Em outro nivel, pode-se dizer
também que o naturalismo é simplesmente uma forma

mais exata e detalhada de realismo.

Romantismo

Movimento literario e dramatico do século XIX que se
desenvolveu como uma reacao a austeridade confinante
do neoclassicismo. Procurando imitar a estrutura vaga
e episodica das pecas de Shakespeare, os romanticos as-
piravam libertar-se de todas as regras atendendo ape-
nas as solicitacdes de uma inspiracao livre do génio ar-
tistico, verdadeira fonte de toda a criatividade. De um
modo geral, esfatizavam mais climas e atmosferas do
que o conteudo em si, e um de seus temas prediletos era
o abismo existente entre as aspiracdes espirituais do ser

humano e suas limitacoes fisicas.

Satira

Geénero que utiliza técnicas de comédia, como a ironia,
o humor e 0 exagero, para expor criticamente certas si-
tuacdes. A satira pode atacar figuras publicas especifi-
cas ou entdo apontar tracos mais gerais do comporta-
mento humano. Assim, Tartufo, de Moliere, ridiculariza
a hipocrisia religiosa, Arms and the man, de Shaw, ataca
a glorificacdo romantica da guerra e The importance of

being earnest, de Wilde, visa a classe alta inglesa.




Simbolismo

Muito ligado a poesia simbolista, o teatro simboélico
foi um movimento do final do século XIX e do inicio
do século XX que basicamente almejou substituir a re-
presentagdo realista por outra forma que pudesse ex-
pressar uma verdade mais interior. Procurando resta-
belecer o significado espiritual e religioso do teatro, o
simbolismo utilizou-se de mitos, lendas e simbolos, ten-
tando assim transcender a realidade do cotidiano. As
pecas de Maurice Maeterlinck sdo exemplos bem co-

nhecidos deste movimento.

Surrealismo

Um movimento que se prop6s a atacar o formalismo nas
artes, tendo-se desenvolvido na Europa apés a Primeira
Guerra Mundial. Buscando uma realidade mais profun-
da do que aquela captada pela mente racional e consci-
ente, os surrealistas abandonaram a agdo realista em prol
de uma ldgica onirica, obtida através de certas técnicas
como a da escrita automatica e a associagao livre de idéi-
as. Embora poucas pegas escritas pelos surrealistas tenham
alcangado grande expressdo, o movimento influenciou
muito o teatro de vanguarda, notadamente o Teatro do
Absurdo e o Teatro da Crueldade.

Teatro da Crueldade

Conceito visiondrio de Antonin Artaud de um teatro
baseado em magias e mitos, e que viesse liberar os pro-
fundos, violentos e erdticos impulsos humanos. Artaud
desejava revelar aquilo que ele via como “a crueldade
que ha por tras de todas as agdes humanas” - além da
universalidade do mal e da violéncia da sexualidade.
Para tanto, seria necessario uma mudanca radical do

espago cénico, uma integracdo entre palco e platéia e a

utilizacao total do poder afetivo da luz, da cor, do movi-
mento e da linguagem. Embora Artaud tenha obtido
pouco sucesso na tentativa de impor suas teorias, a ver-
dade é que suas idéias acabaram por ter grande influ-
éncia sobre escritores e diretores, particularmente Peter

Brook, Jean-Louis Barrault e Jerzy Grotowski.

Teatro de rua

Termo genérico que se aplica ao trabalho de um grande
numero de grupos que se propde a representar ao ar
livre, procurando abordar os problemas vividos por uma
comunidade especifica ou mesmo por uma vizinhanca
e suas necessidades. Seu surgimento data dos anos 60,
em parte devido a questdes ligadas a inquietacao soci-
al, e também em funcdo da necessidade de um teatro
que pudesse falar de problemas especificos, vivenciados

por determinadas comunidades.

Teatro do Absurdo

Titulo utilizado primeiramente por Martin Esslin para
descrever certas pecas dos anos 50 e 60 que expressa-
vam um ponto de vista similar, no tocante a certos as-
pectos absurdos da condi¢gdo humana. Essas pegas eram
dramatizagdes que versavam sobre o senso do absurdo
e a futilidade da existéncia. A linguagem racional foi
abandonada e substituida por clichés e falas banais. Em
lugar da agdo 1dgica, surgiu uma atividade repetitiva e
sem sentido. Motivagdes psicolégicas deram lugar a com-
portamentos automadticos, ndo raro absurdos e
inapropriados dentro de uma determinada situacdo.
Embora digam respeito a assuntos sérios, o tom de re-
presentacao dessas pecas, em geral, adquire uma
conotacao cdmica e irdnica. Beckett e lonesco sdo os mais

conhecidos autores do género.



Teatro épico

Forma de representacdo que se tornou associada ao
nome de Bertolt Brecht, seu principal tedrico e defensor.
Objetiva alcangar mais ao intelecto do que as emocdes,
procurando apresentar evidéncias relacionadas a ques-
toes sociais, de modo tal que possam ser objetivamente
consideradas e que uma conclusdao inteligente delas se
depreenda. Brecht sentia que o envolvimento emocio-
nal da audiéncia bloqueava essa intencdo, e para tanto
criou varios artificios que, através de uma “alienagao”
da emocado, desligavam a platéia, em termos emocio-
nais, do que se passasse no palco. Suas pecas eram
episddicas, com cangdes narrativas separando os seg-

mentos e grandes cartazes anunciando as cenas.

Teatro pobre

Termo cunhado por Jerzy Grotowski para descrever o seu
ideal de teatro, despido até o essencial. Cendrios profusos e
luxuosos, luzes e figurinos usualmente associados ao teatro
s@o para Grotowski um mero reflexo de valores materialis-
tas, a serem eliminados. Se o teatro deve se tornar rico
espiritutal e esteticamente, hda uma necessidade primeira
de “empobrecimento” de tudo aquilo que possa interferir

no verdadeiro relacionamento entre ator e platéia.

Tragédia

Uma das formas dramaticas basicas do teatro ocidental, a
tragédia envolve uma acdo séria de significado univer-
sal e possui importantes implica¢des morais e filoséficas.
Seguindo Aristételes, muitos criticos concordam com a
idéia de que o herodi tragico deve ser em esséncia uma
pessoa admiravel, cuja queda estimule nossa simpatia e
nos deixe com a sensacdo de que de alguma maneira o

que houve foi o triunfo da moral e da ordem césmica,

triunfo este que transcende o destino de um individuo. O
final desastroso de uma tragédia deveria ser visto como o
resultado inevitavel da situacao vivida pelo personagem,
devido a forcas que estariam além da sua possibilidade
de controle. Tradicionalmente, a tragédia versava sobre
a vida e a sorte de reis e nobres, e de fato tem havido
consideravel controvérsia sobre a possibilidade de haver
uma tragéia moderna, vivida por pessoas comuns. E
mesmo aqueles que concordam com essa possibilidade
reconhecem que esta forma moderna seria forcosamente

diferente do conceito tradicional de tragédia.

Tragicomédia

Durante a Renascencga, empregava-se o termo quando
se queria referir as certas pecas que continham temas
tragicos vividos por nobres personagens, mas que ter-
minavam com um “happy end”. Ja a moderna tragico-
média combina elementos sérios e comicos. Em geral,
essas pecas abordam um tema sério, tratado de forma
cémica e irénica. De fato, a tragicomédia vem se tor-
nando uma das formas preferidas entre os dramaturgos
“sérios”. Algumas vezes certas situacdes e comportamen-
tos comicos tém consequéncias tragicas - como em A
visita da velha senhora, de Dirremnmatt. Outras vezes, o
final é indeterminado e ambivalente - como em Espe-
rando Godot, de Beckett. Na maioria dos casos, o deses-
pero aparece porque o seres humanos sao vistos como
incapazes de se levantarem acima das circunstancias
naturais; o fato de a situacdo que os envolve ser ridicula

apenas torna o seu sofrimento mais tenebroso.

Publicado no n? 80 dos Cadernos de Teatro (1979), o presente artigo foi
extraido de The theater experience, de E. Wilson (McGraw-Hill Comp.,
1976). A traducao é de Bernardo Jablonski.




o 8 Escolha

n Um dos fundadores do Tablado esta na relacao abai-
xo e foi dele a direcdo de O mogo bom e obediente, pri-
meiro espetaculo exibido no teatrinho do Patronato da

Gavea. Vocé saberia identifica-lo?

a) Anibal Machado

b) Martim Goncalves

c) Jorge Leao Teixeira

d) Jodo Sérgio Marinho Nunes

e) Oswaldo Neiva

B No mesmo ano de sua fundacao, 1951, o Tablado

encenou mais dois espetdaculos. Quais seriam?

a) O pasteldo e a torta

b) A moca da cidade

c) A sombra do desfiladeiro
d) Nossa cidade

e) A interferéncias

B Levado a cena no Tabladc em 1953, um dos textos
abaixo marca a estréia de Maria Clara Machado como

dramaturga. Vocé sabe qual é?

a) O boi e o burro no caminho de Belém
b) O rapto das cebolinhas

c) Pluft, o fantasminha

d) O Chapeuzinho Vermelho

e) A bruxinha que era boa

n Eja que tocamos em estréia: vocé saberia dizer quan-
do e em que peca Maria Clara Machado atuou como

atriz pela primeira vez no Tablado?

a) 1954, Nossa cidade

b) 1955, O baile dos ladrées

c) 1958, O jubileu

d) 1951, O mogco bom e obediente
e) 1953, A via sacra

E Figuras de inestimavel importancia para o Tablado,
colaboradoras fiéis de Maria Clara Machado “desde sem-
pre”, Eddy Rezende Nunes e Vania Velloso Borges atua-
ram na primeira versao de Pluft, o fantasminha, em 1955.

Em que papéis, respectivamente?

a) Pluft e Juliao

b) Maribel e Pluft

c) Sebastidao e Tio Gerundio
d) Julidgo e Maribel

e) Maribel e Mae Fantasma

B Sobrinha de Maria Clara Machado - de quem foi
aluna e assistente durante 10 anos -, professora no
Tablado, Caca Mourthé é a atual diretora dos espeta-
culos infantis da casa. Das montagens aqui relacio-
nadas, vocé saberia identificar qual foi a primeira

que dirigiu?
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a) O gato de botas

b) A gata borralheira
¢) Pluft, o fantasminha
d) A Bela Adormecida
e) A coruja Sofia

Um dos maiores iluminadores do teatro brasileiro
comecou sua carreira no Tablado, de forma muito curi-
osa. Ainda adolescente, jogava peladas na pracinha em
frente ao patronato e a bola seguidamente quebrava
um vidro da casa. Foi entao que Maria Clara o convi-
dou a entrar para o Tablado - ao que parece, ao menos
naquele momento, visando tdo somente preservar o
patrimoénio da instituicdo. Vocé sabe quem foi o

peladeiro que virou iluminador?

a) Maneco Quinderé

b) Aurélio de Simoni

¢) Paulo César Medeiros
d) Jorginho de Carvalho
e) Renato Machado

H A figurinista Kalma Murtinho e a cenégrafa Anna
Letycia, dois expoentes em suas atividades, comecaram
no Tablado, onde ainda colaboram com frequéncia. Vocé
saberia apontar as montagens que marcaram a estreia

de cada uma delas?

a) A escola das viuvas

b) A bruxinha que era boa
¢) O matriménio

d) O embarque de Noé

e) O rapto das cebolinhas

ﬂ Em 1971, o Tablado levou a cena um de seus maio-
res sucessos, o musical Tribobé City. Esta montagem
marcou o inicio de uma maravilhosa parceria entre
Maria Clara Machado e um musico que viria a assinar
a autoria, arranjos e direcdo musical de varios espeta-

culos no Tablado. Vocé sabe quem ¢é ele?

a) Carlos Lyra

b) Egberto Gismonti

¢) Ubirajara Cabral

d) Cecilia Conde

e) Reginaldo de Carvalho

m Fundador e diretor do Asdrubal Trouxe o Trombone
- 0 mais marcante grupo jovem das décadas de 70 e 80
- Hamilton Vaz Pereira foi aluno de Maria Clara Ma-
chado e estreiou como ator no Tablado. Em que monta-

gem?

a) Camaledo na lua

b) Maroquinhas Fru-Fru
¢) Maria Minhoca

d) Os embrulhos

e) O pasteldo e a torta




Gabarito

Questao 1

e) Todas as respostas estdo corretas.

Tem razao Sabato Magaldi ao afirmar que O rei da vela
inaugura uma nova fase na dramaturgia nacional, pois
o texto foi concebido segundo os principios do moder-
nismo, propde uma visao desmistificadora do pais, a
caricatura feroz evita qualquer sentimento piegas e a
parddia substitui a ficgdo construtiva - sao estas as qua-
tro principais razées apontadas pelo critico e que cons-

tavam de cada um dos itens (a, b, c,d).

Questao 2
b) O ciume doentio de Olegario.

O protagonista, que finge ter ficado tetraplégico, passa
toda a pega vigiando a esposa, desconfiando de todas
as suas atitudes, sem perceber que assim agindo a esta

levando a cometer o ato que mais teme.

Questio 3
e) [tem b.

Apds retratar a crise do café, o dramaturgo escreve um
novo texto, cujo tema central é o ciclo de industrializa-

¢ao da metrépole paulistana.

Questao 4

e) SO dois itens estdo corretos.

Os textos de Suassuna sao A pena e a lei e O auto da

compadecida.

Questio 5

a) Toda donzela tem um pai que é uma fera.

A deliciosa trama gira em torno do desvairado zelo de.
um militar no sentido de preservar a virgindade de sua

filha, que julga correr permanente perigo.

Questao 6
d) A incubadeira.

De cunho autobiografico, o texto gira em torno do uni-
verso adolescente, dai o sucesso que fez quando encena-

do pelo Oficina, no Teatro de Arena, em Sdo Paulo.

Questao 7
¢) O pagador de promessas.

A peca tem como tema o embate entre o Zé do Burro -
que deseja colocar no altar a cruz que fez para pagar
uma promessa - e representantes da Igreja, que nao per-

mitem que o faca.



Questio 8

e) SO o item b esta correto.

Segundo Sabato Magaldi, Domingos Oliveira inspirou-
se fundamentalmente em sua infancia para escrever o
texto: “A reconstru¢do da memoria deu um toque de
inconfundivel verdade ao didlogo...estamos diante de
toda a realidade brasileira - econémica, social, psicol6-

gica, sexual e politica”.

Questao 9

a) Rasga coragao.

O texto é uma amarga reflexao sobre as ultimas déca-
das do pais, dela constando uma espécie de balanco exis-

tencial de trés geracdes de uma mesma familia.

Questiao 10

e) S6 o item d esta correto.

Em O Santo milagroso, Lauro César Muniz procura inte-
grar-se na tradicdo da comédia brasileira, adaptando-a
a atualidade. A peca tem como mola propulsora as
conflitantes relacdes entre um padre catélico e um pas-

tor protestante.
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HALL, Peter

R Y %
o930
o et J

Diretor inglés. Comecou a chamar a atencdo em 1955,
quando encenou uma discutida versdo de Esperando
Godot, de Beckett. Em Stratford dirigiu varias pecas de
Shakespeare, dentre elas Noite de reis e Sonho de uma noite
de verdo. Diretor artistico da Royal Shakespeare
Company de 1961 a 1968, criou o centro londrino da
companhia no Aldwych Theatre e deu uma linha atual
ao seu repertorio cldssico e moderno. Com a Royal en-
cenou, dentre outros espetaculos, A guerra das rosas (ci-
clo de dramas histéricos shakespearianos), Hamlet
(Shakespeare), O inspetor geral (Gogol). Em 1969, deixa
Royal e, ap6s breve periodo a frente da 6pera do Covent
Garden, assume a dire¢cdo do novo National Theatre,
com sede no Old Vic. Para este grupo dirige, entre ou-
tros, Otelo e Macbeth (Shakespeare) e O jardim das cere-
jeiras (Tchecov). A partir de 1987, passa a dirigir sua

propria companhia.
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HANDKE, Peter
(1942

Autor dramatico austriaco. Desde sua primeira obra,
Afronta ao publico, investiga varias modalidades de lin-
guagem, fazendo delas o principal contetido de seu tea-
tro. Dentre suas pecas mais conhecidas constam Profe-
cia, Kaspar, O pupilo que quer ser tutor, A cavalo sobre o

lago de Constanza.

HAVEL, Vaclav
( )

Dramaturgo tcheco. Estreou com A festa no jardim

(1963), seguindo-se A notificacdo e Dificuldade cres-
cente de concentracdo, ambas expressando sua propria
visao do Teatro do Absurdo. Sua participacao na Pri-
mavera de Praga e sua atividade dissidente o levam
a prisdo (1979-1982) e a proibicdo de publicacao e
montagem de suas obras. Suas comédias estréiam no
estrangeiro - Audiéncia, Vernissage e Tentacdo. Em
1990, é eleito presidente da entao Republica da

Tchecoslovaquia.

HELMAN, Lilian
(1905-1 %%w

Autora dramatica norte-americana. Escreveu dentro

de uma linha de realismo psicolégico e de critica social.
Dentre suas obras mais conhecidas destacam-se A hora
das criancas - virulento ataque a hipocrisia e cruelda-

de da sociedade puritana da provincia -, Pequenos zorros

(encenada pelo Group Theatre) e sua continuagao, A
outra parte do bosque - cronica da ruina do Sul apéds a

Guerra da Secessao.

HERNANDEZ, Miguel
(1910-1942)

Poeta espanhol de origem camponesa, autodidata, uma

das figuras mais significativas da moderna poesia es-
panhola. Escreveu quatro obras dramaticas: Quem te viu
e quem te vé e a sombra do que eras, auto sacramental em
verso, de qualidade desigual; Os filhos da pedra e O la-
vrador garboso, dramas sociais inspirados em Lope de
Vega, que expressam de forma radical o antagonismo
entre patrao e empregado; e Pastor da morte, texto que
exalta os defensores de Madri. Preso pelos fascistas em

1939, morreu no carcere de Alicante.

HUGO, Victor
(1802-1885)

Poeta, novelista e autor dramatico francés. Liderou o

movimento romantico na Franca, cujos objetivos for-
mulou no prefacio de Cromwell, seu primeiro drama, pu-
blicado em 1827. Partidario do drama em verso, da li-
berdade frente as regras classicas, provocou escandalo
com a estréia do drama histérico Hernani (1830) na
Comédie Francaise. Dal em diante, o drama romantico
passou a seduzir os franceses, gragas ao seu estilo gran-
dioso, seus sentimentos desordenados e temas histori-
cos. Outras obras muito conhecidas do autor: O rei se
diverte, Lucrécia Borgia, Marie Tudor e principalmente Ruy

Blas, prototipo do herdi romantico francés.




Tudo comecou no Tablado

José Leon Zylbersztajn

Essa frase foi dita na entrega do prémio Governo
do Estado do Rio de Janeiro para o Teatro, quando
foi anunciado um dos indicados, o “tabladiano”
Ricardo Kosovski, por sua participa¢do como ator
na peca Separagdes. Garimpando as paredes daquele
cinqiientdo espa¢o, vemos que sim, que pratica-
mente tudo comeca no Tablado. Sao fotos de anti-
gas montagens onde vemos nomes como Rubens
Corréa, Yan Michalski e Napoledo Muniz Freire. Em
seus arquivos encontramos Barbara Heliodora, Ivan
de Albuquerque, Joao das Neves, Roberto de Cleto,
Kalma Murtinho, enfim, uma legido de profissio-
nais que tiveram o passaporte carimbado pelas
maos da mestra Maria Clara Machado.

Pesquisando ainda mais, chegamos na gera-
cdo de Sura Berditschevky, Louise Cardoso, Bernardo
Jablonski, Wolf Maia, Lupe Gigliotti, as irmas Sil-
via e Bia Nunes, Miguel Falabella, Paulo Reis, Guida
Vianna, Eduardo Tornaghi, Damidao e Milton Dobin.
A seguir, Cacd Mourthé - herdeira natural desse le-
gado -, Bia Lessa, Andréa Beltrdo, Mauricio Mattar,
Malu Mader, Paula Lavigne, Drica Moraes, Chico
Dias, Suzana Kruger, Roberto Bataglin, Fernando
Eiras (Qque na época sonhava em beijar Regina
Duarte e conseguiu, anos depois, em Dama das Ca-
mélias), e os mais novos Luiz Carlos Tourinho, Du
Moscovis, Claudia Abreu, Lucio Mauro Filho e
Roberto Bontempo.

Mas afinal, esse ndo é um artigo-catalogo.
Quero contar um pouco da histéria vivida por mim
no Tablado. Ali tinhamos que fazer de tudo: varrer
o palco, ajudar na bilheteria, auxiliar na operacao
da luz, ser contra-regra e observar sempre a mestra



Maria Clara. Um belo exemplo do faz-tudo foi a
minha “carreira meteérica” na montagem Embar-
que de Noé, um sucesso tdo grande que mereceu até
uma coluna do Drummond no JB.

Comecei como levantador de arca na hora
do diluvio, fui “promovido” a fazedor de raios e,
gracas a providencial hepatite de um ator, fui al¢a-
do ao papel de Pingiiim, que ndo falava nada, mas
prestava uma atenc¢do... (e como seriam 0s
ecosistemas se o protozimbios pintados nao tives-
sem sido extintos?) Enfim, eram felizes aqueles anos
no Tablado. E claro, para quem fazia parte da
“famiglia” da mama Clara. O que me remete a uma
ultima historia.

Assisti no Tablado a uma das mais brilhan-
tes interpretagdes de Edipo, feita por um aluno que
ndo era da “tchurma”. No final da tarde, fomos
juntos até o ponto de dnibus da rua Jardim Botani-
co. Eu morava no Catete e ele na Tijuca. Ele foi se
queixando da falta de oportunidade de trabalhar
nas montagens do Tablado, de fazer parte da
“famiglia”. Seu 6nibus chegou e me despedi: Muito
prazer; José Leon. E ele: “Muito prazer; Diogo Vilela”.

Anos depois, o mesmo Diogo Vilela traba-
lharia com a nossa mestra na montagem Ensina-
me a viver. Como disse certa vez o Huxley, “o mal
da ficcao é que ela faz o mais absoluto sentido”.
Ja a realidade...

José Leon Zylbersztajn é Subsecretdrio Geral de Estado de Cultura do
Rio de Janeiro
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Espetaculos produzidos e
encenados no Tablado

1951
O moco bom e obediente
Autor: Betty Barr e Gould Steves
Direcao: Martim Gongalves

O pasteldo e a torta
Adaptacao: Michel Richard e R. Burguiard
Direcao: Maria Clara Machado

A moca da cidade

Mimica: criacao e interpretacdo de Maria Clara Machado

1952
O mog¢o bom e obediente

Remontagem com o mesmo elenco e direcdo

A escola das viuvas
Autor: Jean Cocteau
Direcao: Martim Gongalves

Todo mundo e ninguém
Autor: Gil Vicente
Direcao: Martim Gongalves

Sganarello ou O engano pelas aparéncias
Autor: Moliere
Direcdo: Brutus Pedreira

1953
A Via Sacra
Autor: Henri Ghéon
Direcao: Martim Gongalves

A sapateira prodigiosa
Autor: Garcia Lorca
Direcao: Maria Clara Machado

O boi e o burro no caminho de Belém
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1954
O boi e o burro no caminho de Belém
Remontagem com mesmo elenco e direcao

O rapto das cebolinhas
Texto e direcao: Maria Clara Machado

Nossa cidade
Autor: Thornton Wilder
Direcdao: Joao Bethencourt

1955
O baile dos ladroes
Autor: Jean Anouilh
Direcao: Geraldo Queiroz

A historia de Tobias e de Sara
Autor: Paul Claudel
Direcao: Martim Gongalves




Coral Bach
Regente: Roberto de Regina

Pluft, o fantasminha
Texto e direcdo: Maria Clara Machado

1956

Tio Vania
Autor: Tchecov
Direcao: Geraldo Queiroz

A sombra do desfiladeiro
Autor: |.M.Synge
Direcao: Maria Clara Machado

O macaco da vizinha
Autor: Dr. Macedo
Direcao: Alfredo Souto de Almeida

O Chapeuzinho Vermelho
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1957

O tempo e os Conways
Autor: |.B.Priestley
Direcao: Geraldo Queiroz

O embarque de Noé
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1958

A bruxinha que era boa
Texto e direcao: Maria Clara Machado

O jubileu
Autor: Tchecov
Direcdao: Rubens Corréa

O matriménio
Autor: Gogol
Direcao: Maria Clara Machado

O rapto das cebolinhas
Texto e direcao: Maria Clara Machado

A luz de uma fogueira (leitura)
Autor: Christopher Fry
Diretor: Yan Michalski

1959

O living-room
Autor: Graham Greene
Direcao: Alfredo Souto de Almeida

Do mundo nada se leva
Autor: Kaufman e Hart
Direcao: Maria Clara Machado

1960

O cavalinho azul
Texto e direcao: Maria Clara Machado

Dona Rosita, a solteira
Autor: Garcia Lorca
Direcao: Sérgio Viotti

Os justos (leitura dramatizada)
Autor: Albert Camus
Direcdo: Yan Michalski

1961

Maroquinhas Fru-Fru
Texto e direcao: Maria Clara Machado

O mal-entendido
Autor: Albert Camus
Direcao: Yan Michalski




1962
A Gata Borralheira
Texto e direcao: Maria Clara Machado

O médico a forca
Autor: Moliére
Direcao: Maria Clara Machado

1963
Barrabas
Autor: Michel de Ghelderode
Direcao: Maria Clara Machado

A menina e o vento
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1964
Pluft, o fastasminha
Texto e direcao: Maria Clara Machado

Sonho de uma noite de verao
Autor: Shakespeare
Direcao: Maria Clara Machado

1965
A volta do Camaledo Alface
Texto e direcao: Maria Clara Machado

Arlequim, servidor de dois patrées
Autor: Carlo Goldoni
Direcao: Maria Clara Machado

1966
O cavalinho azul
Texto e direcao: Maria Clara Machado

As interferéncias
Texto e direcao: Maria Clara Machado

Piquenique no front
Autor: Fernando Arrabal
Direcao: Ivan de Albuquerque

Andrdcles e o ledo
Autor: Bernard Shaw
Direcao: Roberto de Cleto

1967
O diamante do grdo-mogol
Texto e direcdo: Maria Clara Machado

Hamlet (leitura)
Autor: Shakespeare °
Direcao: Barbara Heliodora

O pastelao e a torta
Autor: medieval francés, anénimo
Direcao: Maria Clara Machado

As aventuras de Pedro trapaceiro
Autor: medieval francés, anénimo
Direcao: Maria Clara Machado

1968
Maria Minhoca
Texto e direcdo: Maria Clara Machado

1969
Camaleao na lua
Texto e direcdo: Maria Clara Mchado

1970
Maroquinhas Fru-Fru
Texto e direcao: Maria Clara Machado

Os embrulhos
Texto e direcao: Maria Clara Machado



1971
Tribobo City
Texto e direcao: Maria Clara Machado

O boi e o burro no caminho de Belém
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1972
A menina e o vento
Texto e direcdo: Maria Clara Machado

Um tango argentino
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1973
O embarque de Noé
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1974
Vassa Geleznova
Autor: Maximo Gorki
Direcao: Maria Clara Machado

Pluft, o fantasminha
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1975
O dragao
Autor: Eugéne Schwarz
Direcao: Maria Clara Machado

1976
O patinho feio
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1977
Pluft, o fantasminha
Texto e direcdo: Maria Clara Machado

1978

Quem matou o ledo?
Texto e direcao: Maria Clara Machado

A visita da velha senhora
Autor: F. Dirrenmatt
Direcao: Carlos Wilson

1979

O cavalinho azul
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1980

Hoje é dia de rock
Autor: José Vicente
Direcao: Carlos Wilson

Platonov
Autor: Tchecov
Direcao: Maria Clara Machado

Joao e Maria
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1981

Os cigarras e os formigas
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1982

O rapto das cebolinhas
Texto e direcao: Maria Clara Machado

Leonce e Lena
Autor: Georg Biichner
Direcao: Luiz Antonio Martinez Corréa

1983

O Chapeuzinho Vermelho
Texto e direcao: Maria Clara Machado




Os doze trabalhos de Hércules
Autor: Monteiro Lobato
Direcao: Carlos Wilson

1984
Electra
Autor: Esquilo
Direcao: Dina Moscovici

De noite com uma luz
Autor: Dario Fo, Carlos Drummond de Andrade e Brecht
Direcao: Louise Cardoso e Beatriz Junqueira

Ubti-Rei
Autor: Alfred Jarry
Direcao: Ricardo Kosovski

Nossa cidade
Autor: Thornton Wilder
Direcao: Carlos Wilson

O dragao verde
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1985
O aprendiz de feiticeiro
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1986
Pluft, o fantasminha
Texto e direcao: Maria Clara Machado

O despertar da primavera
Autor: FWedekind
Direcao: Caca Mourthé

O boi e o burro no caminho de Belém
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1987

Macbeth
Autor: Shakespeare
Direcao: Ricardo Kosovski

O gato de botas
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1988

Tribobo City
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1989

Kurtindo Weill
Roteiro: Ricardo Kosovski
Direcao: Toninho Lopes

A menina e o vento
Autor: Maria Clara Machado
Direcao: Caca Mourthé

Toma, o mundo é teu
Texto e direcao: Joao Branddao

Eu, Henrique Vianna
Autor: ].D.Salinger
Direcdo: Bernardo Jablonski

1990

O patinho feio
Autor: Maria Clara Machado
Direcao: Toninho Lopes

O cavalinho azul
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1991

Romeu e Julieta
Autor: Shakespeare
Direcao: Carlos Wilson



O boi e o burro no caminho de Belém
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1992

O rapto das cebolinhas
Texto e direcao: Maria Clara Machado

Advocacia segundo or irmdos Marx
Texto e direcao: Bernardo Jablonski

O boi e o burro no caminho de Belém
Texto e direcao: Maria Clara Machado

O inimigo
Autor: Rubem Fonseca
Direcao: Bernardo Jablonski

1993

O diamante do grao-mogol
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1994

A coruja Sofia
Autor: Maria Clara Machado
Direcao: Caca Mourthé

1995

Dois Fernandos e um Fernandes
Autor: Luis Fernando Verissimo,
Fernando Sabino e Millor Fernandes
Direcao: Joao Brandao

Pluft, o fantasminha
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1996

A Bela Adormecida
Autor: Maria Clara Machado
Direcao: Caca Mourthé

1997
O gato de botas
Texto e direcao: Maria Clara Machado

1998
A Gata Borralheira
Autor: Maria Clara Machado
Direcao: Caca Mourthé

1999
A bruxinha que era boa
Autor: Maria Clara Machado
Direcao: Caca Mourthé

Tabroadway
Texto e direcao: Luiz Carlos Tourinho

2000
Jonas e a baleia
Autor: Maria Clara Machado e Caca Mourthé
Direcao: Caca Mourthé

2001
Jonas e a baleia
Autor: Maria Clara Machado e Caca Mourthé
Direcao: Caca Mourthé




Artigos publicados nos
Cadernos de Teatro

* Analise e Critica Teatral

A margem da temporada, Vilar 7

O B.LTE: da coexisténcia pacifica no teatro, Pierre Fresnay 11
Todomundo, Barbara Heliodora 11

O realismo na critica, Sean O’Casey 13

A propésito de critica, Jodo Bethencourt 13

Brasil: teatro de hoje, Walmir Ayala 19

Problemas do teatro brasileiro, varios autores 21
Teatro popular em Paris, Thereza Cesdrio Alvim 24
Quem tem medo de Virginia Woolf ? 25

Notas sobre Sonho de uma noite de verdo, Maria da
Saudade Cortesdo 27

O teatro de equipe de Camus, Yan Michalski 28
Arlequim, servidor de dois patroes 32

Crime na Catedral. T.S. Eliot entre a tragédia grega e o
mistério gotico, José Paulo da Fonseca 33

Morte e vida traz vida nova, Yan Michalski 33
Anouilh: Beckett ou I’honneur de Dieu, Cleber Ribeiro
Fernandes 33

Falta a Cesar o que é de Shakespeare 34

Morte e vida Severina no Teatro das Nagdes, Jean-Jacques
Gauthier 34

O teatro das trevas, Tristdo de Athayde 36

A guerra de Genet, Celina Luz 36

As Interferéncias e Piquenique no front, Ira de Sousa
Pinto 36

USA, a revolugdo no teatro 38

O teatro de Ilo e Pedro 39

A hora da pena e da lei 39

Um Album de familia pouco familia, Yan Michalski 43
Cacilda Becker, para dentro da noite, Yan Michalski 43
Bread and puppet, A. Stronzenberg 44

Novidades na literatura dramatica americana, Yan Michalski 45
Grotowski, Revista Time 45

Teatro 70: xeque-mate no autor?, Oscar Araripe 46

O cavalinho azul na India 47

Open Circus 47

Oh! Calcutta, Robert D. Evans 47

A dang¢a macabra segundo Ionesco, Jacques Lemarchand 48
Senhorita Jiulia , Yan Michalski 49

Jesus Christ superstar 51

Celebragao de paz, ].D. 52

Criagdo coletiva, Yan Michalski 52

Superstar rumo ao supermercado 53

Os possessos, de Dostoievsky/Camus, Elzbieta Morawiec 53
Teatro de Cordel, Orlando Senna 54

Teatro dissidente: trés jovens dramaturgos argentinos,
Virginia Ramos Foster 55

Cada vez mais acomodado, Yan Michalski 56

Os sapateiros, Teatro Stary de Cracow 56

Etapas de mudanga, Joanne Pottlitzer 58

A arte do didlogo, TN.P. 60

Em 1974 o melhor foram os cenarios, Yan Michalski 64
O baile dos manequins: Polénia, Malgozzata
Swierkowska 67

Apocalypsis cum figuris, Konstanty Puzyna 69

60




A respeito de Nastasia Filipovna, M. Karpinski 77

Sobre os Construtores de império, D. Périer, G. Lerminier 77
O declinio da critica na imprensa brasileira, Yan
Michalski, 100

Nés os antiquarios, Flora Sussekind, 100

1984: muito teatro para um balanco bastante pequeno,
Yan Michalsky, 103

A temporada paulista de 1984, Sabato Magaldi, 103
1984: dos cento e vinte, vi vinte, Domingos Oliveira -103
A profissao de um critico, Helen Gardner, 104

O declinio da imprensa arrastou o da critica, Henrique
Oscar, 107

O credo do critico, H. Clurman, 119

Critica teatral: Hamletmachine, de H. Miiller, John Gill
etal, 123

Sera que os criticos tém alguma utilidade?, Charles
Marowitz, 123

Critica teatral: Mrs. Klein, de N. Wrigth, Lyn Gardner, 124
Critica teatral: Uma Vida no teatro de D.Mamet, Milton
Schulmann, 125

Critica teatral: Hamlet, dir. de Ingmar Bergman,

V. Radin, 126

Critica teatral: Romeu e Julieta, dir. de Alby James,
Michael Ratcliffe et al., 127

A temporada de 1991: dramas (e comédias da recessao),
Bernardo Jablonski, 128

Critica teatral: artist descending a staircase, de Tom
Stoppard, Michael Ratcliffe, 128

Critica teatral: O jardim das cerejeiras (Tchecov), dir.Sam
Mendes, Hugo Williams, 129

Critica internacional: countrymania, de Carlo Goldoni, dir.
Mike Alfreds, Dayly Telegraph , 132

Nao fica pedra sobre pedra, Diana Rigg, 135

Nao fica pedra sobre pedra II, Diana Rigg, 136

* Autores

Grandes vultos do teatro universal, Gil Vicente 3
Bertolt Brecht, Sabato Magaldi 5

Como escrever uma peca?, Dumas Filho 10

Appia, André Veinstein 12

J.B. Priestley responde problemas dos jovens autores,

]. Fomm 13

A atualidade de Brecht, Leo Gilson Ribeiro 13

Garcia Lorca fala de teatro, Garcia Lorca 13
Conversando sobre Shakespeare, Leo Gilson Ribeiro 14
O mundo de Ionesco, E. lonesco 14

Imagem de Tchekov, Heloisa Guimardes Ferreira 15
Notas sobre a vida de Anton Tchekov, Heloisa Guimaraes
Ferreira 15

Consideracées sobre as pecas de Tenessee Williams,
Henrique Oscar 18

Martins Pena, Barbara Heliodora 18

Ionesco e o Teatro do Absurdo, Leo Gilson Ribeiro 19
Ghelderode, Antonio Olinto 22

Ghelderode, o solitario, Pierre Marcabru 22
Durrenmatt e o teatro popular 22

Com Jorge Andrade sobre seu teatro, Van Jafa 23

A volta de Arthur Miller, Barbara Heliodora 25

Arthur Azevedo, um grande animador, Sdbato Magaldi 25
O autor e o publico, B. Korzeniewski e outros 25

O autor de hoje perante o publico de nosso tempo,

A. Roussin 25

No Brasil: autor nacional, Cleber Ribeiro Fernandes 25
No congresso de Edimburgo: posicao do autor, Barbara
Heliodora 25

Atualidade de Shakespeare, Otto Maria Carpeaux 26
O teatro de Shakespeare, Eugenio Gomes 26
Shakespeare e seu tempo, Sheldon Cherrey 26




Shakespeare: o resto € siléncio, Antonio Callado 26
A linguagem de Shakespeare, Peter Brook 27

Non sanz droict: em defesa de Shakespeare 27

Novos autores: um problema, Leo Vitor 31

Gil Vicente ficou sozinho, Antonio Callado 31
Goldoni fundador do realismo teatral, Ruggero Jacobbi 32
Durenmatt: sobre dramaturgia. 21 Pontos a Respeito de
Os Fisicos 34

Ariano Suassuna: teatro € liberdade de criacGo 36

A atualidade de Brecht, H. Acserald e W. Fonseca 36
Quem escreveu os dramas medievais? 37

Sartre: em teatro as intencdes ndo contam 38

Plinio Marcos esta em cena 39

Informe do autor nacional: trés contempordaneos, Rubem
Rocha Filho 39

Thornton Wilder e a dramaturgia americana, Barbara
Heliodora 40

Albee, Rubem Rocha Filho 40

William Butler Yeats 43

Sobre Quorpo-Santo, Guilherme Cesar 45

Morreu Adamov, Lucien Attoun 46

Cartas De Gorki 47

Jorge Diaz 48

Federico Garcia Lorca: entrevista 50

Witkiewicz: suas idéias e teorias, Jannsz Degler 50
Carta aos reitores, A. Artaud 54

Alfred Jarry, Martin Esslin 58

Jarry no Théatre De L Oeuvre, A. Symon 58

O mundo de hoje pode ser representado pelo teatro?
Bertolt Brecht responde 61

Slawomir Mrozek, Elzbieta Wysinska 64

August Strindberg: do prefacio a Senhorita Julia 68

Cautela e moralismo no teatro de Alencar, Macksen Luiz 76

Brecht: 80 anos, Yan Michalski 76

Ibsen: 150 anos, |. Mortimer 77

A. Jarry no purgatério, Peter Brook 77

Martins Pena: uma visdo de seus personagens, C. Pierson 79
Sobre I.L. Caragiale, H. Agosti 87

Brecht: revolugao e tradi¢Go, Dina Moscovici 88
Shakespeare e seu tempo, S. Cheney 92

O teatro interior de Karol Wojtyla, Boleslaw Taborski 93
Biichner, homem e autor, E.T. Rosenthal 93

A condugdo da reacdo do ptblico em Shakespeare, B.
Heliodora 97

Um precursor da vanguarda: Qorpo Santo, Henrique
Oscar 98

Depoimentos, Maria Clara Machado 106

Marx, sobre o teatro, Groucho Marx 113

A utopia de organizar o caos: entrevista com Mauricio
Kartun 114

Beckett e o Absurdo, Celia Berretini 115

O teatro de Pina Bausch, Raimund Hoghe 116

Sobre Maurice Maeterlinck, Fatima Saadi 119

Beckett: a prospeccdo do minimo, Fatima Saadi 121

O teatro segundo Jarry, Charles Marowitz 122

Goethe, T.Cole e H. K. Chinoy 124

1989: centenario de Jean Cocteau, L’avant Scene 126

A arte é um delito, entrevista com Tadeusz Kantor, 1.
Maslinka 127

A arte € um tipo de exibicionismo: entrevista com Tadeusz
Kantor, Barbara Sawa 128

Tolstoi e Shakespeare, George Orwell 131

Graciliano e o teatro, Jorge Leao Teixeira 132

O ultimo Stanislavski, Fatima Saadi 134

A arte visceral de Antonin Artaud, Ricardo Kosovski 134
Heiner Miiller: um espinho no olho, Irene Brietzski 136
Ibsen. Por qué? Para qué?, Dina Moscovici 138

Brecht ou Stanislavski: uma pequena digressao sobre uma



falsa op¢do, Claudio Torres Gonzaga 141
Entrevista: Moacyr Gées, Ricardo Kosovski 142
Entrevista: Domingos Oliveira, Ricardo Kosovski 143
Brecht / “Brecht”: um simpdsio 146

Brecht / “Brecht”: um simpésio II 147

Em defesa de Brecht, Brigitte Salino 150

* Cenario e Espaco Cénico

Teatro Grego: cenografia, Silvio D’Amico 5

Cenario, Joel de Carvalho 8

Nota sobre os cendrios de O Matriménio, de Gogol, Joel de
Carvalho 9

Trainéis, portas, janelas e lareiras 10

Um pouco de cenografia, Roberto Montenegro 11
Cenarios, Sven Erik Skawonius 14

Teatro ambulante, Olney Barrocas 15

Os acessérios no teatro: sua importancia e fabricacdo 15
Os acessarios no teatro: as maquetes, Henry Cordeaux 16
Fabricagdo de acessorios de teatro, Heloisa G. Ferreira 17
Sala e cena, René Rabault 17

Arquitetura teatral, René Allio 19 e 20

Notas sobre cendrios e figurinos de O médico a forca no
Tablado, Anna Letycia 21

Teatro ao ar livre, René Rabault 22

O cendrio no espetaculo, Beld Paes Leme 22

A profissdo de cenografo, Jan Kosinsik 22

Cenografia, Josef Svoboda e Sean Kenny 22
Fabricagdo de cenario, Jacques Copeau 26

O espaco cénico, C. Antonetti 28

Material de cena, Henning Nelms 30

O que sabemos a respeito do palco isabelino, Richard
Southern 32

Cenografia ou teatro?, Gianni Ratto 32

Conselhos para o cenégrafo 34

Cenarios, S.E. Skawonius 35

Pesquisas cénicas: teatro e arquitetura, Farabet 35
Cenografia e direcdo: uma unidade individual, ]. Szajna 44
A favor de um palco aberto, T. Guthrie 45

Como construir os cenarios 51

A arte é uma atitude, Adolphe Appia 51

Como construir os cendrios, H. Nelms 52

Pintura dos cendrios, lavagem, montagem e mudancas de
cenario, H. Nelms 53

Produgdo em arena, Virginia Valli 56

Gropius e seu teatro local 56

O palco futurista de Enrico Prampolini 63

Condicées arquiteturais e cenograficas de um teatro de
platéia popular, Denis Bablet 64

A saida involuntdria de cena, a profissdo de cenotécnico,
Macksen Luiz 65

Pintura de cenarios, Frank M. Whiting 76

O cenario, P.V. Tieghen 78

Elementos cenogrdficos para escola de teatro, Denise Westin 99
A evolugdo do espago cénico, Lidia Kosovski 105

106

O que sabemos a respeito de palco isabelino, Richard
Southern 107

Os teatros no Rio de Janeiro (Séculos XVIII e XIX), Rogério
Penido 109

Joseph Svoboda: técnico e artista, Denis Bablet 116

A visdo cénica teatral, Lidia Kosovski

O proscénio e a critica, Robert Brustein 119
O espaco cénico, E. Wilson 124
Cenografia pés-moderna, Arnold Aronson 130




* Danca/Expressao Corporal

Expressao corporal, Jan Doart 1

Expressao corporal, Jacques Lecquoc 8

Equilibrio do gesto e da voz, Maurice Bayen 10

Sentido do sspago, Jacques Lecquoc 11, 66

Formacao corporal do ator: o controle do corpo, Jacques
Lecquoc 12

Formacado corporal: exercicios corporais para interpretacdo 19
Expressao corporal, La Jauquille 22

Gindstica e jogos dramaticos 33

Do ator, Grotowski 50

Danca e educagdo, Rolf Gelewski 50

Algo sobre “el tango”, Virginia Valli 56

Corpo: instrumento esquecido I, Suzana Braga 56
Corpo: instrumento esquecido II, Suzana Braga 31
Corpo: movimento, M. Bertrand e M. Dumont 56
Expressao corporal, Nelly Luport 66

A expressdo corporal na arte e na vida, Nelly Laport 67
Técnica de relaxamento, Petho Sandor 73

Relaxamento para criangas, P. Geissmann e R. Bousinger 77
Relaxamento: um didlogo com o corpo, Andréia Fernandes 107
O ator e o corpo, Litz Pisk 122

O Tao corpo, Maria Pia 131

Corpo e movimento, Derek Browskill 133

Corpo e movimento, Exercicios, Derek Browskill 134

As dificuldades dos atores: exercicios fisicos III, C. D. Easty 138
O balé: histéria da danca no Ocidente, Ivor Guest 155

* Cronologia
Rabindranath Tagore 33

Fernando Arrabal 50
Oswald de Andrade 52

Benno Besson 60
Oduvaldo V. Filho 62
Qorpo Santo 65
Frank Wedekind 66
Bertolt Brecht 71, 76

* Direcao

Como fazer um espetaculo: o animador, Rubens Correa 1
Como fazer um espetdculo: dire¢cGo, Rubens Correa 2
O diretor e os ensaios, G. Bernard Shaw 5

O diretor e o ator, C. Dullin 6

O teatro e o diretor, G. Pitoef 6

Os Pitoeff, Maria Tereza Vargas 7

Algumas idéias de ]. Copeau sobre o diretor 8
Aproveite a experiéncia dos autos, J. Copeau/Maria T.
Vargas 8

O diretor de teatro no Brasil 8, 9 e 10

Entrevista com Alessandre Fersen 9

Etapas de uma montagem, B. Brecht 9

Para o diretor, ]. Villar 10

A mise-en-scene de Hamlet, Nina Goufinkel 12

A arte de ser chefe, G. Courtois 12

A escolha do repertorio, Barbara Heliodora 13

O fenémeno Roger Planchon, L.R. Lafabri 17

Max Reinhardt fala do ator 18 e 59

Direitos e deveres do diretor, H. Hunt 19

Através de Graig, Artaud e Brecht o teatro da Asia inovou a
direcdo, C. Bonnefoy 20

Em busca de uma fome, Peter Brook 20

Formacado de um diretor, N. Marshall 20

Notas sobre a direcdo de O médico a forca, Maria
Clara Machado 21

Constantin Stanislavski 23



Aceite a sua pobreza: desconvencionalize, P.A. Grisolli 23
Maneiras de dirigir um espetaculo, C. Antonetti 28

O diretor, ]. Copeau 28

Em que estilo montar Tchecov? 29

Tarefas e problemas do diretor, S. Young 30

A formacdo de um grupo e de um repertério, E. Kazan 30
O diretor, G. Pitoeff / C. Dullin e ]. Copeau 33
Conselhos para o diretor 34

Notas para Um bonde chamado desejo, Elia Kazan 40
Avancar até Agamémonon, Amir Haddad 46

Morreu Jean Villar, Yan Michalski e P.A. Grisoli 49

Ao diretor, Villar 49
Encontro com Grotowski 55

Martim Gongalves 57

Da direcdo a criagdo coletiva 57

Os happenings de Tadeusz Kantor 58

Conversa com Benno Besson 60

Bob Wilson, um estranho passarinheiro, Yan Michalski 61
Centendrio de Meyerhold 62

O diretor, E. Wilson 81

Max Reinhardt: o papa do teatralismo, Martin Esslin 81
Pode-se ensinar direcao?, Z. Hibner 83

Diretor versus equipe, R.L. Benedetti 84

Os primeiros ensaios, H. Clurman 85

O assassinato do diretor, Jean Vilar 107

Notas sobre o Médico a forca, Maria Clara

Machado 108

O que representar, T. Griffiths 110

Direcdo: nogdes basicas, T. Griffiths 110/111

Strehler entrevista Strehler 116/118

Brecht 119

Brecht como diretor, Carl Weber 120

O diretor e o dramaturgo, Peter Holland 121

O diretor e o ator, H.C. Heffner 121/122

Ensaios abertos, Richard Schechner 129
Direitos e deveres do diretor, Hugh Hunt 137

Um diretor fala sobre atores, Erwin Axer 144

* Eventos

12 Congresso Brasileiro de Lingua Falada no Teatro 3
Bombaim: 1¢ Conferéncia Mundial de Teatro 3

1 Festival de Amadores Nacionais 4

A Propésito do 102 aniversario da UNESCO, Armand
Salacrou 4

Conclusées do 1° Congresso Brasileiro de Teatro Amador 9
A Importancia de um Festival, Sabato Magaldi 9

IV Congresso de Folclore 12

IV Festival Nacional de Teatro de Estudantes 18

II Festival Paulista de Teatro de Estudantes 20

Congresso de Edimburgo, Barbara Heliodora 24
Congresso em Téquio: perspectivas do teatro no Oriente, E.
Ionesco 26

As improvisagdes: um dos temas do encontro de Bulcareste 29
1V Jornada Mundial de Teatro 29

111 Congresso Internacional de Teatro para a Crianca e a
Juventude 31

XI Congresso em Tel-Aviv, ]. Darcante 33

11 Festival de Teatro de Marionetes e Fantoches da
Guanabara, Maria Clara Machado 39

V Simpésio sobre Formagao do Ator: Estocolmo 1967 42
XXIII Festival D’Avignon: 1969 44

IV Festival de Ouro Preto: 1970 47

IV Festival Estadual de Teatro: 1970 47

Tuca na Colémbia: 11l Festival Latino-Americano de Teatro
Universitario 47

Festival Nacional de Teatro de Estudantes, Festival Latino-
Americano de Teatro, VII Festival Regional 48




IV Festival de Teatro Infantil da Guanabara: 1971 52

III Festival Internacional de Teatro Estudantil: Polénia 55
Presenca Latino-Americana no IX Festival de Nancy: 1973 60
Festival Estudantil de Dublin: 1973 60

I Festival Panamericano de Teatro: 1973, Teresinha A.
Pereira e Nocolas Kanellos 60

II Festival Internacional de Teatro, Yan Michalski 62
Federacdo Nacional de Teatro Amador 64

II Festival de Teatro Infantil da Fundacdo Teatro Guaira,
Maria Helena Kuhner 64

V Festival Internacional Estudantil de Teatro Aberto,
Maciej Karpinski 68

VI Festival de Teatro Chicano, Nikolas Kanellos 69

I Encontro Nacional de Professores de Artes Cénicas 69
Conclusées do Festival de Teatro em Londrina 71

As trés aulas da Actors Company, Yan Michalski 71

[T Encontro Nacional de Teatro Infantil e IIl Seminario de
Dramarturgia Infantil 74

FParis: Festival de Outono, Lionel Linhares 75
* Figurinos

No teatro o habito faz o monge 3

Teatro Grego, o espetaculo. Figurinos de Jean Cocteau 5
Sugestaes para costumes do teatro medieval 6

Como encarar o vestuario histérico 6

Figurinos para uma pega espanhola, Kalma Murtinho 8
A linha da moda em 1825, Kalma Murtinho 9

O produtor, o desenhista e o uso da cor, Norah
Lambourne 12

Para o figurinista, Laura Zirner 13

A importancia do estilo no figurino, Norah Lambourne 14
Os figurinos de bichos 16

O guarda-roupa de acessorios adaptaveis, N. Lambourne 17

Tecidos e sua decoracd@o, Norah Lambourne 18
Notas sobre cendrios e figurinos de O médico a forca no
Tablado, Anna Letycia 21

Figurinos da época de Arthur Azevedo, Kalma Murtinho 25
A moda isabelina, N. Lambourne 27

Conselho ao figurinista, L. Zirner 30

Figurinos, H. Nelms 30

As doencas do figurino no teatro, Roland Barthes 31
Arlequim, servidor de dois patrées: Figurinos 32
Desenvolvimento dos vestuarios nos séculos X, XII, XIII,
XIV e XV, Betty Coimbra 37

A moda espanhola 38

Figurinos, Betty Coimbra 57

Figurinos e maquiagem, H. Cheffner 86

Como utilizar roupas de épocas, ]. Penrod 91

Notas sobre O médico a forca, Anna Letycia 108
Desenvolvimento do vestuario nos Séculos X e XV, Betty
Coimbra 119

Tire as mdaos da mascara!, Dario Fo 125
Consideragdes sobre o figurino em uma montagem teatral,
Adriana Leite 128

A indumentaria no século XIX, Adriana Leite 129

Como utilizar roupas de épocas, James Penrod 145

* Historia do Teatro

Teatro Grego, Maria Teresa 1

Teatro Medieval 3

Teatro no Século de Ouro espanhol, Sonia Cavalcanti
6 e 38

Teatro brasileiro 10

Em defesa de uma reforma teatral profissional contempo-
ranea, Michael Sant-Denis 19

Quem foi Tabarin? 25



Curiosidade sobre o teatro grego 35

Teatro na Grécia, Farias 35

Teatro na Idade Média, Freedley & Reeves 37

O teatro religioso na Idade Média, Frappier, ]. & Gassart,
A.M. 37

O teatro no Brasil 39

Resumo histérico do teatro americano a partir de 1920,
Rubem Rocha Filho 45

O teatro era preso ao passado em 1930, (Brasil) 56
Temas e rumos do teatro rural hispano-americano no
século XX, Erminio G. Neglia 58

Teatro grego, R.F. Clarke & André Bolt 58

Origens do teatro no Brasil, Max Fleiuss 72

Alguns aspectos do teatro no Brasil nos séculos XVIII e
XIX, Nelson de Araujo 77

Origem do teatro, Raymundo M. Junior 97

Histéria do teatro, Raymundo M. Junior 103

Notas para um trabalho de pesquisa: o século XVII,
arquivos dos Cadernos de Teatro 108

Teatro grego, R.F. Clarke e A. Boll 111

A comédia dell’arte, arquivos dos Cadernos de Teatro 117
Um resumo historico do teatro, E. Wilson 120

Histérias do teatro, Peter Hay 128

Sdo Genésio: martir e padroeiro dos artistas, Jorge Ledo
Teixeira 134

O teatro jovem e os meios de comunicacdo, Bernardo
Jablonski 139

Post-mortem para o pés-moderno, Roger F. Codeland 138
Guerra de Troia: a novela: locacdo 139

Historias de teatro, Peter Hay 146
Outras histérias do teatro, Peter Hay 149

* Interpretacao

Técnica elementar do comediante, C. Dullin 1
Stanislavsky, Yan Michalski 2

O ator, Rubens Corréa 3

Gesto, pantomima, mimica, improvisacdo, Maria Clara
Machado 4

Conselhos para o ator, Michael Redgrave 4

Entrevista com Jean Louis Barraut 7

O grupo: disciplina interna 7

Conselhos de Shakespeare aos comediantes 9

A arte do ator través dos séculos, Frank Whitting 9

Para bem executar jogos dramaticos, Charles Antonetti 11
Arte da comédia, Athene Seyler 11

A educagdo do ator, Jacques Copeau 13

Minhas duvidas e minha fé, Jean Louis Barrault 14

Da vocagdo (carta a uma jovem), Louis Jouvet 14

A profissdo do ator, Roger Uillo 18

A palavra dosa atores 18

Da interpretagao, Gogol 20

Para o ator, Michael Redgrave 23

Verdade e autenticidade na interpretacao, Robert Lewis 23
A influéncia de Stanislavski sobre o ensino da arte drama-
tica, Michel Saint-Denis 23

O trabalho do ator sobre o seu papel, Nina Gourfinkel 23
Técnica do ator: significado e mecanismo dos Lazzi: o jogo
do saco 24

Meyerhold, A Gladkov 25e73

A sensibilidade histrionica, F. Fergusson 28

Como aprender um papel 28

O ator, S. Young 28

Exercicio de concentragdo segundo Stanislavski 29

O ator e a técnica, Charles Antonetti 29




Confissoes de um ator, Lawrence Olivier 32

O problema do estilo das pecas e sua interpretacao,
Michel Saint-Denis 32

Representar em todos os estilos, H.G.V. Klodin 33
Interpretacado do texto, Nelms, H. 33

Conselhos para o ator 34

Interpretacdo do yexto, Nelms, H. 35

Fernanda Montenegro: aula inaugural no Conservatdrio
Nacional de Teatro 37

Formacgao do ator, P.A. Touchard 39

Entrevista com Lawrence Olivier 40

Grotowski: método 43

Técnica do ator, Grotowski 49

O ator, Louis Jouvet 50

Fungao do ator: o ator santo, Grotowski 51

Teatro, jornal 52

A esséncia do teatro é o ator, Adolphe Apia 54

Aos principiantes 56

Estilo da obra e interpretacdo, Michel Saint-Denis 58
Maneiras de representar Brecht e o efeito de
distanciamento, Brecht 61

Palavras de Meyerhold 62

A biomecdnica de Meyerhold 62

As técnicas e a histéria, Meyerhold 64

Como viver, Grotowski 66

O ator popular no banco dos reservas, Maria Helena
Dutra 71

Que ha com Grotowski?, Leszek Kolankiewicz 75
Exercicio para aprimorar os sentidos do ator, S. Seldon 75
Interacado relacional: uma abordagem alternativa para o
desenvolvimento de um personagem, Bill Somers 76
Joseph Chaikin: uma teoria aberta de representagado, E.
Blumenthal 79

A nova técnica da arte de representar, B. Brecht 82

Exercicios para o ator, L.]. Dezseran 82

O Teatro do Oprimido de Augusto Boal: técnicas e exercici-
0s, Guida Vianna 83

Confissoes de um ator, L. Olivier 86

Estilo, convencao e interpretagao, H. Morrison 87
Improvisacdo, D. Steward 89

Como utilizar roupas de épocas, |. Penrod 91

Jogos de integracdo 94

Jogos dramaticos, Maria Clara Machado e Marta
Rossman 94, 96, 97 e 98

O ator e seu oficio, Fernanda Montenegro 97

Como diferenciar os atores, Fitzroy Davis 97

Calice, cavalos, fogo e menino, Rubens Correa 100
Tchecov sobre a arte de representar, M. Chekov 105
Escuta, meu amigo... a palavra dos atores, Eric Portman 106
Reflexdes do ator, Louis Jouvet 108

As respostas de M. Chekov ao questionario da Academia
de Artes russa 109

Esbogo de um curso elementar de representacdo, Group
Theatre 110

Sobre a representacdo no cinema, John Garfield 111
Aos atores, Domingos Oliveira 118

O respeito pela arte de interpretar, Uta Hagen 120
Estilos de atuacdo, Teatro Grego, L.]. Dezseran 123
Regras para atores, ].W. Von Goethe 124

Sarah Bernhardt, T. Cole e H. K. Chinoy 124

A evolugdo do ator, Sarah Bernhardt 124

A formagdo do ator americano, Glenn Loney 126
Stanislavski, T. Cole e H. K. Chinoy, 126

A evolucdo de meu sistema, Stanislavski 126

Minha vida na arte, Stanislavski 126

Sobre Eleonora Duse, T. Cole e H. K. Chinoy 129
Sobre a arte de representar, Eleonora Duse 129

Sobre Jean-Louis Barrault, T. Cole e H. K. Chinoy 129



Pantomima, Jean-Louis Barrault 129

Regras de representacdo, Jean-Louis Barrault 129
Sobre R. Boleslavsky, T. Cole e H. K. Chinoy 130
Vivendo o papel, R. Boleslavsky 130

Como ler uma peca, H. C. Heffner 130

Como ler uma peca II, H. C. Heffner 131

Tommaso Salvini (1829, 1915), T. Cole e H. K. Chinoy 133
Exercicios de improvisagdao (humor) Andy Goldberg 135
A educacao do ator, Jacques Copeau 135

Jerzy Grotowski, T. Cole e H. K. Chinoy 136

A esséncia do teatro € o ator, Adolphe Appia 136
Cinco sugestées para o ator principiante 136

As dificuldades dos atores I, C. D. Easty 136

As dificuldades dos atores II, E.D. Eastsy 137

Cacilda Becker, Maria Thereza Vargas 139

Um debate em 82: Yan Michalski e Rubens Correa 141
Entrevista II: Macksen Luiz 141

Sobre Vladimir I. Nemirovitch-Dantchenko, T. Cole e H. K.
144

Simplicidade na representagdo, Vladimir 1. Nemirivitch-
Dantchenko 144

Aos principiantes 144

Entrevista: Amir Hadad, Isabella Secchin 146

O ator elizabetano, T. Cole e H. K. Chinoy 147
Entrevista: Renata Sorrah, Isabella Secchin 149

Stela Adler, T. Cole e H. K. Chinoy 149

Lynn Fontaine /Alfred Lunt, T. Cole e H. K. Chinoy 150
Giorgio Strehler, Olivier Schimitt 152

Chinoy

* Jogos Dramaticos e Exercicios

Jogos dramaticos, C. Antonetti 105
Jogos dramaticos, M. Chekov 117

Exercicios: pesquisando nos ensaios, Louis Dezseran 120

Jogos na educacdo e no teatro, Clive Barker 133
Jogos dramaticos: alguns exercicios de mimica 136
Jogos de teatro, Guida Vianna 150

A oficina, exercicios, Andy Goldberg 155
Improvisacdes, Philip Bernard 156

* lluminacao

Nocdes gerais sobre iluminacao em teatro, G.M. 2
Iluminacdo: aparelhos de iluminacdo, Carlos A. Nem
57e8

Iluminacgao: nogoes gerais 24

Como fazer uma resisténcia quimica para seu teatro? 18
Iluminagao, H. Nelms 36

O emprego e a escolha da cor, E. E. Faraday 43
Iluminacdo de um pequeno palco amador, Ricardo Mack
Filgueiras 55

Luz negra 61

Iluminagado, E. Wilson 85

A histéria da iluminagdo, ]J. Rosenthal e L.

Vertenbaken 102

Iluminacdo, T. R. Griffiths 113

A evolugdo estética da iluminagdo: uma introdugdo I, Hamilton
E Saraiva 131

A evolugdo estética da iluminagdo: uma introdugdo II, Hamil-
ton E. Saraiva 132

O que dizem o texto e o0s encenadores sobre a iluminagao,
Hamilton F. Saraiva 135

A prépria luz e os outros instrumentos cénicos, Hamilton
F. Saraiva 138

Espago que se ilumina, Hamilton F. Saraiva 140

A semiologia da iluminag¢do, Hamilton F. Saraiva 143
A semiologia da iluminagdo: os cddigos teatrais, Hamil-
ton F. Saraiva 148




A semiologia da iluminaga@o, convengado, a fabrica de
ilusées, Hamilton F. Saraiva 150

Iluminagado: alguns tedricos e suas idéias, H.F. Saraiva 152
Iluminagdo: alguns tedricos e suas idéias, H. F. Saraiva 153

* Maquiagem

ABC da caracterizacdo, Vania Velloso Borges 4
Caracterizagao 11

Caracterizagao de velho 12

Caracterizacdo e maquiagem 28

Processo de aplicacdo de maquiagem, F. Wagner 38
Como envelhecer 49

Mascara ou rosto, Pudovkin, Richard Blore, Grotowski,
V. Valli 57

Maquiagem no palco, Vincent J.R.Kehoe 73
Técnica de maquiagem, Vincent |.R. Kehoe 74
Como preparar barbas e bigodes, R. Corson 79
Figurinos e maquiagem, H. Cheffner 86

* Som

Efeitos sonoros 3

Técnica de palco: efeitos sonoros, Edelvira Fernandes 23
A musica nas pecas de Shakespeare 27

Musica e sons eletrénicos em teatro e radio, F.C. Judd 29
Sinais do espetaculo, T. Kowzan 45

Efeitos sonoros, T. Griffiths 111

* Voz, Diccao e Respiracao

Técnica de respiracdo, Jan Doat 2
Impostacado da voz, Jan Doat 2
A voz e a diccdo em teatro, José Oiticica 9 e 10

Exercicios para a voz, Lilia Nunes 15, 16 e 17

Voz e dicg¢ao: exercicios, Lilia Nunes 20

Introdugado a arte de dizer, O.R. Cruz 33

Exercicio de respiracdo e adestramento de voz,

FE. Wagner 38

Técnica vocal, Grotowski 44

Voz e respiracao, Maria G. Beuttenmiiller 56
Principios da emissdo vocal, Ana M. Regal 83
Exercicios de expressao vocal, |. Celeste 95

Introducdo a arte de dizer, Osmar Rodrigues Cruz 114
Glorinha, o pronto-socorro vocal, entrevista com Gléria
Beuttenmiiller 154

* Shakespeare

Sobre Shakespeare e seu teatro, Eugénio Gomes 107

A linguagem de Shakespeare, Peter Brook 107

Otelo: uma tragédia construida sobre uma estrutura
cémica, Barbara Heliodora 112

Os criminosos na obra shakespeariana, Eurico Ferri 115
Desimpostando Shakespeare, Fernando Amaral 123

A tragédia grega e a tragédia shakespeariana, Andréia
Fernandes 145

* O Tablado

Tablado 15 anos, Carlos Drummond de Andrade 35
Tablado, feliz aniversario, Marta Martins e Ana Maria
Carvalho 35

O trajeto do Tablado, Rubem Rocha Filho 36

O Tablado comemora 20 anos, Yan Mickalski 49
Cronologia do Tablado I 50

Cronologia do Tablado IT 51

O Tablado: cronologia 71

O Tablado, 25 Anos numero especial



Sobre o n? 100, diversos autores 100
Depoimentos, Maria Clara Machado 106
124

Tablado 40 anos, Bernardo Jablonski

Crise, Bernardo Jablonski
127

Algumas consideragées sobre o Tablado e a critica teatral,
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Teatro escolar, Roberto de Cleto 53

Motivagdo dramatica 11, Virginia Valli 54

Jogos, Virginia Valli 60
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Pluft: a vida recomeca aos 40, Jorge Ledo Teixeira 142
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Avant-garde, E. Ionesco 32

A commedia dell’arte 32
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Psicanalise e teatro, P. Weissman 104

O teatro e a Semana de Arte Moderna, Henrique Oscar 104
Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo, Lope de La
Vega 105

A palavra classica e o olhar contempordneo, Angela Leite
108

Do fim da comédia, Paulo Vieira 108

Lopes e Fatima Saadi

108
Festival de Teatro de Avignon de 1985: idéias e repeticées,

Teatro, humor e amor, José Octavo Naves

Angela Leite Lopes e Fatima Saadi 108

O teatro do futuro, M. Chekov 109

A mistica do mamulengo, Paulo Vieira 109

O teatro do grand-guignol, F. Deak 112

Violéncia, Martim Esslin 113

O lugar da linguagem, Mattew Maguire 114

O pés-moderno e o teatro brasileiro nos anos 80, Mauro
Santa Cecilia 118

Costurando para Zoca, (o dramaturgo), Edelcio Mostaco 118
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Williams, 1 ator e 1 atriz
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Magia vermelha, Ghelderode, 3 atores
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Galileu Galilei, Brecht, 3 atores e 2 atrizes
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Sobre os males do fumo, Tchecov, 1 ator
129 Galileu Galilei, B. Brecht, 2 atores e 1 atriz
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161 O mambembe, Arthur Azevedo, 1 ator
162 Lucrécia, o veneno dos Bdrgia, Paulo César
Coutinho, 1 ator
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Augusto dos Anjos

Versos intimos . W

ESTUDO

Vés! Ninguém assistiu ao formidavel
Enterro de tua ultima quimera.
Somente a Ingratidao - esta pantera -

Foi tua companheira inseparavel!

Acostuma-te a lama que te espera!
O Homem, que, nesta terra miseravel,
Mora, entre feras, sente inevitavel

Necessidade de também ser fera.

Toma um fésforo. Acende teu cigarro!

O beijo, amigo, é a véspera do escarro,

A mao que afaga é a mesma que apedreja.

Se a alguém causa inda pena a tua chaga,
Apedreja essa mao vil que te afaga,

Escarra nessa boca que te beija!

[ Sugestao para estudo ]

Versos intimos tem como tema central a ingratidao. Seu
tom é amargo, sombrio, ainda que se perceba uma cer-
ta ironia, ainda que desesperada. Como o texto nos leva
a crer que uma pessoa se dirija a outra, talvez seja inte-
ressante para o aluno criar um contexto, ou seja, ima-
ginar um personagem que fale com alguém. Ou quem
sabe o proprio, falando consigo mesmo, diante de um
espelho. Mas o fundamental é trabalhar cuidadosamen-
te cada intencdo, de preferéncia de forma lenta, a fim

de valorizar todos os conteudos propostos.




Pluft, o fantasminha

Maria Clara Machado

Personagens
Sebastido, Juliao e Joao -
marinheiros
«=-—Mae Fantasma
Pluft, o fantasminha
Gerundio - tio de Pluft
Perna de Pau - marinheiro pirata

Maribel - menina

Cenario

Um sétao. A direita uma janela dando para fora de onde
se avista o céu. No meio, encostado a parede do fundo,
um bau. Uma cadeira de balanco. Cabides onde se véem,
pendurados, velhas roupas e chapéus. Coisas de mari-
nha. Cordas, redes. O retrato velado do capitdo Bonan-
¢a. A esquerda, a entrada do sétdo.

Prologo

O prologo se passa a frente da cortina. Pela esquerda
surgem os 3 marinheiros, meio bébados, cantando. O
da frente é Sebastiao, o mais corajoso. Leva um toco de
vela aceso ou um lampido. Segue-se Julido, segurando
uma garrafa. Por fim, Jodo, segurando um mapa. Deve-
se ouvir a cangao antes de avista-los. Quando apare-

cem no palco, devem estar acabando o canto.

Ainda era uma crianca
Saiu para o mar
Aprender a navegar

O capitao Bonanga!

Morreu no mar
Deixou de navegar
Onde esta a heranca

Do capitdo Bonanga!?

Sebastiao - Deve ser aqui! Veja no mapa, Julido!
Julido - Veja vocé, Sebastiao. (Troca o mapa pela vela de
Sebastido)

Sebastido - E melhor o Jodo ver. Jodo € o encarregado
do mapa. (Troca a garrafa com Jodo e bebe um traguinho.
Fazem varias vezes esse jogo de trocar)

Joao (Com o mapa) - Uma casa perdida na areia branca



perto de um mar verde. Deve estar por perto. Pega na
luneta, Julido.

Julidgo (Olhando pelo gargalo da garrafa) - Estou vendo
um mar calmo com algumas ondinhas brancas.
Sebastido - Entao vamos!

Joao - Ja andamos muito! Pobre Maribel!

Juliao - Pobre Maribel!

Sebastiao - Pobre Maribel! (Os trés se abracam e sentam-
se no chdo)

Sebastiao (Levantando-se) - Precisamos salvar a neta do
nosso grande capitdo Bonanca!

Joao - Precisamos achar o tesouro da neta do grande
capitdo Bonanga!

Julido - Precisamos pegar o ladrao do tesouro da neta
do grande capitdo Bonancal

Sebastiao - Viva o grande capitdo Bonanca!

Todos - Vival

Sebastiao (Para Julido) - Vamos!

Juliao (Para Joao) - Vamos!

Joao (A alguém imaginario que o seque) - Vamos! (Recome-

¢am a cantar e saem)

Fim do Prélogo

ATO UNICO

Ao abrir o pano, a Senhora Fantasma faz tricd, balan-
cando-se na cadeira, que range. Pluft brinca com um
barco. Depois o larga e pega uma velha boneca de pano.

Observa-a por algum tempo.

Pluft - Mamae!
Mae - O que é, Pluft?

Pluft - Mamae, gente existe?

Mae - Claro, Pluft, claro que gente existe.

Pluft - Mamae, eu tenho tanto medo de gente! (Larga a
boneca)

Mae - Bobagem, Pluft.

Pluft - Ontem passou la embaixo, perto do mar, e eu vi.
Mae - Viu o que, Pluft?

Pluft - Vi gente, mamae. S6 pode ser. Trés.

Mae - E vocé teve medo?

Pluft - Muito, mamae.

Mae - Vocé é bobo, Pluft. Gente é que tem medo de fan-
tasma e ndo fantasma que tem medo de gente.

Pluft - Mas eu tenho.

Mae - Se seu pai fosse vivo, Pluft, vocé apanharia uma
surra com esse seu medo bobo. Qualquer dia destes eu
vou te levar ao mundo para vé-los de perto.

Pluft - Ao mundo, mamae?!

Mae - E, ao mundo. La embaixo, na cidade.

Pluft (Vai até a janela) - Nao, nao, nao. Eu nao acredito
em gente, pronto!

Mae - Vai sim, e acabara com estas bobagens. Sao his-
torias demais que tio Gerundio conta para vocé. (Pluft
apanha um chapéu de almirante)

Pluft - Olha, mamae, olha o que eu descobri! O que é
isto?!

Mae - Isto tio Gerundio trouxe do mar. (Pluft, fora de
cena, continua a descobrir coisas, que vai jogando em cena:
panos, roupas, chapéus etc.)

Pluft - Por que tio Gerindio nao trabalha mais no mar,
hem, mamae?

Mae - Porque o mar perdeu a graca para ele.

Pluft - E isto, mamae, (Surge com um espartilho de mu-
lher) o que é isso? Ele trouxe isto também do mar? (Colo-

ca o espartilho na cabeca e passeia em volta da mae)




Mae - Pluft, chega de remexer tanto nas coisas.

Pluft (Larga o espartilho e anda a procura do que fazer) -
Vamos brincar, ta bem? Finge que eu sou gente. (Veste-
se de fraque e cartola)

Mae (Sem vé-lo) - Chega de fazer desordem, meu filho.
Vocé acaba acordando tio Gerundio. (Ela olha para o bau)
Pluft (Pé ante pé, chega por detras da cadeira da mae e
grita) - Uuuuh! (A mae leva um susto e deixa cair agulhas
e tricd) Eu sabia! Eu sabia que vocé também tinha medo
de gente. Peguei! Peguei! Peguei mamae com medo de
gente, peguei mamae com medo de gente!

Mae (Procurando de gatinhas os oculos e o tricé) - Pluft,
vocé quer apanhar? Como é que eu posso acabar o meu
trico para os fantasminhas pobres, se vocé nao me dei-
xa trabalhar? (Volta a cadeira e Pluft a janela)

Pluft - Eu ndo iria nem a pau.

Mae - Onde, Pluft?

Pluft - Trabalhar no mar. Tenho medo de gente e de
mar também. E muito grande e azul demais...Oh! (Cor-
re até a mae e torna a janela) Mamae, olha la. liii...estao
vindo! (Senta no colo da mde) Mamae, mamae, acode!
Eles estao vindo...vindo do mar e subindo a praia.
Mae (Vai até a janela, com Pluft agarrado a sua saia) - Nao
€ possivel. Desde que nos mudamos para ca ninguém
subiu aqui! (Olha) E verdade. La vem eles. (Vai até o tele-
fone) Zero-zero-zero-zero, ald, prima Bolha? (Toda a vez
que a mae fala ao telefone ouvem-se em resposta barulhos
de bolhas d’agua) Sou eu. Olha, uma surpresa hoje, aqui.
Adivinha s6. Gente! Ainda nao sei. Sim, sim, telefono,
querida. Adeus, meu bem, eles estdo se aproximando.
Vem, Pluft.

Pluft - Que medo, que medo, que medo.

Mae (Abre o bati) - Acorda, Gerundio. Vem gente!

Gerindio (Levanta, espreguicando) - Uuuuuu! T6 com um sono!

Pluft - De verdade, tio Gerundio. Gente mesmo. O mun-
do todo vem at!

Gerundio - T6 com um sono...(Fecha a tampa do bau e
desaparece, roncando. Pluft e a mae péem-se a escutar. Ouve-
se o barulho de passadas pesadas. Elas desaparecem. Ouve-

se o canto do marinheiro Perna de Pau)

A menina Maribel, bel, bel!
Tem os olhos cor do céu, céu, céu

E os cabelos cor de mel, mel, mel...

(Pela porta do sétao entra um marinheiro velho e forte, em-
purrando uma menina fragil amarrada pelas maos e com um
lenco vermelho passado na boca. O marinheiro amarra a me-

nina a cadeira e tira um mapa da sacola que leva nas costas)

Perna de Pau - E aqui mesmo. Foi aqui que o capitdo
Bonanca escondeu o tesouro. (Corre até a janela) Aqueles
trés patetas nunca descobrirdo esta casa. Entdo eles que-
riam ser mais espertinhos do que o marinheiro Perna de
Pau, hem? Queriam salvar a netinha do capitdo, hem?
Mas o capitdo Bonanga Arco-iris morreu e quem vai en-
trar no tesouro sou eu! Estd ouvindo? Sou eu. Entdo o
vovo Bonanca pensou que podia deixar o mapa do te-
souro com a netinha e com os trés patetas, hem? Ah! Ah!
Ah! Entdo o capitdo-vovd nao sabia que o marinheiro
Perna de Pau estava a espreita? Ha dez anos que eu espe-
ro. Estou cansado, também, ora. Sabem la o que é espe-
rar 10 anos pelo tesouro do navio fantasma? (Procura)
Aqui estd o chapéu do capitdo Bonanga! (Pée o chapéu e
faz continéncia, depois, aos brados, imitando capitao de na-
vio) Levantar velas! Carrega punhos ao papa-figas! Afrou-
xar a bujarrona! Entra a bombordo, aglienta a guinadal!

Ah! Ah! Ah! Agora o capitdo sou eu...(Escurece) Que é isto?



(Vai a janela) Ainda é cedo, sol dorminhoco! Que escu-
ro... Oh! Eu me esqueci de trazer a lanterna. Temos que
achar o tesouro. (Procura na sacola) Quem tem uma lan-
terna? (Para a menina) Vocé tem? (Ela faz que ndo) Entao
preciso ir até a cidade buscar uma lanterna. Vocé vai
ficar ai presinha na cadeira. Mas nao precisa fazer essa
cara de vitima, que o capitdo Perna de Pau é bonzinho.
Ele ndo vai te matar nao. Ele vai...ele vai casar com voceé.
Vamos comprar outro navio e vamos navegar, navegar,
navegar...(Da uma gargalhada e sai assobiando “Menina
Maribel”. A menina comega a chorar, desvencilha-se da ca-
deira, tira a mordaca e corre até a janela)

Maribel - Socorro! Socorro! Socorro! Joao! Juliao! Sebas-
tiao! Meus amigos...me salvem! (Sempre choramingando,
Maribel procura conhecer o sétdo. Pluft, que estava a esprei-
ta, aproxima-se devagar e muito receoso. A menina, ao ver
Pluft, desmaia)

Pluft - Oh!

Mae (Chegando) - Ora, Pluft, quem mandou vocé apare-
cer? Assustou a menina.

Pluft - E agora?

Mae (Coloca a menina na cadeira) - Agora temos que es-
perar que ela volte do desmaio. Coitadinha! (Saindo) Vou
procurar algum remédio para desmaio de gente. Fica ai
tomando conta dela.

Pluft - Eu?!

Mae - Vocé, sim.

Pluft - Mas eu tenho medo de gente, mamae!

Mae - Vocé tem medo dela?

Pluft - Dela...muito ndo. Mas dele, tenho sim!

Mae (De dentro) - Ele nao volta tao cedo. A cidade é muito
longe. (Pluft fica na duvida, vendo se seque a mde ou ndo.
Por fim, observa a menina com curiosidade e medo. Num mo-

mento a menina se mexe e Pluft sai correndo, voltando depois

para tornar a observa-la. Pega nos cabelos da menina)
Pluft - Gente é engracado! (A menina torna a se mexer)
Mamae!

Mae (De dentro) - Que é, Pluft?

Pluft - Vocé esta ai?

Mae - Estou.

Pluft - Ah...(Maribel se mexe) Mamae: quem sabe a gen-
te pega isso ai e joga la na noite e depois fechamos bem
a porta e botamos o bau do tio Gerundio, com tio
Gerundio e tudo dentro, bem em frente da porta para o
marinheiro nao voltar, e ficamos aqui, nés sozinhos, s6
fantasmas, gente nao!

Mae (De dentro) - Pluft, quem te ensinou a ser ruim as-
sim? Foi o tio Gerundio?

Pluft - Nao é ruindade ndo, mamae. E medo!

Mae (De dentro) - Se seu pai fosse vivo! Que fantasma
corajoso ele era. (Aparecendo sé de rosto e tornando a de-
saparecer) Vocé quer mesmo jogar essa menina fora pela
janela, Pluft?

Pluft - Acho que nao quero nado. Mas ela podia bem ir
logo embora. (Rodeia a menina) Vocé ndo acha, mamae?
(Pluft levanta a cabe¢ca da menina) Oooooooh!

Mae (De dentro) - O que €, Pluft?

Pluft - Mas gente é uma gracinha, mamae.

Mae (De dentro) - Nem sempre, meu filho, nem sempre.
(Pluft se aproxima e cutuca a menina. Esta torna a se mexer.
Pluft se assusta menos. Maribel torna a ver Pluft, se assusta,
mas se levanta e fita Pluft, espantada. Ambos guardam cer-
ta distancia, em atitude de mutua contemplagdo, por algum
tempo)

Maribel - Como é que vocé se chama?

Pluft - Pluft. E vocé?

Maribel - Eu sou Maribel.

Pluft - Vocé é gente, nao é?




Maribel - Sou. E vocé?

Pluft - Eu sou fantasma.

Maribel - Fantasma, mesmo?

Pluft - E. Fantasma mesmo. Mamae também é fantasma.
Maribel - Engracado, de vocé eu nao tenho medo!
Pluft - Nem eu de vocé. Engracado...

Mae (De dentro) - Pluft!

Pluft - E minha mae. Com licenca. Que é, mamae?
Mae (De dentro) - Com quem é que vocé esta falando?
Pluft - Com Maribel.

Mae - Com quem?

Pluft - Ora, mamae, com gente. Com Maribel.

Mae - Ah! Entao ela ja acordou?

Maribel - Mas sua mdae também é fantasma?

Pluft - Claro, ora! Vocé queria que ela fosse peixe?
Maribel - E seu pai?

Pluft - Meu pai era fantasma da Opera.

Maribel - Fantasma da Opera?

Pluft - E. Trabalhava num teatro grande! Agora ele morreu.
Virou papel celofane. Mamae ndo gosta que se fale nisto
nao. Ela fica muito triste, coitada. Quando papai morreu...
Maribel - Virou papel celofane?

Pluft - E. Quando papai virou papel celofane, a familia
teve que deixar o teatro e vir morar aqui com tio
Gerundio.

Maribel - Quem é tio Gerundio?

Pluft (Puxando-a para o bati) - Tio Gertiindio dorme aqui den-
tro. Ele era fantasma de navio. (Os dois se sentam no bati)
Maribel - Fantasma de navio?

Pluft - E. Dum navio fantasma. Ele trabalhava a beca...
Maribel - Sera que era o navio de meu avd, o capitdo
Bonanca Arco-Iris?

Pluft - E isto mesmo. Ele é meu tio. O fantasma do na-

vio de seu avo era meu tio.

Maribel - Que coincidéncia, hem?

Pluft - Que coincidéncia: seu avo e meu tio trabalha-
rem no mesmo navio! (Os dois riem)

Maribel (Lembrando-se) - Oh! (Vai até a janela) O Perna
de Pau vai voltar, meu Deus do Céu. Ele quer roubar o
tesouro do meu avé e vai me levar para o mar!

Pluft - Navegar, navegar, navegar...nao é?

Maribel (Chorando) - Nao, nao, nao.

Pluft - Que lindo! Que lindo! Que lindo! Mamae, ma-
mae, acode aqui: a menina esta derramando o mar todo
pelos olhos!

Mae (De dentro) - Ela esta chorando, meu filho.

Pluft - Que lindo é chorar, mamae...também quero!
Mae (De dentro) - Fantasma ndao chora, Pluft. Sendo der-
rete. (Chegando) Va buscar um pano para enxugar os
olhinhos dela.

Pluft (Sai e torna a voltar) - Para pegar o choro dela?
Mae - E. (A menina se assusta ao vé-la) Ah! Tinha me es-
quecido. (Formaliza-se toda para se apresentar. Pe na ca-
beca um chapéu fora de moda) Sou a mae de Pluft. Aceita
um pastel de vento? (Sai)

Pluft (Chega com um pano) - Toma para vocé pegar seu
choro. (A mae volta com uma bandeja cheia de pastéis ima-
ginarios que oferece ao mesmo tempo que come)

Maribel - Muito obrigada, senhora Fantasma, a senho-
ra é muito gentil. Mas estou tdo nervosa, que nem posso
comer. Tenho medo do marinheiro Perna de Pau. Ele quer
roubar o tesouro do vovd Bonanca e me levar para o
mar. E meus amigos, Jodo, Julido e Sebastido, que vinham
para me salvar, desapareceram...(Chora. Dona Fantasma,
muito comovida, mas sempre mastigando, vai saindo)
Gerundio (Levantando a tampa do vau) - Pastel! (A mae
chega até ele e oferece. Gerundio faz que tira uns trés e tor-

na a entrar no bau, sempre com sono. A mde sai)



Maribel - Deliciosos seus pastéis de vento, dona Fantasma.
Mae (Aparecendo s6 de rosto) - Nao tem de qué.
Maribel - Se meus amigos Jodo, Julido e Sebastiao nao
chegam, o Perna de Pau vai me levar para o mar.
Pluft - Mas onde estao seus amigos?

Maribel - Nao sei. Na certa estdo procurando ai pela praia.
Pluft - Quem sabe tio Gerundio pode dar um jeito? Ele é
tdo sabido.

Maribel - Sera que ele ajuda a me livar do Perna de Pau?
Pluft - Vamos perguntar. (Abre a tampa) Tio Gerundio!
Tio Gerundio! Esta roncando de sono. (Gerundio tenta se
levantar mas apenas se ajeita melhor para continuar a dor-
mir) Nao adianta: ele agora sé gosta de dormir e de pas-
tel de vento.

Maribel (Saindo) - Entao tenho que fugir depressa.
Pluft - Sozinha nesta praia branca?!

Maribel - E.

Pluft - Neste escuro preto?!

Maribel - E. Ja vou, antes que volte o Perna de Pau.
Pluft - Espera! (Respira fundo) Pronto! Tomei coragem.
Mamade, mamae, eu vou. Eu vou ao mundo procurar os
amigos de Maribel. (Entra a mae)

Mae - Meu filho! Se seu pai fosse vivo, ficaria orgulhoso
de vocé. (Sai)

Pluft - Vou fingindo de gente. Vem me ajudar, Maribel.
(Pée a cartola e o fraque que estdo pendurados no cabide,
ajudado por Maribel)

Mae (Chega com uma malinha) - Toma aqui uns pastéis
de vento para vocés comerem no caminho. (Ajeita o fi-
lho) Cuidado com o sol para nao derreteres. Procura o
vento sudoeste, que é o mais agradavel. Trata de ser um
fantasminha decente, sim? S6 prega susto naqueles que
merecerem. Se encontrares algum outro fantasma as-

sustando alguém, procura outra gente para assustar.

Ha trabalho para todos. E volta um fantasma de verda-
de. Tenho certeza que vais gostar do mundo. Abre bem
o olho para veres as coisas bonitas que existem por ai e
cuida bem da menina.

Pluft - Sim, mamae, sim. Adeus! Vamos, Maribel, va-
mos procurar seus amigos.

Maribel - Adeus, senhora Fantasma. Voltaremos para
procurar o tesouro. Nunca vi familia mais simpatica,
muito obrigada...

Pluft - Vamos, Maribel.. liii! Esta me nascendo uma coragem!
Mae (No telefone) - Zero-zero-zero-zero, alé! Prima Bo-
lha, querida, imagine que o meu Pluft resolveu ir! Sim,
tal pai, tal Pluft! Que coragem, hem, prima Bolha? Que
coragem! (Entram em disparada Pluft e Maribel)

Pluft - La vem ele, mamae, la vem ele! Que medo! Que
medo! Que medo!

Mae - Pluft...

Pluft - Mas ele é enorme, mamae!

Maribel (Pée a mordaga e senta na cadeira) - Depressa,
para ele nao desconfiar. (Pluft e a mde ajudam a amarrar
a menina enquanto se ouve o canto do Perna de Pau)
Perna de Pau - A menina Maribel, bel, bel. Tem os olhos
cor do céu, céu, ceu. E os cabelos cor de mel, mel,
mel...(Pluft e a mde saem. O marinheiro entra com um cas-
tical) Ah! (Tira a mordag¢a da menina) Vocé ainda esta acor-
dada, minha bela? Pois agora podemos procurar a noi-
te toda. Trouxe trés velas. De manhadzinha sairemos para
navegar, navegar, navegar. (Olha para o encosto da ca-
deira) Que é isto? O laco afrouxou? (Deixa o castical e
comega a apertar o laco. Pluft, na ponta dos pés, apaga a
vela e corre. A cena escurece) Oh! O vento apagou a vela.
(Tira uma caixa de fésforos do bolso e torna a acender a
vela) Vamos comecar a busca. (Ilumina uma velha espada

que esta pendurada na parede) Ah! Ca esta a espada do




capitdo Bonanca! Agora é minha. (Pega a espada, baixa
o castical e simula uma luta de esgrima. Depois, satisfeito,
coloca a espada na cintura. Torna sequrar o castical e, sem-
pre procurando, dirige-se para o lugar onde esta Pluft, atras
da cortina)

Maribel - Ai!

Perna de Pau (Virando-se) - Que é? (Pluft aproveita e apa-
ga a vela) Apagou de novo! O que foi, hem, menina?
Maribel (Disfarcando) - Estou com medo...

Perna de Pau - Medo? Perto do capitao Perna de Pau?
Ah! Ah! Ah! Foi o vento. (Acende de novo) Nem vento
pode com o capitao Perna de Pau. Pergunta ao mar, se
eu tinha medo de vento. (O vento comeca a soprar) O vento
€ que tem medo de mim. (Ouve-se uma grande trovoada,
com ventos fortes. Perna de Pau estremece e corre para a
janela) Eu estava brincando, eu estava brincando. (O
vento cessa. Perna de Pau vai ao bau) Ah! Aqui esta o bau
do velho Bonanca. Onde € o lugar de guardar tesouros?
Lugar de guardar tesouros é bau, ora! (Comeca a abrir o
bau e quando aproxima a vela, Maribel grita de novo)
Maribel - Ai!

Perna de Pau - O que foi, hem, menina? (Quando ele se
vira, Gerundio se levanta e sopra a vela) De novo! Raios me
partam! Sacripanta! Com um marinheiro honesto nao
se brincal

Pluft - Obrigado, tio Gerundio.

Perna de Pau - Quem falou ai? (Corre para onde esta Pluft)
Gerundio (Erguendo-se do bau) - Nao amola nao, sim?
(Torna a deitar-se. Quando Gerundio fala, Perna de Pau olha
para o lado do bati e Pluft apaga a vela)

Perna de Pau - Quem esta ai? Quem esta ai? Nao tenho
medo de ninguém, estdo ouvindo? (Pluft e tio Gerundio
comecam a rir acompanhados de outras gargalhadas de fora
de cena) Quem é que esta rindo de mim? Quem é que

esta rindo de mim, ja disse! (Cessa o riso) Acho que estou
ficando doido. Voltarei quando o sol nascer. Quero ver
quem pode apagar o sol. O sol ninguém apaga, estdo
ouvindo? Vamos, menina, amanha bem cedo voltare-
mos. (Desamarra Maribel) Quero ver quem pode apagar
a luz do sol. O sol ninguém apaga, nem vento,
nem...(Saindo) fantasmas! (Gertindio se levanta e da uma
enorme gargalhada. Perna de Pau sai assustadissimo pu-
xando Maribel)

Pluft - Coitadinha. Coitadinha. Coitadinha. La vai ela
puxadinha por aquele bruto. Seu cara de gente! Ela esta
tdo branquinha que até parece um fantasminha. Que
gracinha!/ (Dando socos no ar) Vou pegar aquele bruto,
dar um soco nele! Mamae, precisamos salvar a meninal!
Mae (Entrando) - Se ao menos pudéssemos saber onde
esta o tesouro!

Pluft - S6 tio Gerundio sabe.

Mae - Que é que adianta ele saber? S6 quer dormir.
Pluft - Xisto também sabe.

Mae - E mesmo.

Pluft (Para o publico) - Xisto é meu primo, fantasma de
avido. (Chamando) Xisto! Xisto! (Olham para cima. Ouve-
se barulho de avido se aproximando)

Mae - Xisto, vocé sabe onde esta o tesouro do falecido
capitdo Bonanca? O qué? (Barulho de bolhas) Fale mais
alto, ou entao, desce!

Pluft - Ele fica enjoado quando desce. O qué? Ele esta
falando em fantasmés. Pode falar portugueés, Xisto, todo
mundo aqui é amigo. (A platéia) Ele é muito desconfia-
do. Esta dizendo que quem sabe onde esta o tesouro € a
prima Bolha. E bem capaz. Prima Bolha trabalha na
policia secretissima...

Mae (Que durante a conversa de Pluft com a platéia ficou
conversando com Xisto em fantasmés) - Obrigada, Xisto, vou



telefonar ja para a prima Bolha. (Corre ao telefone) Zero-
zero-zero-zero, alo! Quer fazer o favor de chamar dona
Bolha de Sabao. Al6? Prima Bolha, querida, antes de mais
nada quero avisar que amanha € a reunidao das senhoras
fantasmas para incentivar o intercambio cultural entre
gente e fantasma. (Barulhos de bolhas muito agitadas)
Pluft - Anda, mamae. Nao temos tempo a perder. Dei-
xa de falar dificil e entra logo no assunto. (Um relégio
bate trés horas). Trés horas da manha! Esta vendo? Coi-
tadinha da Maribel...NGo aguento mais. Vou sozinho
ao mundo salvar minha amiga! (Trepa na janela e fica
olhando, enquanto a mae fala fantasmés no telefone. Ouve-
se bem longe a can¢do do Bonanga) Mais gente, mamae!
Os trés amigos da Maribel. S6 pode ser...que animacao!
Mae - Visitas! Pastéis! Pastéis! (Sai)

Pluft - Que medo, que coragem...nem sei! (Sai. A can¢ao
aumenta e surgem como no prologo os trés marinheiros)
Sebastiao - Deve ser aqui! Veja no mapa, Julido!
Juliao - Veja vocg, Sebastiao. (Troca o mapa pela vela de
Sebastiao)

Joao (Com o mapa) - Uma casa perdida na areia branca per-
to de um mar verde. Deve estar perto. Pega a luneta, Juliao!
Julidao - Estou vendo um mar calmo com alguma
espuminha branca.

Sebastiao - Entao vamos!

Joao - Ja andamos muito. Pobre Maribel! Maribel € a neta...
Sebastiao - Pobre Maribel! Pobre da netinha do grande
capitdo Bonanca!

Juliao - Precisamos salvar a neta do nosso grande capi-
tao Bonancal!

Jodo - Precisamos achar o tesouro da neta do grande
capitdo Bonanca!

Sebastiao - Viva o grande capitao Bonancal

Todos - Vival!

Sebastiao (Para Julido) - Vamos!

Juliao (Para Jodo) - Vamos!

Joao (Para alguém imaginario) - Vamos! (Os trés comecam
a cantar entrando na cena desconfiados. Procuram um pou-
co. Jodo, com muito medo, vai saindo até aparecer de novo
no proscénio)

Sebastiao - Deve ser aqui mesmo. Veja no mapa, Jodo.
(Nao o encontrando, sai a procura-lo e vai pega-lo fugindo) Joao!
Joao - Pronto, Sebastiao! (Faz continéncia)

Sebastiao e Julido - Um por todos e todos por um, vamos!
Joao - Vamos! (Jodo tenta fugir de novo, mas é agarrado
por Sebastido)

Juliao - Pobre Maribel! Temos que ajudar os nossos amigos!
Joao - Temos?

Sebastiao - Entao, vamos primeiro estudar o mapa. (Sen-
tam-se no proscénio e estudam o mapa) Numa casa velha
perdida na areia branca, perto do mar verde...

Pluft (Sem ser percebido pelos marinheiros) - E aqui, é aqui.
Sao eles, sao eles, mamae. Os amigos de Maribel! Agora
eles podem salvar Maribel!

Mae (Atravessa a cena afobada) - Preciso contar tudo a
prima Bolha. (Desaparece)

Pluft - Mamae! Estou com medo! (Segue a mae) Eles nao
vao me pegar, ndo?

Mae (De fora) - Claro que nao, filhinho. Estes sdo ami-
gos. (Pluft volta e espera, sentado no meio da cena)
Sebastiao (Levantando-se) - Vamos! (Cantarolando a can-
¢ao do Bonancga para criarem coragem, eles tornam a entrar
em cena. Um por um, ao darem com Pluft, levam um susto e
se agarram em fila indiana, rodeando o fantasminha) Vocé
esta vendo, Joao?

Joao - Vocé esta vendo, Juliao?

Juliao - Vocé esta vendo, Sebastiao?

Sebastiao - Estou.




Juliao - Estou.

Joao - Estou.

Os trés - Um fantasmal!

Sebastiao - Deve ser sonho. (Esfrega os olhos)

Juliao - Deve ser sonho. (Mesmo)

Jodao - Deve ser sonho. (Mesmo)

Pluft - Unuuhhhhh! (Os trés dao um berro, saem correndo
cada qual para um lado, sendo que Jodo desaparece pela
janela. Pluft olha para eles com desprezo)

Pluft (Saindo) - Medrosos!

Sebastiao (Voltando) - Ué! Desapareceu! Era sonho mesmo.
Sebastiao - Joao!

Jodo - Pronto, Sebastiao!

Sebastiao (Corre com Juli@o para a janela, joga uma corda
e os dois fazem a mimica de puxar Jodo) - Precisamos sal-
var a neta do nosso grade capitdo Bonanga!

Julido - Precisamos achar o tesouro da neta do grande
capitdo Bonanga!

Joao (Voz fraca, ao longe) - Precisamos pegar o ladrao do
tesouro da neta do grande capitdo Bonancga! (Entra pela
janela como se fosse puxado pela corda) Precisamos mesmo?
Sebastiao - Viva o grande capitdo Bonanga!

Julido - Viva o grande capitdo Bonanga!

Jodo - Viva o grande capitdo Bonanga!

Gerundio (Abrindo o bat) - Viiivooo! (Os trés correm e se
abracam no meio da cena)

Sebastiao - Vocé ouviu?

Juliao - Vocé ouviu?

Joao - Ouvi, sim...vamos emboral!

Sebastiao (Segurando-o) - Nao! Precisamos salvar a neta
do grande Bonanga. (Os trés comegcam a caminhar, olhan-
do o ambiente e murmurando como para se convencerem:

“Precisamos salvar a neta do grande capitdo Bonanca”.

Aos poucos, comecam a cantarolar a cangdo do capitdo, e
formando uma fila indiana, poem-se a marchar como solda-
dos. Pluft aparece e marcha atras deles, divertindo-se muito.
Todos param de marchar e marcam passo em fila. Pluft con-
tinua a marchar e esbarra no ultimo. Jodo olha para tras e
desmaia. Pluft puxa o outro, que também desmaia, e por fim
faz o mesmo com o terceiro, Sebastido, que também desmaia)
Pluft - Oh! Mamae, os marinheiros se desmancharam...
(Joao, quando volta a si, da com Pluft e sai correndo, mas da
com a mde que vem entrando e torna a desmaiar)

Mae - Que gente mais medrosa, meu Deus! Uns homens
deste tamanho com medo de um fantasminha. No meu
tempo de teatro, conheci muita gente mais corajosa do que
estes ai. Coitadinha da Maribel. Arranjou cada amigo!
Pluft (Observando Julido) - Este também esta vindo! Ma-
rinheiro, marinheiro!

Julido - Hein? Hein? (Comega a levantar-se, apoiando em Pluft)
Precisamos salvar a neta do nosso amigo capitdo Bonanca!
Pluft - Precisamos sim. E eu posso ajudar, marinheiro.
Também sou amigo de Maribel, sabe? O Perna de Pau
esteve aqui e...

Juliao (Afasta-se de um salto) - Meu deusinho do céu!
Bebi tanto que ja estou vendo coisas na minha frente.
Bem que minha mae dizia que um homem nao deve
beber demais. Juro que estou vendo coisas. Oh! Vejo
monstrinhos a minha frente. Sebastido! Sebastidozinho!
Estou vendo monstrinhos, fantasmas, assombracao!
Pluft - Marinheiro bobo, sem educacao! Monstrinho é
voce, seu cara de gente! Vou contar a mamae que vocé
me chamou de monstrinho. (Sai)

Juliao (Procurando acordar Sebastido) - Estou ouvindo coi-
sas, Sebastiao. Coisas...

Sebastiao - Quem esta vendo coisas ai? Oh! Acho que

bebemos demais.



Juliao - Esta casa é mal asosmbrada.

Sebastido - Mas foi aqui que o capitdo Bobanca escon-
deu o tesouro. Precisamos salvar Maribel. Vamos espe-
rar o Perna de Pau.

Julido - Juro que vi.

Sebastiao - De novo?

Julido - Um monstrinho a minha frente, falando coisas.
Deve ser a bebida.

Sebastido - Acorda, Jodo. Precisamos salvar a neta do
capitdo Bonanca.

Julido - Precisamos mesmo, Sebastiao?

Sebastido - Claro, Julido. Ele era nosso capitao! (O bau
comega a se mexer)

Julido (Levantando-se) - O que é que ha neste bau? (O
bati se abre e aparece Gertindio)

Gerundio - Quer fazer o favor de ndo se sentar em cima
de mim? (Torna a baixar a tampa. Julido, sem fala, tenta
avisar Sebastido por meio de gestos, apontando para o bau)
Sebastiao - O que é que ha com vocé, homem? Perdeu a
voz? Esta sem fala. (Sacode Julido). No bau? Nunca vi
homem mais medroso do que vocé. Eu sim é que sou
um bocado corajoso e...(Abre o bail)

Gerundio (Torna a se levantar) - Parem de me amolar!
(Mesmo jogo de perder a fala. Acordam Jodo e tentam expli-
car. Jodo ndo entende e comeca a rir das caras e dos gestos
dos dois. Depois se aproxima também do bau, mas antes de
levantar a tampa, surge Gertindio)

Gerundio - Sera possivel! (Torna fechar a tampa)

Os trés (Correndo) - Socorro! Socorro! Socorro!

Pluft (Entrando com a mae) - Eles me chamaram de
monstrinho, mamae.

Mae - Eis ai uma coisa que ndao admito. Confundir-nos
com monstrinhos. Ha que salvar a dignidade da fami-

lia. Onde estao eles?

Pluft (Da janela) - Foram embora. E agora, mamae, quem
vai salvar a Maribel?

Mae - Temos que dar um jeito, temos que dar um jeito.
Vou telefonar de novo para a prima Bolha!

Pluft - La vem o dia nascendo, mamae. E vem chegando
também o capitdo Perna de Pau com a Maribel. Depressa!
Mae (No telefone) - Bolha querida, sou eu de novo. O
qué? Sim, sim, estda bem, entdo eu fico encarregada dos
pastéis de vento? Sei, sei...e dos suspiros? Musica? Ah!
Eu adoro musica, querida, que 6timo! No tempo do fi-
nado, sabe, faziamos sempre muito quarteto, muito
quinteto, muito sexteto, muito oiteto...Ah! Quem vai
cantar é a Aerogfagia?!

Pluft - Mamade, 1é vem eles, deixa de conversa mole!
(Para o publico) O defeito de mamae é falar demais ao
telefone.

Mae - Ah! Bolha querida, é para te pedir de novo o fa-
vor de dizer onde é...al6?! Cortaram a ligagdo. Oh! Meu
Deus! Precisamos fazer alguma coisa. Acho que vou fa-
zer pastéis. (Sai)

Pluft - S6 o tio Gerundio pode salvar a menina! (Abre o
bati) Tio Gerundio, se vocé ajudar a salvar a menina,
mamae disse que faz para vocé mil pastéis de vento!
Gerundio (Levantando) - Pastel?! (Volta a dormir bocejando)
Pluft - Nem pastel adianta mais, meu Deus! Quem sabe
falando na noiva dele? Titio, quem lhe pede para ajudar
a menina é a sua noiva, a senhorita Naftalina Vaporosa!
Gerundio - Nasftalina Vaporosa! (Gerindio fica de pé,
pde a mao no coracdo, sorri, mas o sono é mais forte e ele
torna a se deitar)

Pluft - Tio Gerundinho, serd que o seu coracao, que era
tdo bom, ja ta virando teia de aranha? Tio Gerundio,
estamos querendo salvar a neta do seu amigo, o capi-

tdo Bonanca Arco-Iris!




Gerundio (Saindo do bau) - Quem falou no meu amigo,
o capitdo Bonanca?

Pluft - O capitao Perna de Pau quer roubar o tesouro dele.
Gerundio - Bandido!

Pluft - O Perna de Pau vai levar a neta Maribel do capi-
tdo Bonanca para o mar! Navegar, navegar, navegar e
casar com ela. Ela chorou muito e nao quer ir nao, mas
o tesouro esta aqui e ele vem ai agoral

Gerundio - Quem vem ai?

Pluft - O capitdo Perna de Pau, titio.

Gerundio - O Perna de Pau € o pior bandido do mundo.
Conhec¢o muito bem aquele ladrdo de sardinhas. Rou-
bou todos os peixes do Mar Morto e agora quer o tesou-
ro, hem? Pois ele vai ver...(Tira um apito e comeca a apitar
para a janela)

Pluft - Viva o tio Gerundio! Isso é que é fantasma!
Gerundio - Xisto! Xisto! (Ouve-se um barulho de avido e
Xisto cai do teto, em marionetes, vestido igual a tio Gerundio,
com uma gola de marinheiro em cima da roupa de fantasma)
Vamos chamar o primeiro batalhdo de marinheiros fan-
tasmas. Temos um servicinho para o nosso capitdao Bo-
nanca. A neta dele esta em perigo. Vamos acabar com a
coragem daquele ladrdo de sardinhas. Marinheiro de ba-
nheira. Vamos! (Ouve-se ao longe uma corneta e um tambor
chamando os marinheiros-fantasmas. Xisto torna a subir.
Gerundio pée o chapéu do velho Bonanca, mas neste momen-
to comeca a ter sono de novo e deita na beira do palco)
Mae (Chega com uma bandeja) - Nao! Toma, Gerundio,
feitos agorinha mesmo com o melhor vento sudoeste!
Gerundio (Levanta, atraido pelos pastéis) - Vento
sudoeste...(Prova um) bem salgadinhos. Deliciosos! (Ouve-
se de novo a clarinada) O batalhao me espera! (Gertindio
vai até a janela, mas volta duas vezes para comer mais pas-

téis. Depolis sai pela janela)

Mae - Vamos preparar mais pastéis para o batalhao!
Meu Deus, quanto trabalho!

Pluft - Este tio Gerundio é o maior! (Ouve-se o canto do
Perna de Pau. Pluft e a mae saem)

Perna de Pau (Entrando com Maribel) - Agora esta claro
como o dia. Claro, ora, pois € dia, ora. (Ri de si mesmo.
Empurra a menina, vai até a janela e canta) Viva o sol, do
céu da nossa terra, vem surgindo, atras da linda serra!
(Para de cantar) Ora, lugar de tesouro é bau. Ah! Ah!
Ah! Esta vendo, minha bela, tudo agora esta calmo.
Podemos procurar tranquilamente. (Ouve-se a corneta ao
longe, chamando os marinheiros do mar. O Perna de Pau se
perfila, fazendo continéncia) Ora, pensei que estivesse no
meu navio! Que é isso? Manobras ao mar? (Vai até a
janela e pega uma luneta) Mas ndo vejo nenhum navio
ao largo. Que vento esquisito esta soprando na
praia...(Enquanto ele espia pela luneta, Pluft corre e fala
qualquer coisa ao ouvido de Maribel e desaparece deixando
Maribel contente) Deve haver algum navio no porto. O
dia do meu navio chegara. Vamos ao tesouro. Vamos
ao bau. Agora vou dar o golpe do bau...(Ri de si mesmo.
Depois abre o bau, tira um travesseiro de matéria plastica e
panos, que vai jogando para tras. Junto com os panos vem
uma chave que Pluft apanha e entrega a Maribel. Esta, muito
aflita, exibe a chave ao publico, enquanto Perna de Pau des-
cobre o tesouro) La estd ele! La esta ele! E o meu tesouro!
(Tira o cofre com cuidado, acaricia-o, ninando-o como se
fosse uma criancinha. Tenta abri-lo) A chave! Deve estar
por aqui.(Comeca a procurar, vai ao bau e descobre uma
chave) Achei! Achei a chavinha do meu tesourinho! Era
uma vez um marinheiro que recebeu um tesouro...(Tenta
abrir o cofre e ndo consegue) Nao é esta! Quem viu a cha-
ve do cofre? Quem viu? (Procura a chave de gatinhas) Meu

tesourinho, espera um minutinho, sim? Venho ja te



libertar deste cofre. Onde estd a chave? Onde esta a cha-
ve? (De gatinhas ele sai de cena sempre dizendo “Onde esta
a chave?”)

Pluft (Aparecendo) - Depressa, Maribel! Venha se escon-
der aqui conosco enquanto tio Gerindio ndo volta com
os fantasmas do mar. A chave esta conosco, o tesouro
esta salvo! (Os dois desaparecem. Ouve-se a can¢do do Bo-
nanca. Surgem os trés marinheiros, desta vez armados com
redes de cacar borboletas)

Sebastido - Viva o grande capitdo Bonanca!

Os dois - Vivoooo! (Procuram e finalmente encontram o tesouro)
Os trés - O tesouro! (Volta o Perna de Pau de gatinhas e,
sem vé-los, rodeia-os por entre as pernas)

Perna de Pau - A chave. Preciso encontrar a chave...
(Continua sem ver os marinheiros e desaparece de gatinhas)
Os trés (Recuperando do susto) - O marinheiro Perna de Pau!
Perna de Pau (Voltando) - Pelo a mor de Deus! Procu-
rem a chave!

Os trés - A chave?!

Perna de Pau - A chave do meu tesourinho.

Os trés - Oh!

Perna de Pau (Ja de pé, puxando os trés para o proscénio)
- Quem achar a chave para mim, eu dou a neta do ca-
pitao Bonanca!

Os trés - Bandido! E agora que vamos te pegar, ladrao de
tesouro! Onde é que vocé prendeu a Maribel? Anda! Fale!
Perna de Pau (S6 entdo percebendo que estd em frente dos
trés) - Uiiiil...(Os trés surram o Perna de Pau com as redes,
enquanto se ouve a corneta dos marinheiros-fantasmas. Os
quatro se perfilam. Entra Pluft)

Pluft - E o tio Gertindio com os marinheiros-fantasmas!
(Os quatro comecam a tremer. O Perna de Pau desmaia, en-
quanto caem do teto varios fantasmas-marionetes fazendo

grande barulho e confusao. Os trés desmaiam uns por cima

dos outros. Pluft, Maribel, a senhora Fantasma e Gertndio
ddo as mdos aos fantasmas do mar e cantam em roda: “Eu
fui no Tororé beber agua e ndo achei”)

Gerundio (Apitando) - Fantasmas do mar! (Ouve-se o tam-
bor e a corneta e os marinheiros-fantasmas sobem. Gertindio,
dirigindo-se ao Perna de Pau, que comega a levantar) Le-
vanta, seu medroso!

Perna de Pau - O fantasma do navio do capitao Bo-
nanca! Eu s6 queria a chave do cofre!?

Pluft - A chave esta aqui, titio.

Gentindio - Abra o cofre, Pluft. (Pluft obedece. Perna de Pau
afasta Pluft e tira do cofre um retrato, um papel e um rosario)
Perna de Pau - O retrato da neta Maribel! Uma receita
de peixe assado! Um rosario! (Faz o sinal da cruz com
muito medo e levanta o rosdrio, deixando-o cair nas maos
de Pluft. Depois volta ao cofre) E o dinheiro? E o dinheiro?
Gertndio - O dinheiro esta no fundo do mar. Pode ir
busca-lo, Perna de Pau. (Gerundio apita. Ouve-se o toque
da corneta) Os fantasmas do mar vao leva-lo ao tesouro
que estd enterrado no fundo do mar. (Os fantasmas tor-
nam a descer)

Perna de Pau - Nao! Nao! Nao! Fantasmas nao! (Em-
purrado pelos fantasmas, Perna de Pau recua até a janela e
desaparece. Os fantasmas se recolhem)

Mae (Surgindo com uma bandeja) - Esperem! Esperem! Pas-
tel de vento para todos! Pastel! (Também desaparece pela
janela enquanto se ouve sua voz gritando “Pastel”. Pluft e
Maribel olham pela janela. Gertindio boceja e volta ao seu
baii. No proscénio comecam a despertar os marinheiros)
Joao - Maribel!

Maribel - Joao! (Os dois se abracam. Jodo torna a recuar e
Maribel vé Juliao) Juliao!

Juliao - Maribel! (Julido se afasta, Maribel vé Sebastiao)
Maribel - Sebastiao!




Sebastiao - Maribel! (Mesmo jogo. Pluft, muito contente,
também se aproxima para ser abracado, mas os trés se afas-
tam com medo)

Pluft - Ei!

Os trés (Medrosos) - Ei!

Pluft (Depois de uma pausa) - Viva gente!

Maribel - Viva fantasmal!

Pluft - Viva gente!

Todos (Dando as maos e fazendo uma roda em volta de
Pluft) - Viva fantasmal!

Pluft - Viva gente!

Genindio (Saindo do baui) - Viva o grande capitdo Bonanga!
Todos - Vivaaaa! (Todos batem palmas, enquanto Gerindio
descobre o retrato do grande capitdo pendurado na parede,
logo acima do bati e coberto por uma rede)

FIM

Pluft, o fantasminha foi levado pela primeira vez pelo Tablado, no Rio
de Janeiro, em 1955, com cendrio de Napoledo Moniz Freire, figurinos
de Kalma Murtinho, sonoplastia de Edelvira Fernandes e Martha
Rosman; corneta, Jean Pierre Fortin; caracterizagdes de Fred Amaral;
fantasmas de Madrio Claudio da Costa Braga; direcdo de Maria Clara
Machado. Elenco: Pluft (Carmen Silvia Murgel), Maribel (Vania Veloso
Borges), Marinheiros (Joao Augusto, Eddy Rezende e Roberto de Cleto),
Perna de Pau (Emilio de Matos), Mae Fantasma (Kalma Murtinho) e tio
Gerundio (Germano Filho).
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Cabrujas, J. I. - El Dia Que Me Quieras,
comédia dramatica, 2 atos, 7 perso-
nagens (4 m. e 3 f.), n® 158.
Cocteau, J. - A Voz Humana, drama,
1 ato, 2 personagens (1 f.e 1 m.); O
Mentiroso, drama, 1 ato, 1 persona-
gem m., n°126; O Belo Indiferente,
drama, 1 ato, 2 personagens (1f.e 1
m.), n° 140.

Collier, J. - Pogao, comédia, 1 ato, 2




personagens m., n° 114.

Coutinho, P. C. - Um Piano a Luz da
Lua, drama, 2 atos, 9 personagens
(4f. e5m.), n°141.

Dostoievski, F. - O Grande Inquisidor,
drama, 1 ato, 2 personagens m.,
n¢ 114.

Euripedes - Troia, drama, 1 ato, 6
personagens (5 f. e 1 m.), n° 139.
Ferraz, B. - Poleiro dos Anjos, comé-
dia, 1 ato, 13 personagens (6 f. e 7
m.), n° 146.

Fischer, L. - Anaiug, drama, 1 ato, 12
cenas, grande elenco, n® 155; Tese, co-
média, esquete, 5 personagens (4 m. e
1£), n?159; Ciume, comédia, esquete,
8 personagens (4 m. e 4 f.), n® 160.
Fonseca, R. - H. M.. S. Cormorant em
Paranagua, drama, 1 ato, 9 persona-
gens (2 f. e 7 m.) e figurantes, n°128;
Lucia McCartney, drama, 1 ato, 12
personagens (7 f. e 5 m.) e figuran-
tes, n° 145.

Foreman,R. - Minha Cabeca Era Uma
Marreta, Teatro do Absurdo, 1 ato, 3
personagens (2 m. e 1 f.), n®153.
Franca Jr. - Como se Fazia um Depu-
tado, comédia, 3 atos, 15 persona-
gens (2 f. e 13 m.) e figurantes,
n° 136.

Fucs, R. - A Dentista e seu Paciente,
comédia, 1 ato, 2 personagens (1 f. e

1 m.); Amor, Sexo e Esclerose, comé-

dia, 1 ato, 3 personagens (1 f. e 3m.),
n°® 132; Vida Longa, comédia, 1 ato,
5 personagens (3 f., 2 m. e alguns
figurantes), n° 156.

Gibson, W. - Dois na Gangorra, dra-
ma, 2 atos, 2 personagens (1 f. e 1
m.), n®123.

Gogol - O Matriménio, comédia, 2
atos, 15 personagens (6 f. e 9 m.), n°
112; O Inspetor Geral, comédia, 1 ato,
18 personagens (4 f.e 14 m.), n° 135.
Gonzaga, C.T. (em parceria com
Mazzeo, B) - Enfim, sés, comédia ro-
mantica, 1 ato, 2 personagens (1f. e
1m.), n? 162.

Guerdon, D. - A Lavanderia, drama,
3 atos, 6 personagens (3 f. e 3 m.),
n* 110/ 111.

Hasec, J. - O Bravo Soldado Schweik,
comeédia, 1 ato, 38 personagens (7 f.
e 31 m.), n°142.

Hofstetter, R. - Pirandello Nunca Mais,
comédia, 1 ato, 5 personagens (1 f. e
4 m.), n°137.

Homero. - A Odisséia, drama herodi-
co, 3 atos, 67 personagens (11 f. e 56
m.) e figurantes, n° 116.

Inge, W. - Tarde Chuvosa, drama, 1
ato, 3 personagens (2 f. e 1 m.),
n°117.

Ives, D. - Palavras, Palavras, Palavras,
Teatro do Absurdo, 1 ato, 3 persona-
gens (3 m.); Filadélfia, Teatro do Ab-
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surdo, 1 ato, 3 personagens (2m. e 1
f.); Com Certeza, Teatro do Absurdo,
2 personagens (1 m. e 1 f.), n® 150;
Variacoes Sobre a Morte de Trotsky, Te-
atro do Absurdo, 3 personagens (2
m.e1f) n®152.

Jablonski, B. - A Claudinha Estd La
Fora, comédia, 1 ato, 2 personagens
(1f e1lm.),n"131.

Kartun, M. - A Casa dos Velhos, co-
média dramatica, 1 ato, 7 persona-
gens (4 f.e 3 m.), n° 114.

Lorde, A. - O Sistema do Doutor
Goudron e do Professor Plume, drama,
1 ato, 11 personagens (2 f. e 9 m.),
né 112,

Machado, M. C. - Esquetes, comédia,
57 personagens (44 f. e 13 m.),
n° 131; Pluft, o fantasminha, infantil,
8 personagens (3 f. e 5 m.), n° 131.
Maeterlinck, M. - Interior, drama, 1
ato, 9 personagens (4 f. e 5 m.) e fi-
gurantes, n° 119.

Mabhieu, R. - Jogos na Hora da Sesta,
drama, 1 ato, 8 personagens (3 f. e
5 m.), n® 147.

Marivaux. - O Jogo do Amor e do Aca-
so, comédia, 3 atos, 7 personagens
(2 fe. e 5 ma.), n° 127.

Marx, G. - Selecdo de Esquetes Comi-
cos, 4 personagens (1 f. e 3 m.), n°
113; Licao de Etiqueta, comédia, 1 ato,
1 ator, n° 116.



3 atos, 11 personagens (3 f. e 8 m.),
n° 108.

Miiller, H. - O Pai, drama, 1 ato, 1
ator; Libertacdo de Prometeu, drama,
1 ato, 1 ator, n° 147.

Musset, A. - Fantasio, comédia, 2
atos, 10 personagens (8 m. e 2 f.) e
outros, n® 104.

Navarro, A. R. - O Ser Sepulto, Teatro
do Absurdo, 1 ato, 5 personagens (2
f.e3m.), n°114.

Nunes, A. - Geracdo Trianon, comé-
dia, 2 atos, 28 personagens (9 f. e 19
m.), n° 117.

O’Casey, S. - Uma Libra em Dinheiro
Vivo, comédia, 1 ato, 5 personagens
(2f.e3m.), n°124.

Oliveira, D. - O Triunfo da Razado, sa-
tira, 1 ato, 21 cenas, grande elenco,
n¢ 99; Do fundo do Lago Escuro, dra-
ma, 3 atos, 10 personagens (6 m. e 4
f.), n® 154.

Palatinik, E. - A Parandica e Mestre
Pierre, comédia, mondlogo, (1f.),
n? 150.

Patrick, R. - Renda de Amor, comé-
dia dramatica, 1 ato, 2 personagens
(1f.elm.),n°113.

Pereira, V. - Colar de Diamantes, tra-
gicomédia, 2 atos, 4 personagens (3
f.e1m.), n°133.

Pinter, H. - Selecdo de Esquetes, Te-

atro do Absurdo, 15 personagens

(6 f. e 9 m.), n°120.

Pirandello, L. - Belavida, comédia, 1
ato, 6 personagens (5m. e 1f), n®99.
Plauto. - Os Menecmos, comédia, 5
atos, 9 personagens (3 f. e 6 m.) e
figurantes, n° 111.

Renard, J. - Pega Fogo, drama, 1
ato, 4 personagens (2 f. e 2 m.),
n° 109.

Rio, J. do - Clotilde, drama, 1 ato, 3
personagens (1 f. e 2 m.); Encontro,
drama, 1 ato, 2 personagens (1 f. e
1 m.) e Que Pena Ser S6 Ladrdo, far-
sa, 1 ato, 2 personagens (1 f.e1m.),
n° 143.

Santiago, T. - O Auto do Rei, Teatro
Epico, 1 ato, 12 personagens (1 f. e
11 m.), n° 106.

Sayao, W. - Uma Casa Brasileira Com
Certeza, comédia, 1 ato, 6 persona-
gens (3 f. e 3 m.), n° 129; Anénima,
drama, 1 ato, 7 personagens (4 m. e
3f), n®152.

Semprun, M. C. - O Homem Deitado,
drama, 1 ato, 7 personagens (2f.e 5
m.), n°144.

Shakespeare, W. - Macbeth, tragédia,
5 atos, 30 personagens (6 f. e 24 m.)
e figurantes, n°115; Uma peca como
vocé gosta (As you like it), comeédia, 5
atos, 21 personagens (17 m. e 4 f.),
n° 107.

Shaw, G. B. - As Armas e o Homem,
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comédia, 3 atos, 9 personagens (3 f.
e 6 m.) e figurantes, n° 148.

Silva, E.P. - O Caso do Chapéu, comé-
diaq, 1 ato, 4 personagens (2 f. e 2m.),
n? 150.

Tannen, D. - Um Ato de Devogao, dra-
ma, 1 ato, 2 personagens (1 f. e 1
m.), n® 159

Tardieu, J. - Uma Pega Por Outra, Te-
atro do Absurdo, 2 atos, 42 persona-
gens (15 f. e 27 m.), n° 118; Quem
Vem La ?, Teatro do Absurdo, 1 ato, 5
personagens (2 f. e 3 m.), n° 148.
Tchecov, A. - Sobre os Males que o
Fumo Produz, comédia dramatica, 1
ato, monodlogo, 1 personagem ma.,
n° 128; Um Papel Tragico, comédia, 1
ato, 2 atores, n? 157; O Jardim das
Cerejeiras, drama, 4 atos, 12 perso-
nagens (5f. e 8m.), n® 163.

Trotta, R. - O Malfeitor, drama, 1 ato,
2 personagens (I me 1 F), n® 150.
Valentim, K. - Selecdo de Esquetes
Coémicos, 25 personagens (8 f. e 17
m.), n° 113; O Pé de Arvore de Natal,
comédia, 1 ato, 5 personagens (2 f. e
3 m.) e figurantes, n° 118.

Vian, B. - Cinemassacre, Teatro do
Absurdo, 1 ato, 54 personagens (9 f.
e 45 m.) e figurantes; Olhar Cruzado,
Teatro do Absurdo, 1 ato, 6 persona-
gens (1 f. e 5 m.)n® 130.

Vianna F°, O. - O Morto do Encantado




Morre e Pede Passagem, comédia, 1 ato,
11 personagens (4 f. e 7 m.), n°138.
Vicente, ]. - Hoje € Dia de Rock, saga
lirica, 1 ato, 13 personagens (6 f. e
7 m.), n°119.

Vogestein, C. - Encontro com um es-
tranho, comédia dramatica, 1 ato, 3
personagens (2 m. e 1 f.), n? 160.
Wilder, T. - Infdncia, comédia, 1 ato,
5 personagens (3 f. e 2 m.), n°121.
Wojtyla, K. - A Loja do Ourives, dra-
ma, 3 atos, 6 personagens (3 m. e
3f.), n®1285.
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