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UM DEBATE EM 82

YAN MICHALSK E RUBENS CORREA

Cadernos de Teatro publica duas en'trex}istas. A

‘primeira com {rechos de um debate produzido pela

rddio Jornal do Brasil AM em 1982, apresentado por
Eliakim Aratjo e com a participagGo do entdo critico
de teatro do JB, Yan Michalski, e do autor Rubens
Corréa. ' '

Além do resgate mneménico da situagdo do teatro

carioca do inicio daquela década e de oferecer impor--
tante material de reflexo para o que mudou — ou

ndo — e por que razdes, nestes ultimos vinte e poucos
anos, é sempre um prazer poder apreciar as finas e:
acuradas observagdes de Go ilustres e 1mportantes
personagens de nosso cendrio teatral. ,

A revista agradece a Licia Cerrone pela 1deza
e' a Soraya Bastos, por sua transcngao

Mas, além desia primeira entrevista, pubhcamos

em seguida uma outra conced1dcr pelo sucessor de

Yan M1cha]sx1 no JB, o crmco Macksen Luiz _que ‘nos
6d uma visGo atualizada — novas preocupagoes no-.

"vos inleresses, novas perspectlvcs — a partir'de ques-
1des’ levantadas por seu oficio, hoje, quinze anos

depois de Yan Michalski e Rubens Correa terem ex-
pressado suas opinides.

Pergunta — Como vai o ‘téatro' no Brasil?

"YaN — Eu acho que o teatto no moménto estd

“recupercmdo o tempo perdido em ‘funcdo da Copa do:

Mundo (1982). N&o podemos esquecer isso, -que o

“teatro: praticamente . ficou paralisado em..termos. de
estréias durante vdrias semanas. “Um pouco antes dai |-
- Eu gueria que’ vocé: falasse um pouco, e o Rubens
tombém, porque - é:-bom- assinalar aqui, que o Rubens
-além de .ator;. diretor, -6 um dos -administradores do
|- Teatro .- Ipanema. . Entdo -ele. v& « coisa também por

Copa, durante a Copa, e um pouco depois:. Entdio essa

- enxurrada de estréias a que:. estamos assistindo se
«deve um pouco a. isso. O que ndo estreou::em fns

cde junho, julho,: estd estreando agora. Mas:realmente

estéio estreando. ‘espetéculos. importantes,:- Acho que

em. termos de. imporigncia, de ambigGo de langamen-

tos, hd muito tempo que ndo assistiamos & uma suces-

5 860 .de estrems como. estamos . assistindo agora.
|

Perguntor — E desse grupo de produgdes em car-
taz ou em. vias de estrear — Heda Gabler, de Ibsen,
com Dina Sfat; Petra Von Kant, de Fassbinder, com
Fernanda Montenegro; Serafim Ponte Grande, de Os-

-wald :de :Andrade com direco de Buza Ferraz; A
.Falecida, de Nélson Rodrigues; A Aurora de Minha

Vida, de Naum :Alves de Souza e um texto de Manuel

Puig, diregdo de Ivan de Albuquerque, com Rubens
Corréa no elenco — vocé apontaria alguma delas

como mais. importante, ou todas sdo importantes no
contexto global-.do teatro?

YAN — Indiscutivelmente, As Ldgrimas Amargas
de Peira Von Kant, de Fassbinder, é certamente um
dos acontecimentos do ano, porque se criou em torno

.desse espetdculo um clima de sucesso como hd muito
tempe:eu ndo. vejo. Tem uma média de 100 pessoas
“por. sessdo ‘voltando sém conseguir entrar, e realmen-
‘te:-quando: o-espetdculo acaba--as pessoas levantam
-e-bertam BRAVOS, raro -calor de aprovagdo. Eu ndo
~tenho lembremcga recente de uma coisa  como essa.

- Pergunta —Isso também ndo seria um pouco pela

~mitificacdo; nocaso, . & Férnanda Montenegro? Ela é
“uma grande ‘atriz, @ estd 'sendo colocada como um
~dos ‘grandes mitos,"é um monstro do teatro, como saiu
‘oritem Hume” mornchefe de’ Jomal ‘O que vocé dlz
‘désses ‘mitos” que “tém
“merito “‘qué estd havendo com relagao aos artistas bra-
:‘s1le1ros? j .

CYAN — I§8o faz ‘parte da histéria do teatro, isso

“sempre éxistiu’ £ um fendmeno legitimo, eu ndo diria
‘que ‘é uma mitificacdo, ‘acho que isso ¢ um mito
legitimo. A Fernanda Montenegro, e ela o demonstra
~plenamente neste trabalho, é uma das forcas do tea-
-tto, o :que ndo -impede ‘que o teatro seja ao mesmo
- tempo. um-trabalheo. de- equipe, um trabalho coletivo.

‘Pergunta — E isso- tem. adjudado muito o teatro?

um outro lado. Ele tem e ajuda « administrar uma




G-de espetaculo ‘W& muito tempo’ ¢ sofre: toda” uma
-8&rie® dé problefiias que ‘est@6 do- oufro lade do tra-
balho d¢ ator.” Como -é ‘que tem - sido isso,” as pessoas
v&o ‘ao “featro, tém ido ao teatro, ou tudo depende
de'um -grande ‘sucesso? Como é que acontece isso,
‘Rubens? -
. RUBENS — Varia muito, né? A gente chama de
fases. - Fases amargas, fases mais agraddveis. Por
‘éxemplo; 6 Teatro Ipanema agora estd numa fase
“bea. 'Nos passamos 8 anos muito dificeis... A gente,
ccmo - artista, “tem o necessidade do abismo - interior,
isso foz parte da procura. As vezes vocé se perde um
“pouco-na procura com a sua intensa paixdo. Vocé
quer ir por um caminho que ds vezes ndo é muito
interessante em termos de comunicdg&o com o pu-
blico. Ndés tivemos 8 anos dificilimos, onde nés fize-
mos pecas como Prometeu Acorrentado de Esquilo,
que: valeu enormemente pra nds, mas que ndo con-
.sequiu "chegar” ao publico em termos de comunica-
¢@o total. O mesmo com Um Homem é um Homem de
Brecht, com uma temdtica em que havia um pouco
da condenagdo da civilizacdo. Foi todo um ciclo liga-
do um pouco a essa idéia. Acho que os textos eram
.um pouco duros também, um pouco dificeis de re-
-ceber. Foi-um periodo muito dificil, um periodo assim
que eu cheguei a balancar um pouco. De repente
.nds . nos . sentimos tdo sozinhos ali no Ipanema que
_eu pensei em mudar a minha vida, porque eu fiz sem-
pre’ uma opgdo muito violenta com relagdo ao teatro.
-Euw praticamente ndo fazia televisdo, muito pouco de
cinema, coisas que eu gosto muito de fazer. E resolvi
_abrir realmente, estou fazendo televis@o, estou fazendo
_cinema, estou fazendo tudo, e isso me fez voltar com
muita generosidade, por incrivel que pareca, para o
teatro.” Acho que pelo menos o Ipanema agora esta
numa fase muito boa. Inclusive nés estamos num
-giclo” Memuel Puig, quer dizer, a gente sempre fez
um' teatro ligado muito cos autores. Houve uma fase
“muito José Vicente, e agora a gente estd com um
~dutor incrivel, trabalhando ao nosso lado, escrevendo
‘pra gente, o grupo se revigorou muito com isso. Fize-
"mos‘uma peca que ficou um ano em cartaz, estou
“comuma profunda fé; renovad1851mo, com muita von-
“tade de” trabalhar.

Pergunta ~— Rubens, eu queria iazer uma pergunia
co ator Rubens Corréa. A gente ouve falar que, é
também o minha opinido & disténcia, que o trabalho
do ator é monédtono pelas sessdes que se repetem 6
meses, | ano, enfim, o trabalho do ator é repetitivo,
é mondtono nesse sentido de se fazer a mesma coisa,
as vezes duas vezes por noite? Ou isso varia de
acordo com o calor que o publico joga em cima, que
ajuda o ator, evidentemente? Como é que vocé vé
essa questdo?

Rusens — Olha, varia enormemente em todos os
sentidos. No sentido do publico, varia mesmo. E gente
que sai, é gente que entra, digamos em duas sessdes,
que é o pedaco mais dificil. E ent@o vocé vai se co-
municar com aquela gente. E muito curioso, a gente
sempre comenta como se fossem quase eles os atores
do espetdculo, porque aquele som que vem do escuro
é como de uma orquestra, sdo murmurios, sdo risos,
sGo "sons” de agressividades. ..

Pergunta — Rubens, e tem também o som do
siléncio. ..

RuBens — O som do siléncio, que é o mais lindo,
ndo é? Entdo, realmente, em cada dia, cada repre-
sentagdo, hd uma renovagdo completa. O trabalho
anda mais se vocé estd completamente criando. Anda
mais se vocé recebe coisas novas, informagdes novas.
Tem um lado desagraddvel também, ds vezes vocé
é mal amado no espetéculo, porque vocé oferece uma
imagem pra pessoa e essa imagem ds vezes é agre-
dida. Entdo é realmente uma coisa sem fim. Realmente
eu ndo conheco a idéia de tédio no teatro, néic me
vem & cabeca. Ndo passa por mim.

Pergunta — Vocé se renova a cada sessdo?
RuBeNs — Realmente.
Pergunta — Yon, eu queria que vocé falasse

quanto ao publico especificamente. H& quem diga
também que o publico de teatro ndo se renova, que
sdo sempre as mesmas pessoas que vdo aos espe-
taculos... Tem havido uma renovacgdo de publico na
sua opinido?

YAN — E um pouco dificil afirmar concretamente
que tenha ou ndo havido renovacdo. Nés infelizmente
somos muitoc pobres em termos de pesquisas...

Pergunta — E o mal do Brasil...




Yan — E... em dezembro (1981), eu participei
do Congresso da Associag@o Internacional de Criti-
cos Teatrais em Israel, e fiquei boquiaberto diante da
quantidade de pesquisas que sdo feitas em outros
paises, exatamente sobre o relacionamento do pt-
blico com o teairo, pra descobrir em que sentido, em
que direcdo cresce ou decresce o publico, e como
ele se relaciona com o fendmeno teatral. As vezes,
pesquisas altamente sofisticadas e muito cientificas. ..
mas infelizmente isso praticamente ndo existe entre
nos. E claro que pragmaticamente a gente pode sentir.
Eu acho que do ponto de vista quantitativo, o publico
ndo tem crescido ao longo dos cmos, a ndo ser na
proporcdo do crescimento demogrdfico normal. Agora,
ele se tem renovado sim. Ele tem flutuado de maneira
perceptivel, quer dizer, quem freqiienta o teatro pro-
fissionalmente como critico ao longo dos anos per-
cebe certas diferencas. Nés tivemos uma época, o
Rubens estd bem lembrado disso, em que, por exem-
plo, o publico universitdrio constituia uma base muito
forte. Na época do auge do Teatro de Arena, do
Teatro Oficina, do Teatro Opini&o... Para esses gru-
pos, por exemplo, os universitdrios eram uma espécie de
base. Isso depois parou um pouco. Tivemos uma fase
em que prevalecia um publico de uma faixa etdria
mais elevada. Hoje em dia uma das novidades é um
enorme potencial do plblico adolescente que ndo se
interessa mais pelo teatro infantil, que ndo pode ainda
ir co teatro adulto porque o teatro adultoc n&o lhe
diz grande coisa, ou porque a censura proibe até 18
anos; entdo, existe esse potencial de publico que foi
revelado de maneira fantdstica no fendémeno ""Capi-
tdes de Areia”, dirigido por Carlos Wilson, o Damido,
que foi apresentado no Teatro Ipemema, no teatro dc
Rubens e do Ivan; e me parece que foi uma demons-
tragdo de forca desse publico um pouco parecida
com um outro fendmeno que aconteceu no Teatro
Ipanema anos atras, que foi a peca "Hoje é Dia de
Reck”, que também capitalizou a mesma faixa etdria
adolescenie e pds-adolescente de uma maneira incri-
vel, ndo é Rubens?

RuBenNs — Foi. Interessante, foi em 70, 71.- Uma
fase negra em termos de censura, de tudo. Entdo,
de repente o teatro néoc podia olhar para fora, ndo

pedia. comentar para- fora. Nos tivemos, no--Ipanema,

problemas ridiculos, eu vou escrever um dia e contar

tudo, porque é um anedotdrio fantastico. De censores
assistindo a peca e discutindo se tal cor .era verde
ou se -era amarelq, -ou se-era dourado, porque verde
e amarelo ndo pedia. Uma coisa assim absurda.: Ou
entdo, vocé ter que se. referir ao Brasil - .com outro
nome. Na peca de José Vicente, O Ensmo Seragem,
o Brasil chamava-se Atlantida, capital Rio de Janeiro.
Olha que coisa. Mas ai gconteceu esse .fendmeno do
"Hoje é dia de Rock”, nessa épocq, _que era um
texto muito generoso do José Vlcente -que pregava
o conhecimento interior, a vmqem dentro de si mesmo,
e, através disto, vocd chegar & idéia de estrada “Por-
que o teatro pregava um pouco a estrctdcr, o caminho:
ande, saia, se movimente. Acho que isso prendeu
muito o publico-jovem naquela epoca

Pergunta — Ainda quanto & renovagao de pu-
blico, a:gente tem conhecimento-de que hd iciati-
vas hoje, inclusive as "kombis” (N.E.: Promo¢&o no
més de dezembro que vendia ingressos mais baratos
em pragas publicas), e também a de associagdes de
espectadores. Eu queria saber se a partir dessas ini-
ciativas tem havido uma renovagdo de publico, exa-
tamente em fungdo desses eventos especificos. *-

Rusens — Olha, tem sido” fantdstico. E uma ga-
rantia.” Eu sei ‘que a pega vai hcar em cartaz tran-
quilamente até o Carnaval. : :

Perqunta . — Explica como é que iun’ci'onu? essa
cooperativa, é uma espécie de cooperativd ndo- séi,
essa associacdo: de espectcdores- Como & que fun-
ciona isso?

- Rupens — Eles fazem o segumte EIes “tem um
grande numero de sécios. Eles nos pagam umda padrte
adiantada. Entdo vocé recebe a pregos ‘reduzides uma
parte- adiantada. : ‘ 2

Pergunta — Quer dizer, o socio poaga a esse qrupo
de -pessoas, paga o entidade?: SRR

RuBENs — Exato. - - = 134

Pergunta — A entidade transa dlreto ‘com o ‘em-
presdrio? : {3 i oot
- RuBeNs — Slm. o e,
Perguntcz — - O - sdcio paga tambem um prego

pequeno? PR g




~ Rusens — O sécio paga para a associagdo uma.
mensalidade e com isso ele’ tem direito o um -nd-.

mero X de entradas de grcxga por 'més- e aum niimerc’

Y de entradas a pregos muito reduzidos. Agora, ‘nac

é livre escolha. Quer dizer, a assocwgao determine’
quais sdo os espetdculos com os quais: ela faz con:
vénio e cujas entradcxs ela oferece para seus asso
ciados.

Pergunta — De qucthuer mcme1rd para o asso
ciado, evidentemente, é mu1to mcus vantagem do pont(
de vista financeiro. Vai pagar menos do que pagaria

YAN — E tem opcdes. tambem e

Pergunta — E para o emprescxno? Quer dxzer
quem e o que cobre essa defasagem. ai? E isso que.
eu quero saber. Do ponto de vista comerc1al

RuBeNs — Para o empresdrio, vocé explora me-
lhor o seu espetdculo. Ele chega o muita . gente, de
repente. Sdo pessoas que véo assistir seu espetdculo
sobretudo se for no inicio. E te ddo uma seguranga

Pergunta — Embora ndo seja o prego normal - de
bilheteria. . . » e

YAN — Eu acho muito curiospo esse ienomeno
ssse crescimento vertiginoso das assocmgoes de: espec
tadores. ..

Pergunta — Ha& mu1tc1s hole, ‘Yon?

Yan — Hé& cerca de 20. E c:cho que hé& 2 ou-
anos atrds existiom 2. =

Pergunta — O nimero de assocxados vocé tem

uma idéia?

YaN — As mais fortes t1ém mais de 10.000 ctsso-:

ciados cada. J& € bastante substancial.

teatro?

YAN — E, mas o que ‘me preocupd um: pouco
é o sequinte: Por um lado, quando o' gente conversa :
com os empresdrios, eles se queixam amorgamente, .
"Puxa, grande parte das entradds que”ven- .

dizendo:
demos sdo as entradas a pregos mais baixos, através

das associagdes. Ocorre que o gente recebe muito.
menos do que a gente poderia receber”. No etitatito,
os empresdrios trabalham com essés assocmgoes, quer

dizer, t&m interesse nisso. Eles constatoni gue-através
desse esquema das associagdes, ou seja, reduzindo

Pergunta — E uma moneira - de democrahzar o

‘ao teafro s gk

. 0 prego -da- entrada, o publico se ampha quanmatwa-
. mente, ‘© que’ ‘4 intétessante para o. grupo, para o ‘em-
presa.- E-no ‘entanto, esses ‘mesmos empresdrios, esses
| mésmos ‘produtores, n&o concordariom em baixar o
“preco de bilheteria deles na mesma proporgdo. Quer
~ dizer, eles preferem até deéixar parte do dinheiro no
- bolso dos intermedidrios, que sGo essas associagdes,

do que balxar diretamente o preco na bilheteria.
‘RUBENE — O equilibrio viria entre os dois, tal-

Vez .. Entre a cxscocxcxcao e o preco da bilheteria.

Perguntor — Al é o emproscno falondo, né?
) RUBENS —— E um pouco. .. Agora, o grande pro-
blema é.6 contrato es’upulqdo com o teatro. Por exem-
plo, se_uma peca .tem um contrato de 6 meses, af
realmente fica mais dificil (do que no caso de voce

| ler um prazo sem limites) baixar o prégo assim.

Pergunta — Mais - uma perguntinha sobre esse

‘assunto E essas pessoas que entram para essas
‘.:essocmgoes'-’ Eo pubhco habitual de teatro, ou sdo
| pessoas novas? Isso é que é importante, talvez até

do ponto de vista do empresdrio, n&o?

RuseNs — Pela reacgdo, eu sinto que é um pué-
blico: novo. Um publico descobrindo teatro, maravi-
‘hado. As reacdes sdo muito espontaneas, € um pouco
~omo se fosse a companha do fim do ano, na forma
de mostrar alegria, ou de rir, ou de participar. No
Beijo da- Mulher Aranha, percebemos isto claramente.
Entdo, eles participam, eles falam junto com voce,

‘como se o ator pudesse responder. Eles d&o suges-

tdes, comentam em VOzZ alta. £ muito- comovente. . .

- Pergunta <~ O publico habitual ndo tem essa
reagdo?

Rupens —=. Néo. Claro que ndo.

“YaAN = Eu acho ‘que estd havendo uma certa

-renovacdo do publico através dessas associacdes. Por-

que ‘algumas delas tem uma politica bastante agres-
siva de venda, eles tem corretores que visitam grondes

-empresas, que - visitom ~servicos publicos e oferecem
_essas -assinaturas,  um publico composto de funciond-

rios de qrcmdes empresas que normcrlmen’ze nqo iria

Perguntc( < Nos' estamo ialdndo nessa 'mudant;o

’de pubhco. 'O teatro também passou por diversas fa-




ses, juntamente com a histéria do Brasil. O Yon e o
Rubens acho que viveram isso, presenciaram isso
muito de perto, essa mudanca antes de 64, depois
de 64, e agora com a abertura. Tudo isso influiu?
De que forma isso influiu no teatro, no processo de
criatividade, no publico, e tudo mais?

RuBeNs — E, foram fases bem diferentes, né Yan?
Fei muito engracado, nés comegamos juntos, sabia?
No Tablado.

YAN — Nos estreamos no mesmo espetaculo. ..

RuBeNs — Lado a lado... Yan fazia um mala-
barista, e eu fazia um atleta, imagina... Entéo, ele
se deu melhor, por que ele jogava muito bem umas
bolinhas pra cima. Eu tinha que levantar um peso,
eu ndo era nem forte nem muito magro pra ser
engracado. Era uma coisa meio esquisita... Mas,
enfim, a partir de 1& as coisas mudaram muito. Foram
varias fases, vdrios ciclos... E cada um vivido de
uma maneira muito especial.

Yan — Foi muito nitido pra mim que a revo-
gacdo do AlI5 se constituiu em um divisor de aguas,
também para o teatro. S6 que foi um divisor de dguas
meio contraditério, porque durante tontos anos, pra-
ticamente de 64 até 79, e com maior énfase de 68
até 79, realmente o teatro viveu uma fase terrivel;
ele foi muito vitima das restrigdes, da repress@o e da
censura. Ao mesmo tempo, essa repressdo que ele
sofria, paradoxalmente, lhe deu uma misteriosa forga,
uma misteriosa unidade. O teatro, durante esses anos
todos, passou a ser uma linha de frente da resistén-
cia contra o arbitrio. E isso lhe deu forca no sentido
de que todo mundo se sentia realmente unido. Por-
que qualquer que fosse o tipo de teatro que se
fizesse, tinhamos a sensagdo de estar participando de
uma ifrente comum. Por outro lado, o teatro também
foi muito alimentado durante esses anos dificeis pela
ilusGo de que no momento que a censura fosse ali-
viada tudo ia ficar muito fé&cil. As obras-primas iriam
chover do céu, e era sé esperar que isso acontecesse,
lutar pra que isso acontecesse. Bom, al realmente
aconteceu a revogagdo do AIS e, com a abertura,
um substancial alivio em relagdo & censura, sobre-
tudo para o teatro.

RuBeNs — Mas ai eu acho que é um prego a
pagar. Era doenga. Aquela doenga, aquele medo das
coisas que poderiam ser ditas... era uma coisa sufo-
cante, que fez mal, ndo é Yan?

YAN — E, e esse preco estd sendo pago agora.
Na verdade a gente viu que as obras-primas ndo
est@o chovendo do céu, e a gente vé também que
essa mudanga ocasionou uma fase de transigdo ex-
tremamente dificil em termos de criatividade. Agorg,
isso é uma constante histérica. Isso aconteceu na
Espanha depois de Fronco, aconteceu em Portugal
depois de Salazar. Aparentemente os artistas, os auto-
res sobretudo, mas ndo sé estes, precisam de uma
pausa para reciclar a sua maneira de falar. E acho
que estamos no meio dessa transicdo muito dificil. ..

RuBeNs — Um grande tedrico de teatro, Antonin
Artaud, disse uma coisa incrivel, “que era no mo-
mento da peste que o teatro tem seu grande mo-
mento”. Ai que ele vira o tribunal.

Pergunta — E, porque o teatro, com todo fecha-
mento, todo periodo de crise, de censura, de repres-
sdo, o teatro coexistiu com isso, sobreviveu nessa
época e procurou uma nova linguagem. Como é que
foi essa nova linguagem, Rubens, em termos de espe-
taculo?

RuBens — Ela vem aparecendo de acordo com
as circunstémcias. Vocé tem que dar um jeito de
fazer o seu teatro. Quando proibiu-se tudo na década
de 70, por exemplo, foi o exame interior que nos era
permitido fazer. O teatro se voltou pra dentro, teve
toda uma linguagem dos anos 70 ligada a essa explo-
racdo do individuo, j& que o coletivo ndo podia ser
analisado, nem pensado. Entdo isso se expressou
através de uma linguagem especial.

Pergunta — Mudando de assunto. Como € que o
ator vé o critico, Rubens?

RuseNs — Ah, de uma mameira muito engra-
cada. ..

Pergunta — Mas ndo vale o Yan, porque foi seu
amigo, etc.

Rusens — E, o Yan ndo vale... nds estudamos
juntos e tudo. Também o Yan tem uma coisa muito
especial, agora que ele estd deixando a critica, eu
posso dizer. Ele sempre, como critico, foi um homem




de featro. Eu me lembro uma vez gue me comoveu

‘muito, quando” estreei uma peca 1& em Campo Gran-

de, “quer dizer, foi uma estréia de dois dias, ninguém
jamais pensaria em ir 14, entdo, de repente, no dia
da estréia, quem que eu vejo chegando na platéia. . .
Yon, 1& em Campo Grande! Foi até 1a pra assistir. ..
isso é uma coisa muito bonita.

Pergunta — Vocé estd falando do Yan. Eu quero
que vocéd fale agora de um modo geral sobre a cri-
tica teatral.

RuseNs — Ah, de um modo geral é uma coisa
assim que me frustra um pouco, porque sempre qus

Jaz' um trabalho vocé espera que o comentZrio te

reanime, que te dé novos aspectos, que te informe,
e que, um pouco, execute essa dificil ligagGo entre
ralco e platéia, esse intermedidrio que facilita os dois
lados nessa transagdo. As vezes ela acontece espon-
toricamente e é um sucesso, entdo tudo bem. Mas
as vezes é dificil, a gente sofre muito, e a coisa ndc
chega, a idéia ndo passa, ou entdo é um texto espe-
cialmente dificil. Nessa hora falta o apoio, vocé sente
que a: maioria das criticas sdo muito superficiais. ..

Pergunta — Vocé queria da critica um dado novo
que- talvez até te ajudasse a fazer melhor seu tra-
balho, ndo é?

Rurens — Exato, e ajudasse também o publico
a receber esse trabalho. Um exame mais profundo,
mais. .. ;

YaN — Inevitavelmente, h& uma discrepdncia
entre as expectativas do artista criador em relag@o &
critica, e aquilo que a critica jornalistica tem cendi-
cdes de querer. Porque a critica jornalistica, na ver-
dade, no mundo inteiro, ela ndo se dirige ao artista
criador, quer dizer, ela n&o tem o artista criador
como seu destinatério natural, e sim aquele consu-
midor do jornal que compra o jornal pra ler esporte,
economia, politica e, eventualmente, a coluna de tea-
tro também. Entdo, na verdade esse intercdmbio que

0 Rubeng esperaria da critica, que a classe teatral

esperaria da critica, em outros paises ele se realiza
através de revistas especializadas, gque permitem uma
critica de um tipo mais ensaistico, no qual é possivel

realmente estabelecer este didlogo, ndo sé com o pu-

blico leitor, mas também com o préprio artista cria-

dor. Dentre do  @mbilo ‘da critica de jornal nao espe-
cializado, istc é muito dificil. Acho que sé em casos
excepcionais é que se concretiza, e cabe realmente
lamentar que o gente nunca tenha conseguido criar,
quer dizer, criar sim mas manter nunca, uma revista
especializada em teatro, sendo sé em teatro, pelo
menos em artes cénicas, que propiciasse este tipo de
investigacd@o, de reflexGo mais profunda sobre o fe-
némeno da criagdo teatral.

Pergunta — Eu acho que... é uma pergunia um
pouco indiscreta; Yan, por qus vocé estd se aposen-
tando da critica?

Yan — Acho que eu jd trabzlhei bastante nisso.
Sé no Jornal do Brasil, tenho 19 canos de critica. E
tem um critico inglés, ndo me lembro o ncme dele,
que escreveu certa vez qus é impossivel fazer esta
profissdo por mais de 5 anos. Porque a saturagdo é
inevitdvel. A gente ndo pcde fazer bem esse trcbalho
quondo a gente estd saiurado. Entdo esta cbrigagdo
de assistir semanas a fios, anos a fos a tudo qus
é estréia, vocé tendo que ver tudo, quando o teatro
é um fendmeno feito para que as pesscas escolham
aquilo que querem ver. Essa sucessdo de idas ao
teatro, sem que seja por escolha prépria, é muito des-
gastante. Esse é um dos aspectos, porque realmente
eu me sent muito desgastado depois desses anos
todos, e achei que era mais do que tempo...

Pergunta — Mas seu afastamento da critica ndo
significa um cfastamento do teatro, né?

Yan — Néo, ndo significa. Inclusive eu acho que
a gente sendo critico uma vez, a gente é critico pra
sempre, porque a gente tem uma visdo critica das
coisas que tem mil momeiras de se exercer, e de
modo algum pretendo me afastar.

Pergunta — Eu queria s6 que vocés colocassem,
ainda dentro da critica, até que ponto ela é capaz
de influenciar o publico que vai co teatro. Algumas
pecas foram especialmente esvaziadas por causa da
criticar, acentece isso, ndo é? Como é que o ator, os
grupos que fazem teatro sentem esse processo?

Rusens — E muito engracado quando uma pega
esiréia, porque vocé sente imediatamente se ela tem
resposta ou ndo, se vai ser uma coisa batalhada ou
se vai crescer espontaneamente, porque é uma con-




quista incrivel. Porque tem a primeira semana, na
sequnda vem mais gente, a terceira mais e mais e
mais. Vocé sente isso. Agora, tem também aquelas
em que assim de cara vocé se apavora. Entdo vocé
busca auxilio. Al nessa fase eu diria que seria muito
importante, que vocé depende um pcouco das opinides,
um pouco das fotografias, um pouco das informacdes
em torno do espetdculo. Mas eu acho que aqui pelo
mencs se limita o isso. Acredito qus as pessoas ndo
léem muito ndc. As pessoas sdo muito impacientes,
as pessoas ndo léem muito, nada. ..

YaN — Eu acho que felizmente aqui ndo acon-
tece esse fendmeno, por exemplo, que se d& nos EUA,
onde a cpressada opinido de 3 criticos dos 3 prin-
cipais jornais de Nova lorque pode derrubar uma pro-
dugdo em 24 horas. Isso cqui ndo ocorre mesmo.

Pergunta — A critica agui nd&o chega a ser ds-
terminante. ..
YAN — Nd&o... E essa funcdo ditatorial é uma

funcdo que eu ndo gostaria de exercer.

Pergunta — Uma pergunta de uma ocuvinte sobre
a escolha dos autores. Ela pergunta a vocés que con-
sctho dariam o autor para romper seu ineditismo
no panorama teatral do RJ? Como explicar a atual
temporada no Rio com 80% de autores estrangeiros
sendo apresentades? A ouvinte pergunta se ndo hd
lugar para o escritor nacional. E que explicagdo cabe
ao sucesso de AMADEUS, uma superproducdo, sem
o minimo de fidelidade histérica, ccm um texto pobre?

Rusens — Olhag, eu falo primeiro e o Yan depois,
porque eu nem vi Amadeus. Mas eu acho que essa
ouvinte tem que arregagar as mangas, ela tem que
se organizar, tem que fazer leituras do texto dela,
tem que conhecer grupcs, tem que incentivar as pes-
soas, partir para a luta. Ela tem que levantar pro-
dutores, nés todos fazemos isto. As coisos ndo caem
do céu, sabe? A cente se organiza, a gente procura

conhecer... faga seu texto chegar @ um grande ni-
mero de pessoas.
Pergunta E essa proporcdo que ela colocou

ai, parece que de 80% de estrangeiros, como é que
vocé vé isso?

YAN — Eu acho que ¢ um pouqumho exagerada,
mas esté¢ realmente prevalecendo - de novo o autor

-chamada - criagdo coletiva. - Quer dizer,
- gTUpOs escIevem as sugs pegas a partir da sua. pro-

estrangeiro, depois.de uma longa. fase em que o autor
nacional ocupava a maior parte dos. palcos.

Rueens — Eu acho. que s@o ondas mesmo. Isso
vai e vem.
Perqunta — Entéo foi bom dcstacar isso, houve

época em que o autor nacional predominou, ndo é
verdade?

YaN — E, agora esse conselho que o Rubens
d& aos novos autores, ele é vdlido, mas realmente
o momento é muito dificil para um novo cutor na-
cional, porque eu conheco por exemplo autores que
tém hoje em dia 20 prémios ganhcs em importantes
concursos em dramaturgia e que continuam inéditos.
Surgiu essa paradoxal categoria do premiado inég-
dito. E eu vejo como esses premiados inéditcs tentam
batalhar para que suas pegas sejam encenadas e
ndo conseguem. Porque ndo acontece o entresomento
entre a produgdo literdria deles e o mercado da
producdo teatral. De alguma maneira as linhas né&o
se cruzam. ' '

Pergunta — Por que essa dificuldade, Yan? Vocé
colocar em cartaz um autcr consagrado é mais fdcil,
ndo é? E al que est& a dificuldade maior, talvez?

YAN — Acho que existem vdrios aspectos. Existe
esse circulo vicioso, realmente. Um cutor novo em
geral, mesmo se ele tem talento, provavelmente ainda
n&o adquiriu um certo deminio do métier teatral; entdo
um produtor que 18 a sua peca diz: ndo, o sua peca
¢ interessonte mas ela ainda néo estd boa, porque
o "cara" ainda é inexperients. Agorq, esse autor sé
vai adquirir essa experiéncia, esse dominio quando
ele puder se ver encenado. Entdo é um circulo vi-
cioso. " '

Pergunta — Para ele adquirir a linguagem é pre-
ciso qué ele pratique, que ele seja encenado, que

ele possa fazer uma avaliacdo do seu trabalho... E
isso? . _ ,
Yan — E existe um outro circulo vicioso relativo

a producdo. A obra desses novos autores, ela néo
interessa em geral aos jovens grupos experimentais
que estdo muito mais voltados hoje em dia para a
os proprloq

pria vivéncia. 'E a peca:desse novo auter- tampoueco




interessa ao produtor estabelecido porque & muito
arriscada como investimento. Pra ele é mais garan-
tido, se é que existe coisa garantida no teatro, apos-
tar num nome consagrado.

Pergunta — O teatro busca uma comunicagdo
com o publico; evidentemente, fazer teatro e ter a
casa de espetdculo vazia ndo é objetivo de nenhum
grupo. Entdo esse problema do autor é também um
problema do diretor, dos atores, de todos que buscam
um comeco, ndo é? Em qualquer circunsténcia, &
dificil, tem que haver... E exatamente sobre isso que
eu queria que vocés falassem, sobre a formagdo de
pessoas que trabalham com teatro, a formagdo do
ator, essas escolas de teatro, esses grupos que saem
de intmeras escolas, a proliferacdo de escolas, tudo
isso.

Yan — Nés estamos vivendo um momento de
grande moda do ensino teatral, dos cursos de teatro.
Proliferam cursos de teatro, alguns dos quais sGo
sérios, outros ndo, cursos reconhecidamente sérios
como, por exemplo, os do TABLADO, estdo com todas
as suas vagas esgotadas; hd briga para fazer um
curso de teatro, sobretudo entre os jovens...

Pergunta — S6 para dar uma idéia ao publico,
cursos oficiais existem quantos?

Yan — Curso oficial mesmo, quer dizer, curso
que se enquadra na legislagdo atual e que conduz
& profissionalizagdo, ao registro profissional, que
agora por lei é exigido de quem se propde a entrar
na carreira, sé existe o curso da UNIRio, do centro
de artes da UNIRio, que é um curso de nivel univer-
sitéric, de 4 anos de duracdo, com vestibular etc.

Perqunta — E o tnico do Rio, oficial? !
YaN — E o Unico. .. é, existe um semi-oficial que
4 o da Escola Martins Pena, que é uma soma de

1 De 14 pra ca muita coisa mudou, e inimeros
cursos ja possuem o stafus — e o direito — de possi-
bilitar o acesso ao registro profissional, inclusive a CAL.

cursos livres e que até certo ponto conduz também
& profissionalizacdo, mas ndo tem esse curriculo tdo
estruturado como tem o curso da UNIRio, que obedece
&e determinacdes do Conselho Federal de EducacGo
e assim por adiante. Agora, eu sinto que existe um
espaco inexplorado que é o espago intermedidrio
entre esse ensino extremamente oficializado da Uni-
versidade que paga o preco da burocratizagdo, que a
gente conhece de todos os aspectos. No caso de ensi-
no de artes, ele é particularmente pesado... entdo
de um lado temos esse ensino oficializado e de outro
temos esses cursos que ndo levam & profissionaliza-
c&o, ndo tém a organicidade, ndo tém a carga horda-
ria determinada, ndo levam & profissionalizagdo. Eu,
no momento, estou participando de uma tentativa de
criar uma alternativa, que seric um curso mais pré-
tico e mais curto do que o curso universitdrio, mas
que tenha co mesmo tempo uma organicidade  sufi-
ciente para conduzir o candidato a uma possivel pro-
fiesionalizacdo. Esse curso vai ser dado em uma nova
escolar que deverd ser inaugurada em setembro e que
se chama CAL, Casa de Artes de Laramjeiras, para
onde nés estamos tentando levar pessoas do meio
teatral, otivamente empenhadas na criacdo artistica,
e que queiram se dedicar também ao ensino: Ivan
Albuquerque (o sécio do Rubens é uma das pessoas
que vai dar aulas 1&), Sérgio Britto, Juliona Car-
neiro da Cunha aue estd brilhando no momento na
DPetra Von Kant. Glorinha Beautmuller... A gente tem
muita & de oferecer uma alternativa vdalida nessa
nova casa de ensino.

Pergunta — Eu queria ouvir o Rubens talar sobre
isso, formacdo do ator no Brasil, o inicio, a luta aque
eles tém pra comecar. Como o autor, o ator também
deve ter este tivo de problema. Como é que vocé
vé& isso, Rubens?

Rusens — Olha, eu vejo, e dou uma espécie de
conselho também; acho muito importante que além
da experiéneia do trabalho, vocé tem que exercitar
sua voz, trabalhar seu corpo, tem que ler muito. Sao
coisas que vocé pode fazer independente do que pin-
tar. como cursos. E, de preferéncia, vocé tem que
trabalhar nas tobuinhas, como a gente diz, ir para



@ paleo, organizar o seu grupo e comegar o sofrer
e-a descobrir. Porque ali em -cima é que o milagre
acontece. Naturalmente, amparado. Eu acho que para
o ator, sobretudo a parte de voz é essencial, e uma
coisa muito particular, é a vida toda. Né&o pdara
nunca. Eu tomo aqula toda semona. Porque te man-
tém, vocé ndo fica com problema de rouquiddo; se
um ator estiver rouco, vocé tem que mandar o espec-
tador de volta para casa. Vocé ndo pode ficar rouco
nunca. . .

Pergunta — Nesse ponto parece um pouco com
nosso trabalho. ..

YAN —— O Rubens é um exemplo vivo do acerto
do conselho que ele d& porque eu me lembro que
¢ Rubens, na primeira fase da carreira dele, tinha
problemas de voz sérios, e muita gente se pergun-
tava até que ponto a carreira do Rubens ndo ficaria
de alguma forma limitada por um material vocal que
parecia naturalmente né&o muito rico. E hoje em dia
a gente sabe que o Rubens faz prodigios com a voz
dele. E se ele acaba de declarar que até hoje ele
faz aula de voz permanentemente, estd provado que
realmente uma aquto-disciplina constante permite co
autor vencer barreiras, que para o leigo podiam pa-
recer até insuperdveis.

Pergunta — E chegar a ganhar agora o seu 4.°
Prémio Moliére. Nés ndo falamos isso na apresen-
tagdo do Rubens, deste prémio com o Beijo da Mu-
Iher Aranha. Como é que isso realiza o ator, Rubens?
Como é que vocé se sente ganhando o 4.° prémio
do teatro?

RuBeNs — E bom... uma coisa muito boa pra
gente. Vocé se sente um pouco bem amado.

Pergunta — E uma espécie de confirmagdo, quer
dizer, aquele trabalho todo que vocé joga ali, vocé se
sentir premiado pela critica; isso dai deve realizar
muito vocé, né?

RuBeNs — E, d& muita satisfagdo. D& uma via-
gem de ida e volta & Franca, que é uma coisa sem-

pre incrivel. Eu gosto muito de vigjar, cada vez que
viajo, recebo coisas tdo boas em termos de teatro,
vivéncia humana também. Entéo, esse lado conta
muito também.

Pergunta — Agora, a pergunta de um ouvinte, um
jornalista, que diz que o teatro vai bem, mas o povo
ndo estd freqlientando o teatro. Ela pede opinidGo de
vocés sobre isso. Uma outra pergunta: o teatro pe-
queno para 200 ou 300 pessoas é elitista pelo prego
dos ingressos? O teatro grande, para mais de 1.000
pessoas, existe no Rio? E, finalmente, como realizar
teatro em tontos locais simultaneamente se o povo
estd t&o pobre, com tantas dificuldades financeiras?
Este ouvinte se considera prejudicado porque ndo
pode freqlientar o teatro, devido ao prego.

RuBens — E, existem as possibilidades de tem-
poradas populares em teatros grandes, porque a gente
precisa de um teatro grande pra isso. O Jodo Cae-
tano tem feito vdrios trabalhog assim, em quase todas
as pecas. Pelo menos as de sucesso passam por l&
a pregos reduzidos. Fora isso tem a campanha das
kombis, tem as associacdes a que nds nos referimos,
enfim, vdarias “defesas”, ndo é? Agora, ele tem que
ver que teatro realmente, pra quem faz, estd uma
coisa terrivel, carissima, muito dificil. Sé pra calcular,
uma peca sem grandes programas de iluminagdo,
vocé precisa de 60 refletores, quer dizer, cada refle-
tor, cada ldmpada que dura um certo tempo, custa
bem caro... E por ai, vai, quer dizer, € muito caro pra
quem faz, uma coisa muito dificil. ..

YaAN — E um problema muito complicado, porque
a verdade é que os custos de producdo tdm cres-
cido numa propor¢do muito maior do que o preco
das entradas. E o preco das entradas n&o pode cres-
cer mais do que j& cresceu, porque j& estd realmente
muito caro. Entdo, para que o teatro se tornasse me-
nos elitista teria sido necessdrio que, de alguma
maneira, ele fosse subvencionado mais do que ele
tem sido ultimamente. Ele ndo tem sido subvencio-
nado ultimamente, na verdade. E nos paises onde o
teatro tem conseguido ser realmente popular ele é
inevitavelmente subvencionado.
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‘Pergunta — Um estudante da Penha pergunta se
o que aconteceu com o Grupo Macunaima ngo foi
uma mostra de que o teatro amador ainda estd sendo
injusticado pelo circulo vicioso que hd no teatro atual-
mente. O Grupo néo quer voltar ao Brasil, o que sig-
nificaric que o teatro brasileiro esta desacreditado
agqui mesmo.

YAN — Bem, o Macunaima ndo ¢ um grupo amao-
dor. E um grupo jovem, mas profissional, e eu n&o
sei se ele ndo quer voltar. O que sei é que ele ndo
conseque voltar, porque ele estd obtendo um sucesso
180 extroordindrio na Europa, como j& obteve em
excursées anteriores, nos EUA, na Venezuela e na pré-
pria Europa. E impossivel ndo aproveitar esse campo
que se abre, € uma coisa muito interessante para
divulgacdo da cultura brasileira. Mas o Macunaima
ndo foi desacreditado no Brasil, o Macunaima no
Brasil também foi um sucesso.

Pergunta — Um bancdrio pergunta: Rubens, qual
foi a importancia do grupo Asdrubal Trouxe o Trom-
bone como introdutor de uma nova linguagem no
teatro brasileiro?

RUBENS — Muito, muito interessante, porque toi
um pouco devido a eles que toda essa transagdo do
teatro coletivo pintou aqui no Rio... Foi através deles,
né? A relacdo da prépria experiéncia pessoal, e eles
conseguiram aquela coisa tdo rara que é o estilo pro-
prio, o estilo pessoal; eles tinham um jeito deles de
fazer muito cativante, muito sedutor, muito interes-
sante.

Pergunta — Rubens Corréa, e a televisGo? Pouco
o pouco ela foi vencendo as resisténcias e estd le-
vando os principais artistas do teatro, que antes colo-
cavam uma série de resisténcias. Mas hoje vocé j& estd
vendo todos os grondes nomes aderindo & televisdo.
Como é que vocd est& vendo isso, a participagdo do
grande ator, do ator consagrado em teatro aderindo
a televisdo?

Rusens — Considero uma experiéncia muito inte-
ressante, muito boa de fazer. Eu, pessoalmente, estou
comegando o fazer agora. J& tinha feito no comeco
da minha carreira quando o televisdo estava come-
gando. . .

Pergunta — Foi tentado vdrias vezes?

" RUBENS —- Sim, vérias: vezes, 'mas eu:achava ‘que
naquele momentu eu ndo podia ‘me - afastar, “estava
num processo muito concentrado de trabalho ‘de’ ator,
e muito fascinado também com o préprio teatro, que-

' rerdo me dedicar ao mesmo  tempo como produtor,

diretor, ator. Entdo, naquele momento, ndo cabia aquele
tipo de experiéncia. Agora eu estou muito interessado,
muito fascinado. Como o Yon disse, realmente vocé
assiste diariomente trabalhos muito interesscmies em
televisdo.

Pergunta — Segundo um ouvinte gue € um ator,
o programa de vocés estd muito no sonho dourado. . .
ser& que vocés poderiam falar mais da realidade
teatral, a realidade dura, menos elitista, como por

exemplo dos grupos que ndo conseguem espUgo para
trabalhar.

RuBeNs — Criem seu espago. Eu j&a vi espeta-
culos maravilhosos em outros lugares, em igrejas
obandonadas, em pequenas casas... aqui é real-

mente muito dificil. Se vocé quer fazer um espaco,
um lugarzinho, tem a burocratizagdo, tudo te per-
turba, eles querem papéis, exigem ar refrigerado,
uma porcéo de loucuras assim. Mas hd uma maneira
de fazer, de acordo com as condigbes que aparecem.
Vocd até encontra uma vantagem nisso. O teu jeito
especial de fazer através das dificuldades que sdo
apresentadas. Vocé tem que conseguir que isso seja
uma coisa motivadora pra voce.

Perqunta — Yan, um ouvinte quer sober dessos
produgdes em que os atores ndo tem percentagem
sobre a renda bruta da bilheteria. Se é justo que
terceiros usufruam de um trabalho que nem é ido
lucrativo, mas que é feito com amor. Por que o empre-
sério, de um modo geral, ndo diminui sua margem
de. ganho, e diminui o preco do ingresso?

Yan — Isso é um problema interno de cada em-
presa, no qual é dificil a gente palpitar. Acho que a
resposta a isso é que estd crescendo cada vez mais
o férmula da producdo cooperativada. Quer dizer, a
figura do produtor empresdrio tende a desaparecer
na verdade. Nés temos muito menos empresdrios, no
sentido tradicional, antigo, do ‘que tinhamos h& alguns
anos airds. Hoje em dia prevalece cada vez mais



uma formula na qual os préprios integrantes da equipe
artistica passam a ser donos do seu trabalho. E esse
fato ao qual o ouvinte se referiu, dos atores que par-
ticipam da bilheteria, é uma prova disso.

Pergunta — Infelizmente nds estamos chegondo
ao final, mas queriamos. registrar alguns telefonemas
rdpidos: um ouvinte diz que ndo vai ao teatro por
causa da hora. Ela & sozinha, tem 74 anos. Entdo
ela pergunta porque ndo se fazem sessdes as 15 horas,
¢ torde, pelo menos uma vez por més, como h& na
Europa.

Rueens — Vocé diz a ela que a vesperal das
mocas famosas das quintas-feiras estd voltando; vé-
rios grupos j& estd fazendo.

Euiaxiv ARaUJo — Muito obrigado Rubens e

Yan. E aos ouvintes que participaram, os nossos agro-
decimentos.

211
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ENTREVISTA II: MACKSEN LUIZ

Cadernos de Teatro publica entrevista concedida
por Macksen Luiz, atual critico de teairo do "Jornal
do Brasil”, ao ator e diretor Ricardo Kosovski, em ja-
neiro de 1995. A entrevista faz parte da sua disser-
locdo de mestrado, intitulada Teatro e Comunicagdo:
Aspectos da Cena. Eco-UFR], 1995.

Pergunta — Qual a representatividade social do
teatro no Brasil?

MAaCKSEN — Eu acho que no Brasil o teatro possui
uma representatividade social muito limitada, por for-
ca da nossa tradigdo cultural, pois ndo sOmos um
povo cuja cultura teatral seja inerente & nossa forma-
¢do. Um dos motivos para isso ocorrer deve-se &
nossa colonizacdo, especialmente a portuguesa, que
nos conduziu a um distonciamento do teatro.

O teatro em Portugal existiu até o século XV; a
partir dai a produgdo literdria teatral foi muito massa-
crada pela Igreja, impedindo seu desenvolvimento.
Acho que de uma certa forma herdamos essa distén-
cia em relacdo ao teatro, e ele sempre esteve asso-
ciado, no Brasil, a um comportamento de elite, digo,
o uma atitude de disténcia. O teatro nunca fol mani-
festacdio que em algum momento pudesse ser consi-
derada popular. Estou excluindo disso outras possibi-
lidades de manifestacdo folclérica, que ndo s@o o
centro de nossa conversd.

Pergunta — Vocé estd dizendo que o teatro deve
surgir de bases populares?

MACKSEN — FEu ndo estou dizendo isso. Estou
falando de uma forma mais ampla, apenas consta-

tando que o teatro ndo permeou a nossa trama social.

Acho que é uma forma de cultura secunddria -em
relacdio & nossa formacdo. Acredito que temos a ne-
cessidade de fabulacdo, mas isso ocorreu no Brasil
através de outros meios, de outras formas, e o teatro
sempre teve esse cardter. Ele sempre esteve distem-
ciado oté mesmo da elite, cujo publico consome
teatro.

Fle é muito recente, como manifestagdo propria,
para ter desenvolvido alguma identidade. O teatro
brasileiro, que existe hd 50 anos com uma caracte-
ristica nacional mais marcante, sempre foi “tolerado”
socialmente, mas nunca teve uma penetracdo maior.

Hoje, acredito que o teatro estd cada vez mais
distonte dessa trama social, de uma expressdo social
mais concreta. O teatro estd se distemciando, como
linguagem expressiva, do "homem brasileiro”. Nao
porque devesse refletir esse "homem'’, mas penso
que, cada vez mais, o teatro é uma manifesta¢do abso-
lutamente secunddria e restrita.

Pergunta — Aproveitando sua linha de raciocinio,
vocé acha que existe alguma expressdo cultural ou
algum campo na cultura que representasse esse "ho-
mem brasileiro’” que vocé mencionou?

MackseN — Acho que ndo.

Pergunta — O que é esse "homem brasileiro”?

MackseN — Acho que ndo é necessdrio ter uma
representatividade  geogrdfica que corresponda 4o
"homem brasileiro” mencionado por mim.

O teatro ndo interessa a ninguém, ele estd cor-
respondendo & uma necessidade cultural de poucas
pessoas. Acho, por exemplo, qua a televisdo, que é
um veiculo poderosissimo, de uma certa forma pre-
enche esse papel. Néo estou fazendo nenhum jul-
gamento em relagdo a isso, pois fatores muitos com-
plexos envolvem-se nessa questdo. Ndo é uma ques-
téio estritamente brasileira o fato do teatro ser ou ndo
uma monifestacdo secunddria. Acho que mesmo em
paises com uma tradig@o teatral muito forte, como a
Inglaterra, a Franca e a Alemanha, o teatro &, tambem
hoje, uma atividade bastante distancioda da socie-
dade na qual ele é gerado e produzido.

Cada vez mais o teatro estd se tornando algo
anacrénico. N&o que ele estejo competindo com



outras formas de expressdo, mas exige um lempo
maior de absorgdo; utiliza uma forma de apreensdo
extremamente dificil de ser empregada hoje em dia.

Pergunta — Como a artesanalidade do teatro se
insere na sociedade eletrénica? Acho que sdo pro-
priedades n&o conflitantes, mas o espago para um
tipo de producdo artesanal ndo é um espago fora do
seu tempo?

MackseN — Existem alguns aspectos curiosos, o

teatro tem um vinculo estreito com a palavra, e a
palavra hoje é uma forma muito decadente de comu-
nicacdo. Ela fragilizou-se como veiculo de expresscio
e, naturalmente, isso conduz o teatro a afastar-se de
uma possibilidade de resscar socialmente. Agora, por
outro lado, o teairo tem dentro dessa especificidade
a sua uUnica possibilidade de permanéncia e conti-
nuidade. Se o teairo montiver seu tempo proprio,
quando reencontrar a palavra como uma forma de
expressdio absolutamente prdpria, isso ird recolocd-lo
na cena como forma inerente & sua constituicdo.

H& 3.000 anos o teatro constitui-se de palavra,
corpo € imagem. Agora, essas caracteristicas que
lhes sdo préprias é que vao leva-lo a permanecer e
sobreviver como expressdo forte e viva.

Pergunta — Vocé estd se referindo a um para-

doxo. Ao mesmo tempo que a saida do teatro estaria
contida nesse campo especifico, ele ndo encontra seu

espago no tempo contemporéneo.

MackseN — O que situa bem isso é o sequinte:

quando se tem um bom espetdculo — e isso & um

julgamento de valor — cuja virtude teatral esteja res--
saltada de alguma forma, esse espetdculo sobrevive,
existe para o espectador, mesmo com todos os con-'
dicionantes que lhe sdo adversos. De repente vocé
se d& conta que, por exemplo, uma montagem de
SHAKESPEARE — cujo texto possui uma poética pré-

pria — se for um espetaculo bem feito, se tiver con-

tido em si mesmo elementos, que eu chamaria de

uma teatralidade pura, se conseguir se manifestar, se
usar a gramdtica cénica, essa peca conseguird tocar
mesmo o espectador indiferente.

Pergunta — Vocé acha que o teatro estaria- ligado,

de alguma forma, a uma certa essencialidade do
homem?

MACKSEN. — Acho que o homem sstaria ligado
a essencialidade do teatro em sua forma de expres-
s@o. Nao atribuo ao teatro um papel de restaurador
mitico, mas ele tem a possibilidade de estabelecer
essa aproximacdo na medida em que é capaz de
tocar o sentido bésico da humanidade. E isso é his-
térico; vocé pode estender isso para um teatro de
idéias ou para um teatro comercial. O préprio teatro
de diversdo tem a possibilidade de tocar a humani-
dade, nesse sentido. A forga do teatro é muito grande.

Pergunta — Vocé acha que o teairo € uma ati-
vidade de celebragdo?
MacksEN — Acho que o teatro tem um sentido

de expressdo, de tradi¢dio, e esses dois aspectos sdo
basicos. O teatro é reflexdo, traduz a existéncia, possui
uma forca interna que lhe é inerente, que lhe da&
alento. S6 que, hoje, procura-se um teairo que tenta
de alguma maneira concorrer com outras formas de
expressdo. Eu ndo quero dar uma visdo nacional,
mas acreditc que é um contra-senso. Por exemplo,
num espetdculo da Broadway, um helicéptero pousa
em cenaq; isso é cinema.

Pergunta — E verdade. O cinema expressa esse
tipo de imagética de forma muito mais competente.
MackseN — Como linguagem, isso tem um poder

destrutivo enorme. Hoje em dia, os americanos estdo
vivendo um impasse enorme, e suas producdes sdo
de tal ordem caras porque cada vez hd mais neces-
sidade de se colocar em cena muitos aderegos, novos

efeitos, fazendo do teatro uma grande “&rvore de
natal”.
Perguntia — E inevitavel para o teatro, ndo digo

fundir-se, mas ser atravessado pelos novos meios e
novas demandas que surgem. Serd que o teatro deve
maonter-se & margem ficando num territério purista?

MackseN — O teatro ndo tem que ser purista,
mas se auto-defender negando deformagdes. Agora,
a forma como isso é incorporado, ndo é pela trans-
posicdo desse universo para dentro de si de uma
forma fisica ou competitiva. Acredito que existam
vdrias maneiras de absorver fatores novos.

Pergunta — Por exemplo?

MACKSEN — Através da consciéncia da existéncia
desse universo. De repente, se vocé tem no Brasil
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uma narracdo - televisiva — ‘que & absolutamente po-
‘derosa como industric de massa e que mobiliza mi-

lhdes de pessoas — e de alguma forma vocé sente
a necessidade de criar esse tipo de fabulacGo, entdo
é porque ele preenche a caréncia de determinadas
pessoas.

Eu acho que o teatro tem a possibilidade de con-
siderar isso, tentando nunca transpor essa linguagem
para dentro de si, porque é de um outro veiculo, e
¢ preciso que se tenha consciéncia disso.

O video e o teatro s@o linguagens incompativeis.
Se vocé usa no teatro o video como uma coisa fisica,
seu olhar vai se dirigir para a tela e nunca para o
ator. Por outro lado, a linguagem do video, eventual-
mente, pode ser considerada como um nivel expres-
sivo do teatro, mas nunca pode ter um valor deter-
minante para que se transforme ou modifique a ex-
pressdo teatral.

Pergunta — Vocé diz que a televisGo preenche
uma certa necessidade de fabulacdo que a sociedade
tem. Mas serd que ela preenche ou impde? Porque
se for uma imposicdo, a televisdo, como um mercado
muito poderoso, onde o capital gira de forma impres-
sionante, transforma-se em um veiculo cruel, na me-
dida em que determina inflexivelmente os par&me-
tros dessa fabulagdo. E nesse ponto que o teatro
perde por ser um produto artesanal. E Davi versus
Golias. ..

MackSEN — A televis@o encontrou sua forma de
expressdo através desse capital determinante de um
certo tipo de comportamento e ideologia.

H& um tipo de fabulacdio que é enquadrado
dentro desses pardmetros ideologicamente econdmi-
cos que a indéstria determinou, conquanto acredite
serem razdes discutiveis, mas por outro lado é ine-
rente a este tipo de veiculo, j& que é um meio de
comunicacdo de massa, nivelador, comercial e mer-
cantiliste. De qualquer maneira, tem também suas
contradicdes que hoje estGo aparecendo muito nas
novelas, grandes fontes de fascinio e fabulagdo.

H4& uma crise na forma de fobular; estd cada vez
mais dificil encontrar uma saida para este padrdo
de narrativa que eles possuem. A fdbula que a tele-

visdo oferece é efémera, pois é consumida de uma

forma veloz: j& o ‘teatro lem esse cardter efemero,

como - instante. Agora, o teatro tem uma possibilidade

de sedimentacdo muito maior. Por exemplo, quando
as pessoas ndo tém o hdbito de ir ao teatro & assis-
tem um espetdculo ruim, ficam sem ir co teatro por
muitos anos. :

Pergunta — Quais seriam as saildas para o tea
tro, particularmente acerca destas contradicdes que
vocé estd levantando?

MackseN — Cada vez acho que o teatro serd
mais teatro, quanto mais for teatro. Quanto mais se
auto-defender através de sua prépria teatralidade, sua
linguagem, sua prdpria gramdtica, ele sobreviverd.
Por outro lado, estamos vivendo em escala mundial
uma crise de criac@io violenta, e isso se reflete em
qualquer manifestacéo cultural, seja na literatura, nas
artes pldsticas, etc. Estd todo mundo perdido em sua
prépria perplexidade, visceralmente atingido em sua
perda de identidade.

No teatro, por exemplo, existem duas vertentes
que estdo em momento de profunda crise: em pri-
meiro lugar o palavra, pois ndo se escreve mais para
tectro e, quando ndo se escreve, ndo se sobe fazé-lo.
Isto estd paralisando profundamente o dramaturgia,
porque esta perplexidade em nenhum momento esta
sendo jogada dentro do teatro de forma a ser re-
elaborada ou discutida dramaturgicamente.

Acho que essa auséncia do que dizer é muito
grave. Veja, os alemdes ficam fazendo do teatro uma
fotografia do fim da mecanizagdo da vida; os ameri-
canos estdo entre um teatro psicolégico, que ndo exis-
te mais, e flagrantes da vida americana, que hoje
néo é das melhores coisas; a Inglaterra é um siléncio
s6; a Franca, outro. No Brasil, aqueles autores que
durante muito tempo tinham uma produgdo basica-
mente politica — quando isso em algum momento se

perdeu — silenciaram totalmente, ¢ nada ocorreu, em
sequida, que os substituisse.
Pergunta — A prépria televisGo passou a absor-

ver também no campo da escrita, qutores de teatro
¢ diretores de cinema. E uma questdo de sobrevi-
véncia.

MACKSEN — Isso é grave. Além disso os autores
perderam o jeito de escrever para o teatro. Poucos



o sabem; ndo hd uma cencepgdo. Quiro aspecto pre-
ocupante € o da encenacdo, onde os encenadores
contempordneos estdo divididos entre a questdo da
imagem como elemento mais poderoso da cena e a
valorizacéo da palavra. N&o hé& um equilibrio entre
os dois elementos. Ou privilegiam um, ou se escondem
no outro.

Pergunta — Vocé acha que esta postura adotada
entre a palavra e a imagem por nossos diretores
atuais resultou em algo estranho ou equivocado?

- MACKSEN Acho que né&o. E uma busca que
resulta em muitas coisas, por vezes até artificiais,
mas que também fornecem alguma boas solugdes.
Digamos que a decorréncia disso é um hibridismo.

O fato é que o forca do teatro é incontestavel,
e ainda que existam problemas de toda ordem, nunca
o teatro vai ser integrado & industria da massificagéo
cultural por razdes dbvias.

Pergunta — Serd que o grande declinio da cena
teatral ocorreu pelo advento da televisdo? Num pri-
meiro instante com o cinema, e depois com a tele-
visGo?

Macksen — Eu ndo faria esta associacdo.

Pergunta — EntGo em que ponto ocorreu esse
declinio? Porque, quando pensamos que MEYERHOLD,
por exemplo, foi general da 7.2 forca na Russia, onde
o teatro era um instrumento de propaganda podero-
sissimo. .. e estou me referindo ao século XX, quando
o declinio vertiginoso do teatro coincide de alguma
forma com o surgimenio de novos meios de expres-
sdo.

Macksen — E complicado determinar isso no tem-
po. Por exemplo, na Rissia, com STANILAVSKI, o
teatro estava vivo, presente. Quando TCHECOV escre-
veu as maravilhas que escreveu, o teatro estava vivo.
Nos anos 20 o teatro estava vivo como pensamento,
como reflexGo de si mesmo. Hoje ndo encontramos
essa necessidade de procura, como hé algum tempo
atrds.

O dinheiro corrompe em todos os sentidos. Estou
considerando a situacdo dramdtica que o teatro vive
em relacdo & questdo econdmica, mas acredito que
outra coisa mais grave ocorre, pelo menos aqui: refi-
ro-me a perda da técnica de fazer teatro. O ator é

ruim, possui problemas técnicos sérios,. o diretor tem
um conhecimento de carpintaria teatral precério e,
além disso, n&o existe mais diretor de ator no Brasil.
Néo se dirige mais ator por aqui.

Pergunta — Vocé acha que isso ocorre também
por causa da televisGo? Dessa parceria nociva? Por-
que eu trabalho no Toblado, e é assim: 70% das pes-
soas que buscam o teatro, buscam-no com um obje-
tivo fora dele; como uma passagem para a televisdo.
E a televisdo, a gente sabe, € um veiculo mais ime-
diato, muito menos rigoroso, tanto para o ator como
para o diretor, porque entre os dois passa uma para-
ferndlia eletrdnica. E se o ator hoje em dia n&o sabe
emitir sua voz no palco é porque o estidio de tele-
visdo assim ndo o exige.

MacksEN — Pode ser. A sua experiéncia no Ta-
blado diz que 70% das pessoas estdo & procura da
televisdo via teatro, e isso é uma coisa assustadora,
rorque é um desvirtuamento da profissGo, ou sejq,
vocé ndo é ator, mas representa na televisdo.

Pergunta — O teatro perdeu seu valor social,
nesse sentido?
MACKSEN — Isso é verdade. Vocé tem plena ra-

z&o, mas acho que considerando a televisGo como
um espaco de possibilidade para o ator se formar,
entdo, na verdade, ele é formado pela televisGo e com
a televisGo.

Pergunta — A distor¢do nesse caso ndo € do
veiculo TV, mas do teatro, da parceriac mal formu-
lada. Que tipo de composicdo seria possivel?

~ MackseN — Qualquer composi¢do é dificil. O tea-
tro vai ter que enconirar em si mesmo o seu lugar,
pois né@o hd& possibilidade de compartilhar com a TV,
que ¢ muito excludente. O Unico caminho possivel
para os atores é resensibilizar o pUblico e esta é uma
tarefa dificil, porque hd&, em termos de espectadores,
uma crise prépria, interna. O ator. estard competindo
com um universo completamente hostil — o da TV

e possui um publico restrito que est& sendo avas-
salado por uma forma de fabulacdo que de alguma
maneira preenche certas necessidades. ;

Pergunta — Vocé estava falando sobre a {orma-
¢do do ator...
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MACKSEN — Sim, existe uma geracdo de atores
formados aqui no Brasil na escola da prdtica, e, quan-
do digo isso, ndo estou querendo atribuir ao diretor
um papel de deus “ex-mdquina’, que é capaz de
resolver tudo, mas acho que os atores do TBC, por
exemplo, aprenderam com os diretores italiomos, foi
um trabalho feito junto com a direcGo.

Hoje existem escolas formais de atores, e eu ndo
vou discutitr o nivel dessas escolas. Digamos, por-
tanto, que, teoricamente, existiria a possibilidade de
formar uma ator tecnicamente superior, um ator mais
culto, melhor informado, enfim, com boas coundigdes
de aprendizado. ‘

Agora, acho grave a perda da gramdtica do teatro,
pois cada vez mais as pessoas conhecem menos a
lingua que estdo falondo: o corpo e a voz. O diretor
ndo sabe o que dizer por ndo estar capacitado para
isso. Essa deficiéncia da técnica é exiremamente pre-

ocupante.

Pergunta — Como vocé vé o papel da critica
hoje?

MackseN — Acho que a critica, hoje, é exercida

de uma forma jornalistica, n&o existindo muitos ca-
nais para que ela apareca, se expresse. A critica
jornalistica, que existe aqui, ndo tem mais, como a
geracdo amterior de criticos, a idéia de formagdo. Hoje,
de certa forma, o critica tem exercido um papel infor-
mativo. O exercicio da critica procura, dentro desse
cardter informativo e reflexivo por parte de alguns
criticos, adotar um papel indicativo moniqueista. Para
o leitor é simples ler uma critica contundente que lhe
indica claramente que aquilo ndo vale a pena e quan-
to mais contundente e agressiva for, mais o leitor
gosta.

De qualquer moaneira, a critica ainda tem um
papel determinamte na vida do espectador; ndo em
termos de levar ou afastar, mas de informar sobre
a existénecia de um espetéculo.

Perqunta — Vocé acredita na capacidade da cri-
tica de atrair ou repelir o publico?
MackseN — Confesso que ndo gosto de pensar

nisso. Fu néo gostaria de saber que uma critica
minha afastou alguém do teatro. Se eu considerasse
um espetdculo mal intencionado, oportunista, caberia

um alerta, mas de modo geral ndo é isso que ocorre.
Na quase totalidade dos espetdculos procura-se algu-
ma forma de expressdo, quase herdica em determi-
nados momentos.

A néo existéneia da critica hoje n&o modificaria
muito a vida do leitor de jornal, pois o teatro ndo
é um produto tdo massivo. A imprensa d& até uma
boa acolhida, vocd vé& nos cadernos culturais vdrias
primeiras pdginas sobre espetdculos teatrais, tanto do
Rio como de Sd&o Paulo, j& que o teatro ndo é des-
prezado pela imprensa, apesar do seu papel bastante
limitado. A critica ocupa um bom espaco na imprensa
escrit.a



BRECHT OU STANISLAVSKI:
UMA PEQUENA DIGRESSAO SOBRE
UMA FALSA OPCAO |

Cl4audio Torres Gonzaga!l

Freqlientemente, estes dois tedricos sGo colocados
em extremidades opostas perante o estudante de tea-
tro para que ele opte por qual “estilo” deve conduzir
suca carreira. Nesta escolha, o estudo das oposices
acaba ofuscando algumas semelhancas. Quando co-
locamos Brecht e Stanislavski em lados diferentes de
uma moeda, esquecemos que estamos falondo da
mesma moeda. Partindo disso, podemos inicialmente
estabelecer algumas semelhangas. Primeiro uma obra
do acaso. Bertolt Brecht e o Teatro de Arte de Moscou
nascem no mesmo cano: 1898. Isto posto, fica evidente
que, quando Brecht inicia seus estudos, as teocrias de
Stanislavski j& estdo amadurecidas e portanto no mi-
nimo poderiam lhe servir como referéncia.

Outra semelhanga importante é a preocupagdo
de ambos em estabelecer um método de interpreta-
céic. Qutros tedricos tratam do assunto, porém sé os
dois o fazem tanto no campo das idéias quanto na
prética. Brecht reconhece este mérito em Stemislavski,
quando comenta que o trabalho deste com a emocdo
é codificado, estudado, ndo sendo portanto obra do
acaso. Em outras palavras, para Brecht, o método de
Stanislavski serve o uma parte de seu processo. Ou
melhor ainda, eles ndo estariam em oposigdo e sim,
muitas vezes, se completando. Na verdade, as maio-
res divergéncias entre os dois se encontram no campo
ideoldgico. O método de Stanislavski ndo serve para

1 Diretor,
UNI-RIlo.

cenégrafo e Mestrando em Teatro da

que Bréchi atinja plenamente seus abjetivos nas ques-
tdes .sdcio-politicas.

Para tragar estas divergéncias, faz-se necessario
entender o que pretendia cada um deles. Stanislavski
isofreu grande influéncia dos Meinenger, companhia
teatral do dugue de Sax-Meinengen a quem os auto-
res atribuem o titulo de primeiro “diretor” da histéria
do teatro. Ele foi o primeiro a se preocupar com ©
'ocabamento, com « unidade e uma marcagdo rigo-
rosa, principalmente nas cenas de massa. Esses ele-
mentos de encenagdo, somados as idéias naturalistas,
notadamente de Zola e Antoine, despertaram em Sta-
mislavski a idéia de realizar um movimento contrdrio
‘ao artificialismo vigente. Pareceu a ele importante
‘'uma busca da verdade. Na tentativa de encontrar
esta verdade, vdrios recursos sdo utilizados: cendrios,
‘SOHOp]GSth, figurinos, todos voltados para o prmc1pa1
|porta-voz da verdade — o ator.

E no ator que deve estar a verdade. Mas onde
‘deve buscar esta verdade? Na unica que ele conhece
\de fato: a sua prépria verdade — seus sentimentos,
'suas emogbes e vivéncias. Portanto, na interpretacdo
‘de um papel, o ator empresta sua alma, o que torna
‘esta interpretacGo Unica e personalizada, fazendo do
‘ator um artista criador. E este aparelho criador que
ideve ser desenvolwdo e aperfemoado segqundo Sta-
J’LSIGVSk]

Aqui entcxo aparece um ponto fundamental da
‘divergéncia entre Stomislavski e Brecht: a emogdo.
Para Brecht, o uso da emocdo como elemento de
identificacdo platéia/personagem coloca o publico em
uma espécie de torpor, impedinde assim sua reflexdo
e poder critice. £ importante ressaltar que, para Brecht,
o homem é um agente transformador do mundo em
que vive e as transformacdes necessdrias sé sdo per-
cebidas exercitando um permanente ‘reolhar” para
os fatos, ou melhor, uma visdo distanciada dos fatos.
Essa é uma das possiveis interpretacdes do conceito

.de distanciamento (verfremdungsefekt). E este o con-
‘ceito que vai costurar todo o pensamento brechtiano

e é exaiomente o ator o portal de acesso a essas
idéias.

Para Brecht, o ator deve mostrar sua personagem,
deixar evidente que nem sempre seus sentimentos ou
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idéias sdo igudis ~aos de -seus personagens. O alor
brechtiono ndo deve resolver os problemas, mostrar
solucdes; . deve, antes, ~expor . suas dividas e contra-
dicdes. A personagem &, antes. de tudo, um ser social,
fruto-do meio em que vive, que o fez, mas que ela
pode” transformar. E evidente que, para a manipulagdo
destes elementos, é necessdrio um profundo conhe-
cimento da obra e da personagem. Para Brecht, na
busca deste conhecimento, o método de Stanislavski
é de gromde utilidade. A compreensao destes senti-
mentos e ‘emogdes da personagem é fundamental, mas
eles esido a servico da razdo. Esta sim impera sobe-
rana ‘sobre todos os elementos. E importante ressaltar
que a raz&o ndo é colocada em oposigio a emogdo
e sim como organizadora dos recursos a serem utili-
zodos ‘Ela estd acima da emogdo.

Um exemplo pode esclarecer a relacdo destes dois

métodos — semelhangas e divergéncias. Tomemos um
ator diante da tarefa de interpretar o personagem
Hamlet. Segundo Stanislavski, este ator nunca poderd
se transformar completamente em Hamlet; isso impli-
caria no fim do teatro. J& para Brecht, o ator jamais
podercx se distanciar totalmente de Hamlet, o que tam-
bém implicaria no fim do teatro.
- Na realidade, o valor desta discussdo estd em
alertar para o fato de que o estudo destes dois mé-
todos ¢ fundamental, mas ndo para que seja feita
uma opgdo. O ator deverd absorver o que ha de me-
lhor em cada um deles de forma a ampliar os seus
recursos. . ' )




TEXTO PARA ESTUDOS:
PAPOS

de L. F. Verissimo

A — Me disseram. ..

B — Disseram-se.

A — Hein?

B — O correto é "disseram-me".
N&o "me disseram”’.

A — Eu falo como querc. E te

digo mais... Ou é "digo-te'?

B — O qué?

A — Digo-te que vocé...

B— O "te" e o "vocé"” ndo com-
binam.

A — Lhe digo?

B — Também ndo. O que vocé
ia me dizer?
A — Que vocé estd sendo gros-

seiro, pedante e chato. E que eu
vou te partir a cara. Lhe partir o
cara. Partir a sua cara. Como € que
se diz?

B — Partir-te a cara.

A — Pois é. Parti-la ei de, se vocé
ndo parar de me corrigir. Ou cor-
rigir-me.

B — E para o seu bem.

A — Dispenso as suas corregoes.
Vé se esquece-me. Falo como bem
entender. - Mais uma corregdo e
eu... B mam *

B — O-qué?

A — O mato.

B — Que mato?

A — Mato-o. Mato-lhe. Mato vocé.
Matar-lhe-ei-te. Ouviu bem?
B — Eu s6 estava querendo. ..

A — Pois esqueca-o e pdra-te.
Pronome no lugar certo é elitismo!

B — Se vocé prefere falar erra-
do... . '

A — Falo como todo mundo fa-

la. O importante é me entenderem.
Ou entenderem-me?

B — No caso... ndo sei.

A — Ah, ndo sabe? Né&o o so-
bes? Sabes-lo n&o?

B — Esquéce.

A — N&o. Como "esquece’? Vocé
prefere falar errado? E o certo é
"esquece” ou "esqueca’’? Ilumine-
me. Mo diga. Ensines-lo-me, vamos.

B — Depende.

A — Depende. Perfeito. Ndo o
sabes. Ensinar-me-lo-ias se o sou-
besses, mas ndo sabes-o.

B — Est& bem, est& bem. Descul-
pe. Fale como quiser.

A — Agradeco-lhe a permissdo
para falar errado que mas dés. Mas
ndo posso mais dizer-lo-te o que
dizer-te-ia.

B — Por qué?

A — Porque, com todo este papo,
esqueci-lo.

“(Extraido de O-Jornal do -Brasil,
edicao de 30/12/94) .
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UM PIANO A LUZ DA LUA
RETRATOS DE FAMILIA

de Paulo César Coutinho *

AO MEU IRMAO RENATO, QUE
ME LEVOU AO TEATRO PELA PRI-
MEIRA VEZ, E PARA SEMPRE. (IN
MEMORIAN)

* Paulo César Coutinho € autor, di-
retor, produtor cultural e roteirista de
televisdo. Produziu cinco espetaculos,
encenados em vinte e quatro monta-
gens, e recebeu seis prémios de dra-
maturgia: Mambembe de autor-reve-
lacdo (Rio, 1983) e Prémio A.P.C.A.
(Sao Paulo, 1985) por “A Lira dos
Vinte Anos”; Prémio Coca-Cola de
melhor autor infantil por “A Bela
Aborrecida” (Rio, 1985); Prémio Na-
cional de Dramaturgia Casa de Cul-
tura Laura Alvim (Rio, 1992) e Pré-
mio Shell de melhor autor por “Lu-
crécia, o Veneno dos Bodrgia” (Rio,
1992) e Prémio Funarte de Dramatur-
gia infantil com “Quem descobriu o
Brasil?” (Rio, 1994).

O autor escreveu ainda as trés mi-
niséries de maior sucesso da TV
Manchete: “Escrava Anastdcia”, “O
Canto das Sereias” e “Méae de Santo”.
Seu trabalho de ficcdo dramaturgica
fundamenta-se, muitas vezes, em ampla
pesquisa histdrica, como “A Lira dos
Vinte Anos” (publicada nos Cadernos
de Teatro, n° 103), “Lucrécia, o Ve-
neno dos Bdrgia” e em sua proxima
montagem, “A Serpente de Plumas”,
sobre o inicio da colonizacdo da Amé-
rica e a queda do império azteca.

“Fm sua primeita encenagao;. no
Teatre  Villa-Lobos, em outubro: de
1987, a' pega teve a seguinte Flchd
Técnica.

Direcéio: Cecil Thiré

Elenco: :

Clara — Nivia Maria

Augusto — Othon  Bastos

Leonardo — ‘Pedro ‘Piamzo -
Hermes — Edwin Luisi
Babd — Jacira, Sampaio”

Bérbara -~ Déberah Evelyn

Luis Cldudio — César Augusto
Lucas — Frederico Mayn’nk |
Elisa —— Mcxrcellor Pereira e Luc1a-
na Frées -

Cendric: José Dias

Figurinos: . Kalma Murtinho
lluminacdo: Kari Laje

PERSONAGENS

AUGUSTO
BaBA
BARRARA
CLARA
Eirsa
HERMES
LEONARDO
Lucas
Luis CLAUDIO
CENA I

(LUZ DO POR-DO-SOL. NA VA-
RANDA, CLARA, AO PIANO, TOCA
"PRECE”, DE ALBERTO NEPO-
MUCENO. OUVE-SE EM OFF AS
VOZES DA BABA E DE LUCAS
DISCUTINDO. CLARA PARA DE
TOCAR E VOLTA-SE SORRINDO).

CLaRA — (Para fora)-Baba.-..
‘Gque & désser vez? (Lucas =i Ba-
b& entram ainda’ discutindo) " *

BABA L E © Lucus, dona Clara,
queér ir a praia de mnoitel

Lucas — (Furloso para a Bahd)
Amda ndo ¢ de noite!

"CLARA — (Terna) O que é que
vocd quer fazer na praia a essa
hoia, meu filho?

Lucas — (Convicto) Ver o se-
reia, mae! (Sonhador) Ela sé apa-

' race quondo o sol vai embora. ..

CLaRA — Babd, foi vocé quem
disse isso a ele?
i  BaBA — (Consirangida) Foi..
CLarRa — Mas Babd, eu i@ ndo

pedi a vocé prg parar de contar
essas histérias ao menino? Nés so-
mos ccztohcos'

"BABA — (COm orgulho) E eu
sou de Candomblé! (breve pausa)
A senhora quéria que eu mentis-
se? Queria que eu dissesse que a
sereia aparece de dia? Ela sé apa-
rece de noite!

CLaRA — Que sereia, Babd? Néo
existe sereia nenhuma.

BaBA — (Irénica) Néo existe. ..

Lucas — Fala vra ela, Babg,
vocéd j& ndo viu a sereia?

Bashk — (animada) Vil (Lucas
volta-se entusiasmado para a mae)

Lucis — Ah, mdae, deixa eu ir!

Sé essa vez! (Clara suspira con-
trariada e sorri)

CLARA — ‘Assim hdo & possivel,
Babd:® (Pausa) Meu fitho, vocé
néio pode ir & praic com esse vento.
Lucas — Mcrs os outros meninos
vao! !

*CLARA — Os outros meninos ndo
tAm gsma como Vocé.

+ Lucas — B asma alérgical” Néo
tem nada o ver com vento!

CraRa — Tem sim/vocé ndo "po-
de se resfriar. Se 1embrct da suc
altima crise? =

)
|



Lucas -—— Drogal Também né&o
pode nadal

BaBA — Luquinha, quando vocé
crescer vocé vai ver a sereia.

CLara — Na&o existe sereia ne-
nhuma, Babd!

BaBA — Existel

Lucas — Quando eu crescer, tu-

do é quando eu crescer! Eu quero
ver a sereia agoral

CLaRa — Babd, eu quero con-
versar com o Lucas.
BaBA — E eu estou impedindo?

Estou impedindo?

CLARA — A sbs...

BasaA — (Ofendida) Ah! Tem
segredo de mim! Eu vi esse meni-
no nascer e ela me exclui, (diz
esta palavra com a énfase de quem
assimilou, mas ainda a explica para
si mesma) me manda sairl (Sai
resmungando) Nada como um dia
atrds do outro...

CLarRA — Lucas, hd histérias que
s@o bonitas, mas ndo sdo verdade.

Lucas — Mas vocé ndo diz que
mentir é feio? Como é que tem
mentira bonita?

CLaRa — E como uma cangdo
de ninar, a gente comeca a cantar,
o som é bonito, embala, faz sonhar.

Mas ¢é diferente da realidade.
Entendeu?

Lucas — Entendi.

CLarRa — A sereia ndo existe.

E uma fontasia, uma figura de so-
nho. Por isso a lenda diz que ela
sé aparece de noite. Vocé ndo pre-
cisa sair pra ver a sereia. Basta
dormir, ou fechar os olhos. Ela sé
existe dentro da gente. N&o estd
l& na praia, nem em lugar algum.
Lucas — E Nossa Senhora?

CrLara — Nossa Senhora é sua
madrinha, vocé foi dedicado & ela
quando nasceu. £ a nossa mde que
estd no céu.

Lucas — E a sereia é o nossa
mae que estd no mar. A Babd viu,
mae!

CLarRa — A Babd acredita tanto
nela que pensa que viu.

Lucas — EntGo eu também vou
verl

CLarRa — Eu sinto muito, mas

ndo vou deixar vocé sair.

Lucas — Ah, mée, a sereia vale
uma crise de asmal

CLara — Pode ser, querido, mas
pra mim a sua vida vale mais do
que qualquer outra coisa.

Lucas — E por que que é que
vocé resolve o que é bom pra mi-
nha vida?

CrLara — Porque eu sou sua mdée
e vocé ainda é muito pequeno.
Hoje & noite vocé ndo vai me per-
doar te proibir de ver a sereia, mas
vocé ainda vai ver muitas sereias
pela vida afora.

Lucas — Como é que vocé sabe?
Vocé nunca viu...

CrLara — Eu vi outras coisas, em
que eu acreditava. (Pausa) D& um
beijo pra mae?

Lucas — Dou (Lucas beija a
m@e. A Babd entra gritando, Lucas
e Clara se voltam assustados)

Crara — Que foi, Babd&?

BaBA — E o Leonardo, dona
Clara, t& enrolado num lengol fin-
gindo de fantasmal (Leonardo en-
tra enrolado no lengol como se
fosse uma toga romana. Clara e Lu-
cas sorriem satisfeitos. A Bab& se
coloca junto deles. Leonardo abre
os bragos representando)

Leonarpo — “Concidadaos, ro-
manos, bons amigos, concedei-me
atengdol "

BaBA — Esconjurol

Crara — (Pedindo siléncio) Shh!
Senta, Babd! (A Babd senta-se. Os
trés formam um atento grupo de
espectadores’)

Lucas — Que é isso, m&e?

CLarAa — Shakespeare, o discur-
so de Marco Anténio aos romanos.

LeonarpO — "Vim para o enter-
ro fazer de César, ndo para elogid-
-lo. Aos homens sobrevive o mal
aue fazem, mas o bem quase sem-
pre com seus ossos fica enterrado.
Seja assim com César. O nobre
Brutus vos contou que César era
ambicioso. Se ele o foi, grave falta
era a sua, tendo-a César grave-
mente expiado. Aqui me encontro
por permissdo de Brutus e dos res-
tantes — Brutus é um homem hon-
rade como os outros; todos, todos
homens honrados — aqui me acho
para falar nos funerais de César'.
(Ouve-se a porta da sala abrindo.
Clara assusta-se)

CLara — (Avisando Leonardo)
E seu pail Ele vai ficar uma feral
(Leonardo corre para dentro de
casa para ndo ser visto pelo pai,
a Babd apressa-se em direcdo &
porta da rua. Clara, algo tensa,
afaga os cabelos de Lucas, sentado
a seus pés. A Babd& aproxima-se
de Augusto, que entra de terno e
gravata, eniregando a pasta de
executivo a Babd).

AvucusTo — Boa noite, Felicia.

BaBA — Boa noite, seu Augusto
(A Babd leva a pasta para dentro.
Clara, com um leve {oque nas cos-
tas de Lucas, o induz a levantar-se

a1
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Hara:if do- énconiro-do™ pdi, Lucas
percebe o gesto como um cédigo
usual, e imediatamente anda em
diregGo a Augusto. Os dois encon-
tram-se a meio do caminho, na

sala).
Lucas — Oi, pa.
Avugusto — Oi, filho. (Lucas

ergue-se  na ponta dos pés para
beijar ¢ pai, que désvia o rosto)

Avgusto — Lucas, ja disse que
ndo quero que vocé me beije. Vocé
j& esta muito grande, homens ndo
se beijam.

Lucas — (Envergonhado) Des-
culpe, pai.

AuGusTo — Também ndo precisa
ficar assim, o pai compreende, vocé
estd acostumado. (Clara passa a
ma@o no rosto, levanta-se e vai re-
ceber o marido na sala. Estende o
rosto, que ele beija).

Boa noite, Clara.

(CLARA — Boa noite, querido. Tudo
bem?

Avucusto — (Sentando-se no so-
@) Tudo... (Clara abre o bar e
prepara o scotch de Augusto, colo-
cando o gelo maquinalmente)

CrLara — (Para Augusto) Muito
cansado?

AvuGcusTo — Exausto... (Pausa)
Chegou o novo presidente da Com-
ponhia, de Estocolmo.

. CLara — (Entregando o copo)
Isso é bom ou ruim?
. wAveusto — Como é que vocé

quer que eu saiba? O homem aca-
bou de chegarl
Crara — (Sentando-se) Por isso
é gue vocé est& assim preocupado?
AvcusTo — Quem disse que eu
estou - preocupado? (Pausa) E um

friferno, cadd presidente que chéga
mudc tudo que o outro fez. E eles
ciemam - sempre de se meter na
minha drea. Néo entendem nada
de wvendas, nem do Braosil, nem
portugués falam direito, e querem
ensinar a gente como aumentar as

verdas! (Lucas aconchega-se jun-
fo a mae) '
Aucusto — De vendas ninguém

entende mais do que eu. Eu vim
de baixo, comecei como vendedor,
e cheguel a diretor de vendas por
meu proprio esforco, ninguém me
ajudeu, vocé sabe... (Cala-se um
instante bebendo, e percebe Lucas
juntoc da mé&e) Esse menino estd
muitc agarrado com vocé.

CLara — (Sorrindo) Ele é o xodd
da mae, ndo é Lucas?

Avugusto — (Sério) Eu ndo gosto
disso. Menino tem é que andar na
ruc, brigar, jogar futebol. Esse ai
nem gosta de bola.

CLarRa — Néo gosta de bola, mas
gosta de livros.

AvgusTo — A bola faz falta. Sé6
livios ndo d&o uma formagdo sé-
lida. “Mens sana in corpore sano'.

CLARA — Ele tem asma, Augus-
to.

AuvgusTo — Isso sal com a urina,
ccm esse dengo vocé estraga o
menino. (Para Lucas) Tem estu-
dodo, ao menos?

Lucas — Tenho pai, e j& sei to-
das as capitais do mundo.

Crara — (Provocadora) Todas?

Lucas — Todas! Pode pergun-
tar!
Crara — Frongal

Lucas — Ora, méae, Paris!! Essa

néo tem gracga, qualquer um sabe.

< 'CLARA — Entdo deixa eu ver uma
bem dificil... Nepal?

Lucas — Nepal?... (Pausa. Lem-
brendo-se vitorioso) Katmandul

CLARA — Muito bem! Eu acho
lindo esse nome, cheio de mistério,
Katmandu. (Tentando incluir o ma-
rido no jogo). Nao acha, Augusto?

AuGUSTO — (Para Lucas) E «
Matematica? Melhorou na Matemd-
tica?

CrLarRa — Ele j& estd com pro-
fessor particular.
AugusTo — Disso eu sei porque

estou pagando. Quero scber se
melhorou.
Lucas — Mais ou menos. Eu ndo
gosto de Matemdtica, pai.
AvucusTo — Né&o tem que gostar,
tem que aprender. A Matemdtica

é o mais importante.

CLara — Né&o sei porque. Ele
gosta de histéria, geografia, faz
redacdes tdo bonitas. . . '

Aucusto — (Cortando) Porque

néo dé futuro! Veja os irméos dele.
Umi, engenheiro, casado, vai longe.
O outro estd ai, boa vida, desem-
pregado, ndo quer estudar nem
irabalhar, freqiientoando o café so-
ciety &s minhas custas.

Crara — O Leonardo é um rapaz
sensivel, inteligente, est& se pro-
curando. ..

AvGusto — Era melhor que pro-
curasse emprego. Pelo menos agora
parece que ele arraniou um bom
partido. ..

CLARA
tcima.

AuGusTo — Sei muito bem como
voed vé as coisas. Pois eu acho que
sdo os nimeros que governam o
niundo. gt

Eu ndo veio dessa



Crara — (Distraida) Havia um
filbsofo pré-socrdtico que pensava
assimi. ..

Avcusto — (Irritado) E isso gue
eu sou, um pré-socrdtico!

CLARA — Eu ndo quis dizer isso,
mas ndo é ofensa nenhuma (A Ba-
bd aparece na porta).

BaBA — Lucos...

CrLara — Vai Lucas, vocé precisa
se arrumar. Seu irmdo vai trazer a
namorada pra jantar conosco.

Lucas — (surpreso) A namo-
rada?! (Olha para o pai) E o pai
deixou?

Augusto — (Rindo) Claro. E
por.que eu ndo ia deixar? (Lucas
sai com a babd).

Augusto — Eu tinha me esque-
cido que o jantar era hoje. Vocé
acha que ¢ sério, pra casar?

CLaRa — Acho que sim, o Leo-
nondeo falou até em ficar noivo.

AvcusTto Otimo!  Otimo!

CLarRA — Mas vocé nem conhece
a moga, Augusto.

Augusto — N&o preciso, conhego
o nome da fomilia dela. E a fina
flor.

CLara — Eu ndo entendo isso.

AvucusTo Vocé nd&o entende
porque teve berco, ndo sabe a falta
que faz.

CLARA Quando nds casamos

a 1minha familia ndo queria porque
vocé era pobre. Naquela época isso
néic tinha o menor valor pra gente.

Avacusto — Nao tinha pra vocé,
qus fazia de tudo um romance, uma
aventura. As humilhages ficaram
todas para mim.

CLara — Como é que vocé ¢
capaz de dizer uma coisa dessas?

Eu rompi com a familia, sal de
casa, partilhei tudo com vocé.

AucusTo — Vocé sabia que eles
iam: nos receber de volta.

CLARA N&o, ndo sabia. Eles
nem foram ao meu casamento.

Avcusto — Mas vieram corren-
do por causa da crianga. Af é que
eu entendi a sua pressa de engra-
vidar.

CLaARA — Eu quis ter um filho
porque te amava.
AugusTo — Mas tinha desejos

de fios de ovos e marron glacé! As
mirhas vendas de enceradeiras néo
pagavam os seus desejos! Vocé
era rica até nos desejos. A pobreza
dd& enjdo. Se a sua familia ndo ti-
vesse aparecido vocé abortava de
enjoo!

CLara — Como vocé é injusto!
Depeis de todos esses anos! Eu co-
inhava, lavava, e nem queria acei-
tor os presentes deles, vocé é que
fez questdo.

Auvgusto — E vocé vai passar a
vida inteira me jogando isso na
carg, diminuindo o meu trabalho. ..

CLaRa — Eu nunca...

AvugusTo — Vocé acha que néds
vivemos bem por causa da sua
heronga? Foi o meu trabalho, o
meu trabalho, a maneira como eu
administrei o seu dinheiro.

Ciara — Que "seu” dinheiro,
Augusto? Nosso, tudo foi feito por
nos.

AugusTO — Corm 0 meu suor e a
suc elegéncia. E por isso que eu
sei o valor de um bom casamento.
O Leonardo j& comega bem, ndo-é
nenhum pé rapado. Casando com
esso moga, ele abre as portas da

‘sociedadé. E o pai dela & dono” de

umo empresal
CrLara — Eu acho um horror o
A st
que vocé estd dizendo. O que me
interessa é se eles vao ser felizes.
AucusTo — Vocé pode se.dar a
esse luxo. O que eu quero é nome
e posigdo pros meus filhos. O resto

‘'vemy com o tempo, ndo tem impor-

tancia.

CLARA — A nossa felicidade nun-
ca ieve importancia? (Augusto le-
vania-se).

Avgusto — Eu sempre trabalhex
muito, nunca parei pra pensar se
era feliz, nunca tive tempo pra isso.
Eu vou tomar uma ducha. (Augus-
to sai. Clara volla a varanda, olhan-
do um instante em dire¢do & janela.
Enira a Babd). '

BaBA — A senhora ndo vai se
vestir?

CLara — (distraida) Vou... j&
vou indo.

BaBA — Que vestido nés vamos
usar?

CLara — Nao sei Babd, ndo
sei... (Clara, imersa em sonhos,

se exila do mundo. A Babd, co-
nhecendo sua fragilidade, a conduz
de volta. Sentindo-se responsavel
pelo bom desempenho das obriga-
¢cdes domésticas,  Felicia impede a
quebra do ritual ‘cotidiano. A- Babd,
delicadamente, envolve Clara nos
bracos e a leva para dentro. como
uma crianga).

- CENA IT

 (LEONARDO ENTRA PELA POR-

TA DA SALA COM -DOIS BELOS
JOVENS. -BARBARA USA VESTIDO
AZUL-ESVERDEADO, QUE LEMBRA
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A SEREIA, E TEM CABELOS LON-
GOS. LUIS CLAUDIO E MAIS JO-
VEM QUE ELA, INQUIETO, NER-
VOSO).

BArBARA — Que bom conhecer
sua cosd.

LeonARDO — Vamos entrar escon-
dido.

BABBARA — Seus pais podem ndo
gostar.

LEONARDO — Mas eu gosto.

Luis CrLAupio — Como dois la-
drées que invadem o santo lar.

LeonarRpO — Quero que vocés
conhegam a minha familia.

BArRBARA — Pela jonela se co-
nhece o homem.

Luis CLAunio — E uma nova
teorts, jonelas de presidios, janelas
de paldcios. .

LEoNARDO — E essa janela sobre
o mar. (Os trés olham pela ja-
nela).

BArBARA — E uma visdo apaixo-
nante.

LeonarDO — (para Bdrbara) Eu
cresci debrugado nessa janela. A
casa parecia pequena, mas ai fora
tinha o praia, as amendoeiras. Eu
pensava: — é o oceano Atlantico,
nessas dguas navegaram os feni-
cios, os vikings, os descobridores,
um dia eu também vou embora.

Luis CLAupio — Com essa gente
toda de exemplo vocé vai longel
(Leonardo lanca um olhar de su-
perioridade ao rapaz).

BArBARA — (para Leonardo) Um
dia ndés vamos embora juntos!

Luis CrLAubpio — Ela é insupor-
tavel viajondo, me fez perder um

show do Elvis Presley pra ir a
Opera.

BArBarRa — Nés tinhamos entra-
das para ver Maria Callas cantarn-
do no Metropolitan.

Lufs CLAupio — A épera é uma
arte decadente. Vocé ndo acha?
(Leonardo abraga Bdrbara mas
olha para Luis Cldudio).

LeoNARDO — Eu adoro dpera.

Lufs CLAubiIO — Entdo, é um ca-
samento perfeito. Eu prefiro Elvis,
que é um branco de alma negra.

BArBARA — Imagine que mau
gosto, ele tem um picno folheado
a ouro.

Luis CLAupiIO — Vocé ndo enten-
deu nada, o som dele é que é de
ouro. (Luis Cldudio senta-se aqo
piano tocando "Love me tender”
grande sucesso de Elvis Presley
Leonardo e Bdrbara vdo para o
lado dele e o acompanham camn-
tando. Neste momento esldo felizes
e descontraidos. A Babd aparec
na porta do corredor, observa a
cena, e desaparece sem ser vista.
Na sequnda estrofe da musica, Leo-
nardo e Bdrbara comegam a dan-
car de rosto colado. Ao perceber,
com citme, Luis Cldudio toca um
rock eletrizante. Os dois acompa-
nham a mudanga de ritmo e come-
cam a dancar rock. A familia entra
sem ser visia, Clara ao lado de
Lucas, sequidos por Augusto. Por
um instante observam perplexos o
casal dancando, e Luis Cldudio to-
cando piano com os punhos, os co-
tovelos. O rapaz vira-se, toca as
teclas com a bunda, e, vendo sur-
preso que é observado, para de
tocar. De imediato Leonardo e Bdr-
bara também param de dangar e
olham na direcGo da familia. Cria-

-se um rdpido constrangimento. Luis
Cl4udio tenta desculpar-se).

Luis CLAubio — Eu estava imi-
tando Jerry Lee Lewis, que toca
piano com o corpo todo.

CLara — N&o se preocupe, vo-
cés estavam Otimos.

Avcusto — E, muito bem, muito
bem. (Leonardo sorri ao ver a
formalidade que toma conta do
ambiente, e faz as apresentagdes)

LEoNaRDO — Meus pais... Bar-
bara, Luis Claudio. ..

Luts CrAupio — (beijando a mdo
de Clara) Como vai, minha senho-
ra?

CrLara — Como vai?

Auvgusto — (amdvel, para Bar-
bara) Como vai?
BArBARA — Como vai o senhor?

(Augusto e Luis Cldudio cumpri-
mentam-se, Clara e Bdrbara se
olham um instante com mutua sim-
patia. Clara beija Barbara no ros-
to).

CrLara — Como vai, minha filha?

BArBaRA — Como vai a senhora?

Lucas — Ninguém me apresen-
tal (risos)

LEONARDO — Esse é o Lucas, meu
irmé&ozinho.

Lucas — (para Bdrbara) Vocé
parece a sereia (Bdrbara anda na
diregdo do menino).

BARBARA — Se a sereia lhe pe-
disse um beijo, vocé dava?

Lucas — Eu dava qualquer coisa
que vocé pedisse. (Bdrbara abai-
xa-se, e beija Lucas).

Luis CrLAupio — (para Leonar-
do) Vocé tem um rival.

LEoNARDO — Entdo Barbara se-
duz todos os irmdos, o meu e o
dela.



_Luis CLAupio — Béarbara é puro
glamour, seduz todo mundo. A sua
vida n&o vai ser fécil.

BAreara — O importante é que
s6 o Leonardo me seduz, (para
Lucas) e talvez esse rapaz aqui.
(Clara sorri vendo o encantamento
de Lucas por Bdrbara, e o carinho
dela pelo menino, mas interfere
buscando receber bem os convida-
dos).

CLaRa — Vamos sentar? (Todos
dirigem-se para a sala e sentam-
-se, sorridentes mas embaragados.
Sé Augusto fica de pé e vai até o

bar).

Avcusto — O que é que vocés
bebem?

Lucas — O pai taz um drinque
que sb ele sabe.

LeonarpO — Pronto! Estamos

condenados & férmula secretal

CLara — Leonardo, seu pai é um
otimo barman.

BArBARA — Eu gostaria de pro-
var.

CLAupio — Eu também.

LeoNARDO — E fatal, vamos to-
dos provar a pogdo familiar. Pa-
rece o veneno dos Bérgia. (Augus-
to controla a irritagdo para manter
a imagem)).

AucusTo — Aposto que eles vao
gostar. (Augusto prepara os drin-
ques com desenvoltura. As pessoas
tentam mostrar-se & vontade).

CLara — Noés queriamos muito
conhecer vocés, Leonardo fala sem-
pre. ..

BARBaARAa — Ele fala muito da
senhora também.

LeoNnArRDO — Eu minto o tempo
tode. ..

Lucas — (para Bérbara) O car-
1o do pai é um conversivel rabo de
peixe, feito cauda de sereia. Vocé
acha que as sereias andam na rua
de rabo e tudo? (As pessoas sor-
riem).

CLara — Que é isso, Lucas? Esse
menino pegou a mania de sereia.

BArBarRa — (Para Lucas) Eu
aocho que deve ser dificil andar na
rua com rabo-de peixe. Dizem que
as sereias tronsformam a cauda em
pernas quando v&o & cidade. (Au-
gusto serve os drinques, as pessods
agradecem, Lucas recebe um copo

diferente).-
Lucas — E eu?
Avcusto — O senhor bebe um

refrigerante, e é bom se compor-
tar. (Para os outros) Nés precisa-
mos fazer um brinde. Que essa
noite seja o alegre comeg¢o de um
feliz conhecimento. (Todos erguem
as tagas. Bdrbara brinda cumphce
com Lucas).

CLarRa — Eu soube que vocés
acabaram de voltar de viagem. Co-
mo foi? '

BARBARA — Adordvel, nés tomos
& Europa, depois aos Estados Uni-
dos.

Avcusto — Um gronde pais, os
Estados Unidos.

LEoNARDO — Cada vez maior,
invadindo os outros.

BArBARa — (rdpido, evitando «
discuss@o) Luis Cléudio adorou a
América, ele. quer voltar para 14.

AucusTo — Hd 6timos cursos de
Administracdo de Empresas nos
Estados Unidos. Seu pai.- vai. gostar
que o herdeiro tenha uma- sélida
formagdo empresarial.

Leonarpo-— (provocador) O in-
teresse dele é outro.

Avgusto — Ah, sim? Qual é?

CLAuplo — Musica.

CLara — Eu também toco piano.
Vocé se interessa por musica clas-
sica?

- CLAupio — Néo senhora. S6 gos-
to de rock n'roll. (Lucas levanta-se
e sai da sala que entra em penum-
bra, ouvindo-se risos e vozes em
surdina, mostrando que a conversa
se descontrai).

CENA Il

(LUCAS ENCONTRA-SE COM A
BABA, QUE OBSERVA A CENA
ESCONDIDA, DA VARANDA).

Lucas — Ela parece a sereiq,
Babd. (A Babd abraga Lucas).
BaBA — Néo, Lucas, Iemanja é

negra, da minha cor.
LUCAS — Eu jurava que a sereia
era assim. ..

BaBA — Tomara que ela faga o
meu menino feliz.
Lucas — (brincando) Qual de-

les, eu ou o outro? (A Babg finge
bater na cabega de Lucas, numa
zanga de mentira).

BasA — Vocé ndo se enxerga
néo, seu pirralho? Olha que eu
conto pra sua primal

Lucas — (representando) Ndo,
B4l Tudo menos isso, eu sou um

‘homem fiell

BaBA — Entéo vamos pra cozi-
nha, - que eu deixo vocé provar o
forta antes do jontar.

-Lucas — Babd, de todas as mu-
lheres. .da mmhq vida, ndo h& ne-
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nhuma como vocd! (A Babd d4
uma gargalhada gostosa, e a luz
se apaga sobre a cena).

CENA IV

(A luz do fim da manha abre
sobre a sala. A campainha toca
sonoramente. Babd j& em cena anda
em direcdo & porta da rua, sendo
atropelada por Lucas, que sai cor-
rendo na frente).

Lucas — Deixa que eu abro,
Babd!
BaBA — Menino mal educado!

(Lucas abre a porta, tendo ao lado
a Babd, que insiste em ver quem
é. Entra um rapaz cego, com uma
vara de metal, no lugar da ben-
gala).

Lucas — E o Hermes (A Babd
resmunga um som desagradavel)

Hermes — Lucas, meu pardalzi-
nho, onde estd a sua bela mae?

Lucas — Como é que vocé sabe
que ela é bela?

BasA — E preciso enxergar pra
puxar o saco? :

HerMmes — (para Lucas) Porque

"a beleza ¢é invisivel para os
olhos". ..
Lucas — Plagio!l Isso & o Pe-

gueno Principel!

HerMEs — (satisfeito) Entdo vocé
leul

Lucas — (ndo querendo concor-
dar) Dei uma olhada... Eu agora
estou lendo coisas mais sérias. ..
(buscando fazer efeito) mitologia.

HermMEs — (fingindo o efeito
esperado) Mitologial (Hermes entra
pela sala sem tropegar, como quem
conhece a casa. Lucas o acompa-

nha, a Babé& pde as mdos na-cine
tura). :

BaBA — Mas tem gente confiada
nesse mundo! J& vai entrando pela
casa como se fosse o dono.

HerMmeEs — Ainda bem que os
donos da casa ndo sdo tdo ferozes
como o cdo de guarda.

BaBA — Olha aquil Vocé t4 me
chamendo de cachorra, é?!

HerMEs — Felicia sempre de mau
humor. Assim vocé ndo entra no
céu, Babd. ' : :

‘BasA — Tem vdrias coisas, seu

‘Hermes. Primeiro, eu ndo sou sua

babd, sequndo, ndo tenho mau hu-
mor com todo mundo, e terceiro,
ndo Vou pro mesmo céu que o se-
nhor!

HerMEs — No céu ndo tem pre-
conceito, ‘Babd, nem contra negro
nem contra cego. E se tiver contra
pobre a gente fica do mesmo lado.

BaBA — Deus marca pra ndo per-
der de vistal Eu vou chamar dona
Clara. Lucas, vocé vigia... outro
dia sumiu um cinzeiro. (A Babd
sai resmungando. Hermes e Lucas
riem, sentados no sofd).

HerMEs — Entéo, vocé estd lendo
mitologia. . .

Lucas — Vocé sabia que Her-
mes é o mensageiro dos deuses?

HerMEs — Eu acho que os deu-
ses ndo estovam com muita pressa
de que eu entregasse a correspon-
déncia, a gente anda devagar sem
ver.

Lucas — Vai ver que eles ndo
queriam que vocé lesse as cartas
escondido.

"HErMEs — E possivel, mas ndo
acho muito justo. Pra guardar o

segredo deles, me impediram de.

ver o mundo. De vinganga- também
ndo dou recado nenhum.
Lucas — Que recado?

HerMEs — Eu nd&o acredito nos
deuses.

Lucas — Em nenhum deles?

HerMEs — Nenhum. Acho todos

pura mentira.
Lucas — E na sereia, vocd acre-
dita? ‘
HerMEs — Bom, a sereia é outro
caso, € um pouco como eu, ndo
tem pernas. '

Lucas — Meu irmdo vai casar
com uma sereia.
HerMEs — E onde foi que ele

pescou ela?

Lucas — Acho que foi numa pis-
cina. (Pausa breve) As pessoas
s@o engracadas, acreditam em coi-
sas diferentes.

HerMEs — E vocé? Acredita em
qué?

Lucas — Néo sei ainda... acho
que acredito no que eu sinto.

HerMEs — E o melhor caminho.

(Clara entra com a Babd resmun-
gando atrds).

CLara — Babd, eu acho insu-
portdvel essa sua implicancia com
o Hermes! Vamos parar com isso!
14 disse que ele é um amigo meu,
e essa casa estd sempre aberta pra
clel (A Babd sai resmungando),

BasA — O pior cego é o que ndo
quer ver!

CLara — Desculpe, Hermes, o
Babd em geral é otima, ndo sei o
que é issol

HerMmEs — Nao tem importéncia,
dona Clara, qualquer obstdculo é
insignificante pra encontrar a se-
nhora.



CLArA — Obrigada, vocé é muito
gentil. - (Olhando para o relégio)
Lucas, ndo est& na hora de vocé
se arrumar pra missa? (para Her-
mes) Lucas é coroinha, ele dé& essa
clegria & sua mée. ..

Lucas — J& vou, mdae. (Luccs
sai, Clara senta-se junto a Hermes
no sofd).

HerMEs — Eu néo sei o que se-

ria de mim sem a senhoral A se-
nhora é o luz dos meus olhosl!

CrLara — (sorrindo, constrangi-
da) Ora, Hermes, né&o exagerel
(Hermes acha que se excedeu, e
tenta contornar).

HerMESs — E verdade, dona Clao-
ra. Quase ndo existem livros em
braile no Brasil, eu j& li toda a
biblioteca. Estava h& um ano na
fila esperando que aparecesse um
leitor voluntdrio no Instituto!l A se-
vhora caiu do céu, me tirou da ce-
queira literdrial

CLARA — (levemente comovida)
¥ um prazer, Hermes, assim eu
também leio... (breve pausa. Sor-

1indo) Deus escreve certo por li-
nhas tortas. Essa é o minha forma
de -agradecer a Deus por ter me
dado olhos, dividindo minha vis@o
com vocé, que ndo acredita nele.
HerMEs — Eu ndo acredito em
Deus, mas acredito em milagres.
(Clara rapidamente evita a volta
de declaragdes de Hermes).
CLARA — Vamos ao livro?
HermMeEs — Por favor. (Por um
breve momento ouve-se a leitura
de Clara, enquanto ao fundo surge
< sonata de Venteuil. O som das
palavras vai aos poucos imergindo
na musica que -se sobrepde, acom-
panhando a diminuicdo da luz so-

bre a sala, que permanece visivel
ao fundo. Simultaneamente, numa
cena muda, sem que se ouga a
campainha, a Bab& abre a porta
da sala. Entra uma menina com
uniforme de colégio de freira, cha
péu de palha com fita azul marinho,
blusa branca, medalhas de santos,
saia  azul-marinho pregueada. A
Babd& demonstra alegria em ver
Elisa, as duas se beijam. A Babd
sai pelo corredor, a menina entra
descontraida. Clara, por um-segun-
do, levanta os olhos do livro quan-
do Elisa cruza a sala sem parar.
Ela atira com a m&o um beijo para
a tia, que, sorrindo, acena com a
cabega, sem perder a continuidade
da leitura).

CENA V

(A luz cresce na varanda, que
passa a primeiro plano. Lucas, ves:
tido de coroinha, com bata de ren-
da branca sobre a batina negra,
surge na varanda ao mesmo tempo
em que Elisa chega 14. Toda esta
passagem se dd em clima poético,
sem pressa ou demora, num ritmo
ideal, em que imagens e sons di-
versos se mesclam com a brevidade
de um momento cotidiano).

Erisa — A béncdo, padre.

Lucas — Sé se for com um beijo.
(Elisa 1i e estende o rosto).

Erisn — Té& bem. (Lucas beija
Elisa no rosto, ela retribui).

Lucas — Também gonhei uma
béncdo.

Erisa — (rindo) Vocé fica lindo
de coroinha. .
Lucas — E vocé de uniforme.

ELisa — Eu ndo gosto, aquelas
freiras sGo umas enjoadas. Vocé
gosta de ajudar missa?

Lucas — Acho bonito, parece
teatro. Gosto de falar latim, e de
tocar o sininho na hora da eleva-
¢do, parece que sou eu que t6 cha-
mando Cristo pra entrar na héstia.

ELisa — Se vocé for ser padre

' eu vou ser freira, carmelita descal-

¢o. A gente podia ser como Sé&o
Francisco e Santa Clara.

Lucas — Eu quero ser santo, mas
ndo quero ser padre, padre ndo

., pode casar.

ELisa — Primos também nd&o po-
dem...

Lucas — Podem siml

Erisa — Né&o se forem primos de
primeiro grau, como a gente, a
freira me disse.

Lucas — Mas quem proibe, «
Igreja?

Erisa — A Igreja e a familia.
(Breve siléncio).
Lucas — Sabe o Lutero, aquele

monje que virou protestante? Ele
casou xcom uma monja. (breve
pausa) A gente podia virar pro-
testante. ..

Erisa — Mas os protestantes véo
pro infernol Eles s&o herejes, Lu-
cas!

Lucas — (concordando, pensati-
vo) Isso é... (breve pausa) Eli-

sa... vocé tinha coragem?
Erisa — De qué?
Lucas — De virar hersje.
ELisA — Nés dois juntos, ao mes-
mo tempo?
Lucas — El

Erisa — Tinha! (A luz diminue
sobre a varanda, aonde os primos
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ommados, confabulando como dois
anjos rebeldes, sussuram inqudiveis
plcmos hereticos) .

CENAVI.

(A luz cresce na sala, aonde
Leonardn entra com teatral robe-de-
-chambre de veludo bordeaux, inter-
rompendo a leitura de Clara com
nma mis-en-scéne de improviso).

LEONARDO —. A rainha -e o pro-
feta frente co livro sagrado! Do:na
uma tela de El Greco!

CLARA — Leonardo, nés estamos
lendo.
LEONARDO Leiam, leiam, be-

bam as palavras, embriaguem-se
no casto vicio da literatural Que
vil criatura ousaria profanar o su-
blime enlevo?- E no entanto, o que
séo as palavras, o que é um texto?
Manchas no branco das pdéginas,
triste farsa, cépia falsa da vida que
passa. Assim nos enganam os li-
vros, esses cruéis inimigos do ho-
riiem, roubando os fervores da vida
que, frios, devolvem aos leitores!
Rasguem os livros, as roupas, e se
atirem como loucos nos bragos um
do outro! -

(Hermes, que acompanhara a
fala toda com largo sorriso e exci-
tados' movimentos do corpo, aplau-
de entusiasmado. A voz de Clara
faz com que ele fique sério e silen-
cie de imediato).

CLara — (séria) Leonardo! Eu
néo admitol O que vocé quer di-
ser com isso?! (Leonardo desarma
G representag&o, conciliador).

B LEONARDO — Eu estava brmcom-
do, mé&e, representando ’

Crara — Ndo interessa. E um
desrespeno Voce n&o tem o direito
de mterromper meu trabalho. Ainda
por cima com essas palavras odio-
sas sobre os livros.

Leonarpo — Ah, mde, ndo liga
prc que eu digo. E apenas uma
performance.

HerMEs — Se a senhora ndo se
importa com « intromissdo, a per-
formonce estava espetacular!

Crara — (fechando o livro) Her-
mes! N&o seja leviano!

HerMEs — Mas dona Clara. . .

CrLara — N&o é justo que Leo-
nardo venha representar na sala,
na hora da nossa leitura. Ele tem
o seu quarto para fazer o que qui-
ser.

LeoNarRDO — Estd bem, mde,
desculpe. ( pcrra Hermes, melodra-
mdtico) Vocé vé, Hermes? A gen-
te acorda com uma ressaca terri-
vel, a cabega estourando, uma
cngustia infinita na alma, sai cam-
baleando pelo corredor, tateando
as paredes, sem visdo. vocé sa-
be melhor do que eu como é.
(Hermes concorda com a cabeqa
fascinado) . num ultimo alento
ainda tenta ser esplrltuoso, e o que
acontece?

Hermes — (ansioso) O qué?l
O qué?l
LEoNnAaRDO — Brincando, inocen-

te, sem intencdo, consegue magoar
a propria mae! (Hermes concorda
com a cabega. Clara ngo se deixa
convencer pela nova representacdo,
mas cede, maternal, ao argumento
da ressaca. Fecha o livio e levan-

ta-se).

CLara,— Mas por que vocé ndo
disse logo que estava com ressaca

em vez dé fozer essa cena? Passou
dé novo a noite em claro? Isso vai
acabar com a sua satde. Vocé j&
tomou alguma coisa?

LEONARDO Né&o., estou em 1e-
jum.
CLARA — Em jejum, até essa

hora! Vou pedir & Babd pra pre-
porar um suco de laranja e um
café bem forte. (Clara sai. Leo-
nardo aproxima-se de Hermes).

HerMEs — Por que vocé me cha-
mou de profeta?

LeoNnaRDO — Dizem que a ausén-
via de visdo costuma acender as
luzes do espirito, desde os gregos,
vocé sabe, Homero, Tirésias. Vocé
pode escolher, poeta ou profeta, d&
no mesmo.

HerMES — Bem, eu arrisco umas
poesias. .

LEONARDO -— Faz bem! Nos de-
vemos correr todos os riscos! (bre-
ve pausa) Essa é a minha perdi-

caol

HERMES Correr todos os T1is-
cosl!

LeonarDO — NG@o correr risco

nenhum! (pausa. Com o olhar va-
gando pela casa) Que tédio mor-
tall (Leonardo afasta-se subita-
mente para a varanda, enquanto
Hermes recosta-se impactado no
sofd. A luz cresce ligeiramente na
varanda sequindo Leonardo. Lucas

Elisa, que conversam [sentados
no chdo, olham para ele).

Leonarpo — (brincando) Mas o
que é isto? De que estdo fantasia-
dos?! (Clara entra na sala, Leo-
nardc volta-se para ela, represen-
tando de novo). De que se fantasia-
tam essas criancas? Por acaso €
carnaval?



A

HermeEs — Os diabinhos estdao
fontasiados? (As criangas assistem
divertidas, Hermes volta a sentar-
se na beira do sofd para ouvir,
Clara de pé, surpresa).

LeoNARDO — Que mal fizeram
clas para merecer tal sorte? A mi-
nha doce prima vestida de pasto-
rinha, sem outro rebanho que me-
dalhas de sontos no peito virgem,
¢ o meu querido irmdo em tenra
idade convertido em padre, conde-
nado quem sobe a um convento?!
(Jogando-se ao peitoril da janela)
Deus! Eu te desafiol Se vocé exis-
te me fulmina com um raio!

CrLara — Leonardo!

LeonArDO — N&o acontece na-
da... Deus est&d morto!

CLara — Leonardo, as criangas
ndo sabem que vocés estd brin-
cando! Elisa estd com o uniforme
das irmas paulinas, e Lucas sé tem
porque se orgulhar de sua batina
de coroinha (Para os meninos)
Lucas, vocé quer perder a hora da
missa? Elisa, vocé ndo vai ao co-
légio?

Euisa — D& tempo, tia Ciara,
primeiro eu vou assistir & missa do
Lucas.

CLAarRa — Ent@o est& bem, vamos
andondo. (As criancas se levan-
fam)).

Crara — (chamando) Babd!
Bab&! (A Babd aparece na porta
do corredor com uma bandeja, tra-
sendc suco, xicara de café e tor-
radas).

CrLara — Babd, Vocé ndo vai le-
ver o Lucas a Igreja?! -

-BaBA — Agora essal Eu sou uma
sél A senhora ndo pediu café e

suco pra curar o ressaca do
outro?!

CLARA — Estd bem, me dé aqui
a bandsja e leve os meninos.
(Clara coloca o livro sobre a ban-
deja, que segura).

Basi — (Cimplice) Véo juntos,
a?

CLara — Vé&o, por que?

BaBA — Por nada...

CrLara — (Para Lucas e Elisa)

Rezem por mim... (sorrindo) e
por seu irmdo, que ele est& preci-
sando. (Lucas e Elisa saem com a
Babd pela porta da sala. Leonardo
senta-se aqo piano, sobre o qual
Clara coloca a bandeja, tomando
o livro de volta).

CLara — (solicita) Por favor,
Leonardo, coma alguma coisa. ..

LeonarDO — Depois, m&e. Agora
6 h& um alimento para a minha
alma.

CLara — E qual é?

LeonarDO — Tchaikovski.

HerMmEs — (entusiasmado) é a
olma russa, a revolugdo que se pre-
para: Dostoiévski, Tchecov, Tchai-
kovskil

(Leonardo com gestos dramdticos
das mdos, da cabegca e do corpo
que acompanha a musica, toca
Tchaikovski. Clara senta-se na va-
randa, com o livro fechado entre
as m@os. Hermes vai sentar-se jun-
to dela, atraido pela musica. Clara
e Hermes tém sorrisos nos l&bios
ouvindo o piano. Augusto abre a
porta da sala e estende a pasiaq,
esperando que a Babd venha pe-
gé-la. Ao perceber que ndo é aten-
dido, dirige-se irritado para a va-
randa e depara-se surpreso com d
cena. Procurando fazer-se notar,

fica de pé, ao lado de Clara. Como
também nao é visto, resolve cha-
maé-la). : ,

Avcusto — Clara... (Clarq,
absorvida pela misica, sem olhar
para o lado, leva a mao aos lgbios
e pede siléncio).

Crara — Shhh! (Augusto con-
trola-se e com a voz baixa pede
satistagées).

Avgusto — Clara... o que €
isto?

Cuara — (distraida) Tchaiko-
veki.

Avcusto — Claralll (Ao mesmo
tempo Clara volta-se assustada
para o marido e Leonardo pdra
de tocar).

Avausto — Claral O que sig-
nitica isso? Estou bestificado! (Cla-
ra levanta-se).

AvcusTo — Aonde estd Felicia
que ndo foi pegar minha pasta?
CLara — Vocé veio mais cedo

hoje, Augusto?

AvucgusTo — Por que? Nd&o posso?
Né&o posso voltar pra minha casa
uma hora mais cedo que interrom-
po o concerto?!

CLara — E claro que pode.

AvcusTo — E onde est& Felicia?

CLARA — Ela foi & missa com o
Lucas.

AucusTo — A essa hora?

CLara — Ele agora estd ajudon-
do a missa das onze, o padre pe-
diu.

Avcusto — Vocé estd fazendo
desse menino um padreco! Eu ndo
quero saber de padre na familial,

-CLARA — -Seria uma- honra - ter

‘um. padre na familia. (Augusto
'anda na diregdo .da varanda, onde
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Leonardo estd imdével no banco do
piano ).

AugusTo — (irénico) O grobe-
de-chambre é o traje adequado
para o concerto matinal?

LeoNArRDO — (com igual ironia)
Depende da audiéncia. Se soubes-

se que teriamos visitas solenes
usaria casaca.
Aucusto — (para Clara) Visi-

tas! Sou uma visita na minha pré-
pria casa! (para Leonardo, de novo
irénico). E o desjejum, estd a seu
gosto?

LEoNARDO — Ainda ndo provel. . .

Avucusto — Inapeténcia, talvez?

Leonarpo — Compulsdo... in-
corporei o espirito de Tchaikovski.

AvucusTo — Que vergonha, na sua
idade, desempregado, acordando a
essa hora, e cheirando a d&lcool!
(para Clara) E a senhora ainda se
faz de conivente com essa malan-
dragem, sentando ai para ouvir o
moco tocar! E faz shh pro seu ma-
rido! E essa a paga que eu tenho
pelo meu trabalho? (para Leonar-
do) Eu ndo estou aqui para sus-
tentar vagabundo! V& pro seu
quario vestir uma roupa decente
que issc ndo é roupa de homem!
(Leonardo bate com a tampa do
piano).

LEoNARDO — (para os outros) O
clima russo est& completo com a
chegada do mujiquel (Leonardo
dirige-se para a porta da varanda).

AvucusTo — Espere ai! Volte aqui!
De que é isso que vocé chamou
seu pai?

LeoNARDO — Mujique, quer dizer:
camponés, reaciondrio, inculto, sel-
vagem! (Leonardo sai).

Avucusto — Dobre a lingua quan-
do falar com seu pail

Crara — Calma, Augusto. (Au-
qusto percebe a presenca de Her-
mes, ccngelado no sofd).”

AvcusTo — E esse ai, quem é&?

CrLara — Ah, desculpe, eu ndo
apresentei. E Hermes, meu ouvin-
t2. (Hermes levanta-se, e estende
a mdo, que fica no ar).

HerMES — Muito prozer. ..
Avucusto — Seu ouvinte?

CLARA — Eu leio pra ele.
Avcusto — Desde quando?
CLARA — H& algum tempo.
Aucusto — E ndo me disse na-

da?! J& ndo basia essa mania de
viver na igreja, costurar pros po-
bres, ¢ agora ainda inventa de ler
pros cegos?!

CLARa — Eu preciso ocupar meu
tempo de uma forma util.

Avucusto — Se cercando de pa-
rasitas, bancando a carola, a boa
samaritana, criondo mal os seus
filhos?

CLaARA — Nossos filhos sdo muito
bem criados, e eu cumpro meus
deveres de dona de casa, vocé ndo
tem do que se queixar, aqui nd&o
lhe falta nada.

Avcusto — Falta ordem, respei-
to, disciplinal
CLARA — lsto é uma casa, ndo

é um quartel nem uma empresal Se
vocé voltou mais cedo é porque
teve algum aborrecimento no tra-
balho. Conte pra mim, eu quero
scber, mas ndo descorregue em
cima dos outros. Nao é justo. (Pau-
sa) Vocé quer que eu monde ser-
vir o almogo? . S e

AUGUSTO — Agora ndo, mais tar-
de, na hora de sempre. Eu vou

descansar, estou com -dor de ca-
beca. (Augusto sai. Clara continua
de pé, amargurada).

HerMmes — (Embaracado) Dona
Clara, eu sinto muito ter lhe cau-
sodo o constrangimento da minha
presenca. A senhora deve estar
querendo conversar com seu ma-
rido. Espero que me desculpe, acho
melhor ir andando e voltar outro

dia.

CrLara — Por favor, fique, e
almoce conosco.

HermMEs — A senhora tem cer-
teza?

CrLara — Por favor, eu estou lhe
pedindo.

HerMmEs — EntGo sou eu que

agradeco, é uma honra atender a
um pedido seu.

CLaRA — Vamos sentar. (Os dois
se seniam. Clara enxuga os olhos,
reabre o livro, tirando o marcador
de pdginas).

CLARA — Onde foi mesmo que
noés estdvamos no "'Cominho de
Swann?"”

HerMEs — Swann ndo consegue
encontrar Odette de Crécy! (OQuve-
se ao fundo a Venteuil).

CLara — Ah, sim... (lendo)
"De todos os modos de producdo
do omor, de todos os agentes de
disseminacdo do mal sagrado, um
dos mais eficazes é essa grande
agitacdo que as vezes sopra sobre
nos. Entdo a sorte estd langada, e
a pessoa que nos encanta serd a
pessoa amada...” (A musica cres-
ce, a luz diminue sobre as figuras
da leitora e do ouvinte. [& nGo po-
demos ouvi-la, apenas ver o mo-
vimento de seus Idbios e do corpo



atenio de Hermes., A luz se apaga
completamente?.

CENA VII

(A luz acende na sala, & noite.
Leonardo se serve de bebida no
bar. Augusto se aproxima dele e
bate cordialmente com a md&o em
suas costas, dando tapinhas).

AucusTo — Entdo, meu filho, foi
uma festa formiddavel. .. Tanta gen-
te gra-fina. (Leonardo volta-se para
0 pai, e responde sem convic¢@o).

LEONARDO — E. ..

AucusTo — Eu estou muito con-
iente de que vocé esteja trabalhan-
do com o pai da Bérbara. E um
otimo cargo, e fica tudo em fami-
lia. Alids, vocé ndo podia arranjar
casamento melhor. (Breve pausa)
Nés temos tido problemas pra nos
entender, mas agora estou muito
orgulhoso de vocé.

LeoNnarpO — Acho que ndo é de
mim que vocé tem orgulho, pai,
mas das coisas que estou fazendo.

Avugusto — E néo d& no mesmo?

Leonarpo — Néo, claro que ndo.
Pra falar a verdade eu néo gosto
desse emprego. N&o tenho nada
pra fazer, fico sentado na mesa
lendo, e me sinto falso, mentiroso.

Auvgusto — Ah, Leonardo, ndo
seja louco. Vocé estd comecando
onde eu acabei.

Leonarpo — (sorrindo) Néo da
pra comparar, pra ficar medindo,
eu ndo sei se o meu caminho &
O mesmo que o seu.

Aucusto — Vocé sabe, meu pai
morreu tuberculoso, abandonado
num sanatério. Eu cheguei a tra-

balhar entregandoe compras, de
biciclela. Depois fui vender ence-
radeiras - de porta em porta. Eu
adorava dangar, namorar. Usava
cabelo com brilhantina, como Ro-
dolfo Valentino. Ai conheci sua
mae, ela era rica, largou a fami-
lia por minha causa. E eu me de-
diguei totalmente ao trabalho, & ela
e aos filhos.

LeonarpO — Valeu o pena?

Avgusto — Claro que valeu a
pena. Eu fiz tudo por vocés. Vocés
tiveram tudo que queriam.

Leonarpo — Néo sei se devo
agradecer, mas isso foi uma esco-
lha sua, n&o quer dizer que a
gente tenha que fazer a mema
coisa.

Avucusto — O que eu quero dizer
é que vocé ndo sabe como a vida
¢ dura. Vocé estd com tudo nas
maos, ndo jogue sua vida fora.

LeonarpO — Mas o que € jogar
a vida fora? Pode ser exatamente
casar, trabalhar, gonhar dinheiro. ..

Augusto — Vocé cresceu aqui,
indo & praia, namorando, passean-
do, envolvido ai pela cultura de
sua mée. E bonito, jovem, tem di-
nheiro. Parece quz tudo que vocé

‘tem € eterno, e existe por direito

divino. Mas ndo é assim, meu fi-
lho. O mundo é uma selva, cada
um pisando no ouiro pra subir mais
um degrau.

LeonarDO — E se eu ndo estiver
a fim dessa escada? Se eu ndo
guiser subir degrau nenhum?

Avucusto — Nao héd saida. Vocé

' pode descer, ser esmagado, voltar

& pobreza. Mas sempre vdo existir
vencedores e vencidos. Eu sei por-
que conheco na pele as duas for-

mas de vida. O lado de c& é bem
melhor.
LeonNaRDO
feliz, pai.
AvugusTo — E quem é teliz? Ainda
bem que vocé pode me dizer isso
com um copo de uisque na mdo.
Leonarpo — Meu Deus, que di-
ferenca faria se fosse cachaga?
AucusTo — A de que vocé nunca
ia saber que gosto tem essa dife-
renca. (Breve pausa) Case com
essa mog¢d, é a Unica coisa que eu
lhe peco.
Leonarpo — O que eu queriq,
pai... (Sincero, timidamente) era

-~ Mas eu ndo sou

' que vocé gostasse de mim. ..

CENA VIII

(A luz apaga na sala e acende
na varanda. Bérbara, nervosa acen-
de um cigarro. Luis Cldudio entra

“em seguida pela porta lateral. Bar-

bara volta um pouco a cabega, sem
virar-se para ele).

Luis CrLAubpio — Que saco de
festa, hen? Ainda bem que acabou.
BARBARA — Estava otima, se ndo

fossem vocé e mamdée dando vexa-

mes. Vocés me matam de vergonha!

Ela com aquele amante asidtico na
' frente de todo mundo, e vocé chei-
rando lonca-perfume, pensa que eu

ndo vi? Que cotsa cafajestel

Luis CLAUDIO — Vocé quer real-
mente entrar pra esse lar catdlico-
-burgués, ndo é? J& adotou até «
pose da dona da casa, essa coisa
longuida e moralista.

BARBARA — (virando-se para ele)
Ela é uma pessoa adordvel. Vocé

‘me causa penal
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“Fulg CLAupIO — Ndo era isso que
eu te causava. Nés éramos aman-
lés, vocé adorava fazer amor co-
migo! Esqueceu? Quer que eu te
lembre?

BARBARA — Sdo coisas do pas-
sado: acabou. passou!l Me deixa
em paz!

Lufs CLAupio — Vocé usa as pes-
soas depois joga no lixo. E eu,
como é que fico?

BArBARA — Viva sua vida, Luis
Cl&udio, nés ndo somos mais criom-
cas!

Lufs CrLAupio — E quando foi que
deixamos de ser? Quando vocé
ficou noival O que nés faziamos
na cama ndo era coisa de crian-
cas!

BARBARA — Era sim, Nés éramos
criongas carentes, sempre sOzi-
nhas...

Lufs CLAupio — (cortando iréni-
co) Coitadinhos, os pobres orfcos
de pais vivos, esqueciam a soliddo
com uma boa sacanagem!

BArBaARA — Fala baixo! (Breve
pausa) Vocé tem que entender,
aquilo era uma coisa doente. O que
& que vocé esperava, que durasse
a vida inteira?

Lufs CLAupio — Eu ndo sei viver
sem vocd! (Luiz Cldudio belja Bar-
bara, que o empurra).

BARBARA — Entdo aprenda!l NaGo
quero mais nada com vocé!

Lufs CrAupio — Acho que vocé
arronjou esse cara pra se ver livre
de mim. Fez o velho dar um em-
prego pra ele, apresentou & socie-
dade, vai levar em lua de mel pra
Europa. O que é que ele te d&?

BArBARA — (sincera) Eu estou
apaixonada por elel Vocé sabe o

que é isso, paixdo? (breve pausa)
' E depois, quero ter uma vida tran-

qiiila, uma casa de verdade. .. ele
¢ tdo terno, € o pai gque eu quero
pros meus filhos...

Luis CrAupio — Que ideal de
vida! Que mediocridadel

BAreaRa — O que é que vocé
me oferece em troca? Viajens, so-
liddo, abandono e nosso sexo cul-

pado?

Lufs CLAubio — E se eu contar
tudo pra ele?

BArRBARA — Eu nunca mais olho

pra sua caral (pausa) Eu vou con-
tar, s6 ndo tive coragem ainda.

Lufis CLAupio — Vou dar um
escéndalo na igreja, vou impedir
esse casamento.

BArBARA — (irénica) Acho que
vocé inventa essa estéria comigo
para encobrir seus verdadeiros de-
sejos.

Lufs CLAubpio — Que desejos? Fa-
la, que desejos? (Bdrbara anda até
a saida da varanda, pdra e volta-
se com um Sorriso irénico).

BARBARA — Vocé gosta de dor-
mir com homens.
Lufs CLAupio — Que familia, a

nossal Além de adultério, incesto
o homossexualismo. Eles v&o ado-
rar saber disso. (Luis Cl4dudio da
uma risada. A Babd olha pela por-

ia da varanda, como quem ouviu

tudo, e sai sem ser vista pelos
irmdos. Bdrbara sai, Luis Claudic
vai para a janela).

CENA IX

(A Iuz apaga na varanda €
acompanha Bérbara até a sala,
onde Clara entra).

CLARA — Eu soube que vocé ‘e
Leonardo foram escolhidos pdra se-
rem os noivos da primavera no
chd da Acécia Dourada.

BArBaRA — (sorrindo) Ah, aque-
la festa beneficente no Copacabana
Palace. Vai ser engragcado, uma
espécie de trailer do casamento. A
senhora sabe que minha mde en-
comendou todo o enxoval na Mai-
son Dior?

CrLara — Vai ser lindo, entdo...
No dia do casamento vocé vai ter
que sair da sua casa. Mas no dia
do chd, vocé podia se vestir aqui?

BArBara — (enternecida) Claro,
com o maior prazer. (pausa) Espe-
1o que a senhora ndo se importe
com a minha mae.

CLara — Como, me importar?
Acho sua mde uma pessoa encan-
tadora.

BArBARa — O meu pai sempre
teve muitas amantes... hd anos
eles ndo vivem juntos, dormem em
quartos separados... Ela resolveu
se vingar dele, mostrar que tam-
bém é capaz, e crranjou esse To-
mance com o cdnsul da Indoné-
sia. .. ela faz questdo de freqientar
os lugares com ele... (sorri um

pouco)... So que meu pai ndo
liga. .. ninguém liga a minima pra
nada. .. queria que a senhora sou-

besse que eu acho muito constrom-
gedor ela ter vindo com o consul
na sua festa... (Clara faz um
gesto amdvel interrompendo Bdr-
bara).

CLara — Eu nd&o me importo
minha filha, isso ndo faz diferenca
para mim. Sua mde, e os amigos
dela, foi assim que ela apresentou

. o cobnsul, sdo sempre bem-vindos



aqui. Eu ndo julge as pessoas.
(breve pausa) Estou contente de
que Leonardo tenha escolhido vocé.

CENA X
)

(Clara e Bdrbara sorriem e con-
tinuam conversando na sala em luz
baixa. A luz cresce na varanda,
onde Leonardo entra pela outra
porta, e encontra Luis Cldudio que
se volta para ele).

LEONARDO — Sonhando com a
América?

Lufs CLAUDIO — Meus sonhos sdo
outros. (breve pausa) Queria sa-
ber o que ela vé& em vocé.

LeonaRDO — (irénico) Por que?
Vocé ndo me acha atraente?

Lufs CrLAupio — Por uma noite
talvez, ndo para a vida inteira.

Leonarpo — Essa é a diferenca
entre vocé e ela: uma noite e a
vida inteira.

Lufs CLAubio — Que tal ser um
executivo?

LeonarpOo — Que tal ser o filho
do donot

Luis CLAupio — Um dia nds va-
mos ser socios.

LEONARDO — Mais do que isso,
vamos ser cunhados.

Lufs CLAupio — (irénico) Va-
mos ter muito coisa em comum.

LeonarpO — Serd? O rock’ n'roll
ndo ¢ o meu forte...

Luis CLAubpio — Eu me pergunto
qual ser& o seu lorte...

LeoNARDO — Por que o interes-
se?

Luis CLAupio — A loucura me
atrai.

LEONARDO — Entdo eu sou gtra-
ente.

Luis CLAupio -—— Vocé joga co-
migol

Leonarpo — Vocé joga o tempo
todo!
Lufs CrAupio — Vamos acabar

com o jogo e falar a verdade.

LEONARDO — Mas o que é a ver-
dade?

Luis CLAupio — Esse casamento
me mete medo.

LeonARDO — Por causa dela?

Luis CrLAupio — Ela n&o impor-
ta, por minha causa.

LeonARDO — Néao hd& porque ter
medo, nds vamos ser amigos.

Lufs CLAupio — Vocé ndo vai
gostar de viagjar com ela... néds
podiamos ir os irés juntos...

LEoNARDO — (irénico) Nés trés
na lua de mel? (breve pausa, em
tom sério) Vocé quer me tirar sua
irma@.

Luis CLAupio — Né&o! Eu quero
ter vocé também. (breve siléncio)
LeoNaRDO — Vocé parece com

James Dean. (Luis Cldudio tira do
bolso um lanca-perfume, molha o
lengo e cheira).

Luis CLAupio — Que prize! Vocé
quer ouvir o barulhinho?

LeonarpO — Quero. (Leonardo
toma o lenco das m&os de Luis
Cl4udio e cheira. Bdrbara entra).

Luis CLAupio — Nbés estamos
cheirando, vocé quer? (Bdrbara vai
até I.eonardo, o beija forte na boca,
volta-se para Luis Cldudio e res-
ponde com certo desafio).

BARBARA — Ndo! (para Leona:-
do) Vamos? (Bdrbara puxa Leo-
nardo pela mdo. Os irés atraves-
sam a sala em direcdo & porta da
rua, trocando palavras).

BARBARA — (para Leonardo) Vo-
cé me leva em casa?

Lufs CLAupio — Fu estou de
carro.

BArRBARA — Nds vamos por outro
caminho.

Luis CLAuDIO — Ele acorda cedo
amanhd, nosso pai ndo gosta que
os empregados cheguem tarde.

BArBARA — Nosso pai quase ndo
pisa naquela f&brica. Leonardo
chega a hora que quiser, e em
breve ele é quem vai dirigir a em-
presa.

Luis CLAUDIO — (irénico) J& que
vai dirigir a empresa, pode dirigir
o carro tombém.

LeonarpO — (para Barbara) Va-
mos, eu te levo em casa. (Bdrbara
sai na frente, os dols rapazes tro-
cam um olhar, e saem).

CENA XI

(Clara, de camisola e peignoir,
enfra na sala em penumbra, com
um livro na mao. Augusto vem
atrds dela, de pijama).

Avgusto — O que é isso? Va
para o quarto!
CLARa — Estou sem sono, vou

ler um pouco.

AvucusTo — Vocé ndo vai ler coisa
nenhuma! Estou cheio de suas des-
culpas! (Augusto arranca o livro
das maos de Clara e o atira longe)

Avcusto — Hoje vocé vai dor-
mir comigo por bem ou por mall

CLARA — Fala baixol Vocé quer
acordar o menino?

AugusTo — (sem baixar o tom)
Vocé vem ou ndo vem?
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CLara — Né&o!l Néo vou! (Augus-
to a sequra pelo pulso e a puxa,
ela se esquiva e cai no sofd).

CLARA — Se vocé ousar me en-
costar a mdo eu saio hoje mesmo
de casal Se vocé levantar a mdo
para mim nunca mais vai me Ver,
estd ouvindo? Nunca mais! (Lucas
entra de pijama pela porta do cor-
redor).

Lucas — Mae, o que foi? (Clara
e Augusto se surpreendem com a
enirada de Lucas).

CLara — (suavemente) Nada,
meu filho, ndo foi nada. Papai e
mamée estavam conversando.

Lucas — Conversondo... vocés
estavom brigando.
AvucusTo — Vai dormir, meu ti-

lho, néo foi nada. (A Babd apare-
ce, também de camisola).

Avcusto — Vai dormir, meu fi-
lho, néo toi nada. (A Babd abraga
Lucas, e encara Auguslo, desafia-
dora).

Basi — Depois do senhor! (Au-
qusto, constrangido, sai pela porta
do corredor).

BasiA — (para Lucas) Dé boa-
-noite & sua mae.

Lucas — (beija Clara) Boa-no1-
te, mae.

CLaRA — Boa-noite, querido (A

Babd sai com Lucas pelo corredor.
Clara vai até a janela da varanda
¢ olha para fora, iluminada pela
luz da lua. A Babd volta imediata-
mente com um xale branco, que
coloca nos ombros de Clara. Clara
deita a cabeca no ombro da Babd,
as ‘duas se abragam. A luz fecha
sobre elas).

FIM DO 1.0 ATO
2.2 ATO
CENA I

-(LUZ DA TARDE NA VARANDA.
CLARA E ELISA ESTAO SENTA-
DAS EM BANCOS DIANTE DO
PIANO, FRENTE A UMA PARTITU-
RA ABERTA. ELISA TOCA "POUR
ELISE”, DE BEETHOVEN, ENQUAN-
TO CLARA ACOMPANHA: COM A

CABECA. OUVE-SE EM OFF AS |

VOZES DE LUCAS E DA BABA DIS-
CUTINDO. CLARA OLHA PARA
DENTRO, ABORRECIDA, E VOLTA
A SEGUIR ELISA. A BABA E LUCAS
ENTRAM PELA PORTA DO: COR-
REDOR. CLARA FAZ UM GESTO
COM A MAO PARA QUE ELES
ESPEREM. LUCAS OLHA ENLEVA-
DO PARA ELISA, QUE TERMINA A
MUSICA)

CLARA +— Muito - bem, Ehsa, por
hoje é sé. Néo deixe de estudar.em
casa. (Clara vira-se para os outros,

enquanto  Elisa fecha e guarda  a |

partitura).- . A
CLAERA — Agora vocés, O.que
' foi? .
Lucas — A Baba fica rev1stcmdo
o meu quarto, eu j& disse- que ndo |
quero. Pyt
. BaBA — (Para- Lucas) Nao- estou

revistemdo nada,-estou arrumendo
o coma. (Para Clara) A. senhora
sabe o que eu achei debaixo ‘do
lencol?:, Pedrast - - Ele ’do-rmiu ‘em
cima.de pedrcts'

"Lucas — (Para a- Baba) Dedo ‘

duro! Vocéd n&s tem nada com issol

CLARA — Lucors, vocé pode me
explicar?.:

Lucas — Posso... (Um poucc
sem graca diante de Elisa) E pra
ser santo, mée. Eu li que S&o Luis
Gonzaga, quondo era garoto, dor-
mia em cima de pedras.

'CLira — Ah, Lucas, ndo precisa

~disso para ser santol Machuca, faz

mal & coluna.

BaBA — Eu disse a ele...

Lucas — E Sd&o Luis Gonzaga?

CrLars — Cada um tem um jeito
de ser santo.

Frisa — A gente ndo combinou

que era S&o Francisco e Santa
Clara?

Vocé fica trocando de santo, vocé
vai ver...
_ CLaRa — Deus ndo quer que a
gente sofra. Lembra das palavras

da missa? — "Eu subo ao altar do
Deus qué alegra minha juventude”.

Lucas — T& bem, pode tirar as
pedras. .

BABA — (Saindo) Hum..
FrLisa — (Para Lucas) Voce sabe
o que eu tava tocando?

Lucas — Sei, o sua musica, “Pour

Elise”.

Erisa — Eu aprendi pra voce. -
‘Lucas — Que bacana! Achei lin-

. do. (Clara olha para os dois, enter-
- necida). ‘

Lucas — ( r_c’zpido) Minha mé&e me
deu outros soldadinhos de chumbo.
Voca quer ser a madrinha?

Frisa — Quero.

-fucas - —= Entds wvamos l&- no
quorto. (Lucas e Elisa saem).



CENA 1I

(A Babé abre o porta para Her-
mes, que entra. Clara olha em di-

recGo a porta).

BasA — Dona Clara (com um
‘toque de ironia) é o seu "ouvin-
el ‘

CLARA — Mande ele entrar. ..

BaBA — J& entroul (sai resmun-
gando) Ouvintel
tinha ouvinte no rédio, agora- j&
tem ouvinte que vai em casa. Da-
qui a pouco isso aqui vira audito-
rio.

Crara — Como vai Hermes?
(suavemenie) Hoje ndo tem lei-
tura, confundiu o dia?

HermMEs — Nao, dona Clara.
Aconteceu uma desgragal

CLara — O que foi?!

HeErMES — Me jogaram na rud,
ndo tenho mais onde morar! Fui
expulso do Instituto Benjamin Cons-
tant!

CLara — Senta aqui, Hermes, me
conta essa histéria. (Hermes senta-
se no sofd, ao lado de Clara). O
que foi que aconteceu?

HerMmEs — O diretor me acusou
de comunistal

CLara — (curiosa) E vocé é?

HerMEs — Sou. Mas a senhora

acha que isso é motivo?
Crara — Claro que néo! As pes-
soas sdo livres...

HerMmEs — Ele disse que fico dou-

trinondo os colegas. (orgulhoso)
Eu fundei a primeira célula de ce-
gos comunistas!

CLara — (sorrindo) Que inte-
ressantel (Hermes esfrega as ma@os

Antigamente sé

- (Hermes

nervose, Clara percebe. que ele
esconde- algo).
CLaRa — Isso foi tudo?

-~ Hermes — Ngo senhora.. .

CrLara — O que gue houve mais?

HerMEs — E tGo embaracoso. ..

Crara — Ora, Hermes, nds so-
mos amigos. Vocé né&o confia em
mim?

HerMEs — A senhora é o unica
pessoa em que eu confio.

CLaRA — Entdo, tale.

HerMEs — Eu entrei no dormito-
rio das mocas. Mas nés somos ce-
gos, a senhora sabe, ndo vi nadal
Nem fizl' E que eu tenho uma omi-
ga, estava me sentindo sozinho,
quis conversar com ela. .. Mas nds
somos apendas amigos, disso a se-
nhora pode ter certezal

CLara — (sorrindo, divertida)

Eu sei... e mesmo que ndo fos-
sem. ..
HerMEsS — Ai o inspetor me pe-

gou, me levou pro diretor, os :co- |

legas entraram em*- greve, mas o

fascista quer que eu saia de ‘1a -
ainda hoje. E por isso que eu quero |
estudar Direito, pra lutar com -as |
mesmas armas que eles/ (Breve .

pausa) e eu ndo tenho pra onde
ir, dona Clara. Estou perdidol!
CLaRA — Eu vou.l& com vocé
talar com esse diretor. Se ele n&o
me atender, a gente pede ajuda u
Dom Hélder Camara. Duvido que
ele ndo ouga uma palavia do

arcebispo.
HerMEs — A senhora é uma
santal : -
CLara — (Jevantando-se) Ndo,

uma: amige. (chamando) Babd. ..
também - se levanta. A
Babé& entra reclamando, seguida de

Leonarde e Luis Claudio, que est&o
de calcdo).

BasA — Olha ai, dona Clara,
esses meninos querem encher a
casa de areial

CrLara — Como vai, Luis Clau-
dio? Leonardo...

Luis CrLAupio — Boa tarde, dona
Clara.

Leonarpo — Oi, mde, 61 Hermes.

Lufs CLAubio — Como vai, gran-
de homem?

HerMEs — Boa tarde a todos.
~ CrLara — Meu filho, isso nd&o é
hora de vocé estar no trabalho?

LEoNARDO — E mée, mas o filho
do patrdo me obrigou a ir & praia
com ele.

BaBA — E por causa disso tem
que sujor a casa toda?

CLarRa — Babd!

Leonarpo — Comegou a ventar,
e a gente veio beber alguma coisa
pra esquentar.

BaBA — Faltando ao trabalho e
ainda vai beber!

CLara — Babd, vocé quer parar?

BaBA — E por isso que ficam
assim, deixa tudo...

CrLara — Vocé ndo quer tomar
banho, Luis Cl&udio! Leonardo,

empreste uma roupa a ele.

Lufs CLAupio — Obrigado, n&o é
preciso.

CrLara — Ent&o vocés se sirvam
a vontade, eu vou resolver um pro-
blema com o Hermes. Babd&, por
favor traga minha bolsa.

BaBA — Com esse vestido qual
¢ a bolsa que ndés usamos?
CLara — (Impaciente) Eu con-

‘fio no -seu gosto, Babd&! (A Babd

sai andando répido).
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HerMmEes — Leonardo, eu estive
pensando naquilo que vocé falou
de correr todos os riscos...

Leonarpo — E ai?

HerMEs — Se eu trouxer umas
poesias, coisa de amador, vocé de-
clama pra eu ouvir?

LEoNaRDO — Eu ndo disse? E
uma estirpe de poetas. Claro, Her-
mes, com prozer.

CLara — Até logo, meninos,
juizo.
HerMmes — Adeusinho.
Luis CLAupio — Até outro dia
dona Clara.
LeonARDO — Até logo.
CENA 1II

(Leonardo vai até o bar) Um co-
nhaque?

Lufs CLAubpio — Perfeito. (A Babd
alcanca Clara na porta, entregan-
do a bolsa).

BaBA — A senhora ndo me sai
sem a bolsa!l (Apontando para o
Hermes) Cuidado, hen!

CrLara — (repreensiva) Até logo,
Babd! (A Babd fecha a porta. Leo-
nardo e Luis Cldudio brindam ba-
fendo os copos).

BaBA — Eu estou la dentro...
qualquer coisa que vocés preci-
sem. .. (pra si mesma, saindo) N&o
v&o precisar de nada...

Lufs CrLAupio — Foi engracada
a sua cara quando eu entrei no
escritério. Sentado na mesa, cer-
cado de papéis. O que te salva é
a discricdo dos funciondrios, ima-
gine se alguém resolve conferir a
papelada. .. textos de teatro!

Leonarpo — Que diferenca foz?
L& eu represento um papel, s6 que

sei o lexto de cor, eles acreditam.
Néo entendo nada de negbcios.

Lufs CrAupio — Nem eu. Acho
que Barbara vai ser a matriarca da
familia.

LEONARDO — Eu ndo devia ter
saido com vocé.

Lufs CLAupio — O meu presente
foi irresistivel. Um calcdo sobre a
mesa do executivo. Confessa, néo
foi estronho tirar o terno dentro do
carro? Ndo te deu uma sensagdo
de liberdade?

LeonarRDO — Eu tenho objetivos,
compromissos.

Lufs CrLAupio — E eu sou a ten-
tagdo da liberdade?

LEoNaRDO — Eu j& fui tentado,
garoto. .. por uma sereia.

Luis CLAupio — A sereia € um
mito antigo, da cintura pra baixo
ndo passa de peixe.

LEONARDO — Sou qpenas con-
descendente com vocé, ndo espere
mais do que isso.

Lufs CLAubio — A sua condes-
cendéncia me dd& nojol

Leonarpo — (irritado) O que &
que vocé quer afinal?

Luits CLAupio — Néo podia tirar
a hipocrisia junto com a roupa?

LeoNarpO — Tirar a roupa ndo
foi o bastante? Vocé queria mais?

Luis CLAubio — Eu posso te que-
brar a cara!

LEoNARDO — Mas também ndo
tem coragem pra isso. (Luis Cldu-
dio avanga para Leonardo e o pega
pelos ombros. Leonardo também o
sequra. Os dois giram pela sala,
pressionando as maos conitra as
claviculas, empurrando-se sem se
largar, até que caem no chdo, e
ainda com os bragos presos, rolam

um sobre o outro. Cansados, olham-
-se sérios, fixamente, imoveis, como
estdtuas de lutadores gregos, sem
saber como prossequir esta luta.
Beijam-se na boca. Leonardo levan-
ta-se e d& a mao ao outro, que
também se ergue.)

Luits CrLAupio — Dessa vez vocé
gonhou. Mas na proxima, guem
sabe?

LeoNnarpO — Venha, vamos to-
mar um banho. (Os dois saem
pelo corredor. A Babd entra com
a vassourQ),

BaBA — (varrendo o chdo) Tem
areia demais nessa histéria... (A
luz diminue na sala e cresce na
varanda, onde Elisa entra seguida
de Lucas).

ELisa — Esse ndo é o soldadinho
que vocé batizou de Beethoven?

Lucas — E.

ErLisa — Achei uma maldade
vocé tirar as orelhas de Beethoven.
Ele era surdo, mas tinha orelhas.

Lucas — Adionta ter orelhas sem
ouvir?

Erisa — Claro que adionta, o
Hermes tem olhos mas ndo vé.
Lucas — Entéio adianta o que?

Eu acho que eu vou jogar minha
boca fora.

Erisa — (rindo) Sua boca? Por
que? Né&o serve pra comer, beber,
e falar bobagem?

Lucas — Eu nunca dei um beijo
na boca, entdo ndo serve pra nada.
(os dois se olham em siléncio. Ven-
do que sua proposta ndo recebe
nenhum sinal de aceitagdo, Lu-
cas, representa, imitando Leonardo,
aproxima-se da janela, fingindo
cortar a boca).



Lucas « Eu vou jogar a boca
foral Eu vou jogar a boca foral

Erisa — (docemente) N&o joga
ndo. ..

Lucas — Jura?

Ertsa — (de olhos baixos) Juro.
(Lucas chega perto dela. Elisa le-
vanta os olhos. Os dois se beijam
na boca com os Iébios fechados.
Ouve-se ao fundo "Pour Elise”. A
Babd, da entrada da varanda, com
a vassoura na mdo, assiste a cena
sem ser vista. Um largo sorriso ilu-
mina seu rosto, a cabega se inclina
para o lado, como faz a Babd quan-
do estd feliz. A luz se apagQ).

CENA IV

(Para efeito de ritmo, a luz acen-
de répido sobre « varanda, onde
Leonardo entra de fraque, calga
riscada, gravata branca, cravo na
lapela. Leonardo pdra a uma certa
distancia da janela, de onde a luz
realca sua elegéncia. Falando para
os céus, expressa um estado de
espirito contraditério com a impe-
cavel estética da personagem).

LeoNnarRDO — Que tédio moriall
(Com o mesmo rompante, Leonar-
do faz um passo de musical tipo
Fred Astaire. A luz o acompanha
até a sala. Hermes esid de pé ao
lado do bar; para onde Leonardo
se dirige).

LeoNaRDO — E ai, companheiro,
tazendo plantdo do lado do bar?

HerMES — Néo é bem assim, Leo-
nardo, mas um aperitivo era uma

‘boa pedida, su 16 meio nervoso.

Leonzrpo — (servindo a Her-
mes) Pelo visto a encenagdo € per-

feita, eu me caso de mentira e todo
mundo fica nervoso.

HerMmeEs — Ora, os convidados
também sdo atores. Eu estou me
sentindo na minha estréia.

LeonarpO — E afinal como ter-
minou o seu problema com o di-
retor do Instituto? Vocé foi expulso?

HerMEs — Nao! Sua mde ven-
ceu, ela e Dom Hélder Cémara. O
fascista foi obrigado a recuar, deu
até no jornal. Uma grande vitéria
da célula comunista dos cegos!

LEONARDO — Entdo vamos brin-
dar isso: & liberdadel!

HerMEs — Sim, & liberdade! (Os
dois brindam. Augusto, de terno,
entra também).

AvgusTo — (satisfeito) O meu
filho, como vocé estd alinhado, um
verdadeiro Adonis!

Leonarpo — (brincando) E o
que dizer de Hermes? Que estd um
verdadeiro Hermes? Ou seria her-
mético?

HerMes — (virando-se, orgulho-
50) Hermético? Gosteil Que tal o
meu terno? Foi presente de sua
mae!

Avcusto — (a coniragosto, para
si mesmo) No meu alfaiate...
(voliando-se r&pido & exuberGn-
cia). Hoje vai ser um dia inesque-
civell Imaginem que o proprio pre-
sidente da Repulblica vai estar no
Copacabana Palace!

Leonarpo — (olhando para o
alto, e servindo-se de outra dose)
O pai, afasta de mim esse chd!

Avcusto — Moderagdo com a
bebida, hein Leonardo. (Para Her-
mes) Vocé sabe que o Juscelino
& um grande pé de valsa, aposto
que ele vai abrir o bailel E um

-governo fantdstico, cinguenta anos
.em - cinco, energia, ‘estradas, trans-

portes. A economia do pais vai dar
um salto!
HerMEs — Para o abismo.
Leonarpo — (levantando o co-
po) Vamos mergulhar em- grande
estilo, de fraque, na piscina do
Copa.

Augusto — (chocado, para Her-
mes) Como?!
HerMmes — A inflagdo disparou,

o custo de vida estd pela hora da
morte, as multinacionais invadiram
o pais. Dancando e distribuindo
sorrisos, esse demagogo vendeu o
Brasil ao impeérialismo, sob aplau-
sos da nacdo agradecida.

Leonarpo — (irénico) O presi-
dente danga valsa, a burguesia
toma ch& e eu sou o noivo da
primavera. . .

Aucusto — (para Hermes) Que
desplante! Este cego é birutal O
que é que o senhor, imerso em
trevas, entende de politica?

HerMEs — Em politica, meu se-
nhor, os cegos sdo os que ndo véem
a realidade.

Auvgusto — (irénico) E qual é
o caminho na sua "visdo'?

HerMEs — A Revolucgdo Socialis-
ta Proletéria.

AvgusTo — Eu acho o4timo!
"Quem né&o trabalha n&o come”,
ndo é esse o lema de vocés? Voce,
com certeza, vai morrer de fome.

HerMmes — O que é trabalho? Eu
faco artesanato, o senhor incentiva
o consumo de eletrodomésticos. . .

AvcusTo — Vai pra Russial” Por
que vocé ndo vai pra Russia?

Leonarpo — (grita) Chegal (Os
dois voliam-se para ele,. suipresos’)
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Leonarpo — (voltando ao tom
irbnico) Pai, n&o se preocupe, esse
ndo é o tltimo baile do império, o
capitalismo terd vida longa nesse
pais miserdvel. E vocé, camarada,
ainda vai ter muitas tardes de
Proust ontes da Revolugdo. (andan-
do, meio para si préprio) A Histo-
ric € muito demorada. Cingiienta
anos ndo é nada pra histéria, e é
a vida de uma pessoa... Drogal
Por que ndo aparece um disco
voador e me leva embora desse
ploneta? (A Babd entra pela porta
do corredor).

BasA — Com o sem disco voa-
dor vocé vai sair daqui agoral

Avcusto — O que & isso, Feli- |
cia? |
BaBA — Faz mal ver a noiva!

antes do casamento.

HermMeEs — O casamento é de
mentira, sua boba.

BaA — Ndo importal Se eles vao
de noivos tomar esse tal de cha
da Cassia é como se fosse de ver-
dade.

Leonarpo — Estd bem, entdo eu
viro de costas. (Vira-se para a pa-
rede. Clara entra e pdra no meio da
sala, olhando para a porta do cor-
redor. Bdrbara entra. As duas se
fitam emocionadas. Leonardo sorri,
de costas para os outros).

CLaRa — Vocé estd linda.

Avcusto — Como vocé estd chic,
Bdarbara. Parece vocé, Clara, no dia
do nosso casamento.

HerMEs — Eu sé queria ver!

BasA — (comovida) Depois eu
conto pra vocé, Hermes.

LeoNARDO — J& posso olhar?

BaBA — Néo! Néo pode!

AvucusTo — Deixe de histéria, Fe-
licia, o presidente estd esperandol

BaBA — Ele que espere...

Avgusto — Vamos, Leonardo.
(Leonardo vira-se). '

BaBA — Ninguém me ouve nessa
casal Por isso é que dd tudo erra-
do! (Todos assistem & cena como-
vidos).

Lonarpo — (Teatral, para os
cdus) Deus! Agora eu acredito que
vocé existel (para Bdrbara) E a
visGo do paraiso!l As pétalas da
acdcia dourada vé&o ficar pdlidas |
dionte do seu rosto. (Bdarbara sorri |
e mostra-se para ele).

BArBARA — Vocé acha que eu
pareco a noiva da primavera?
LEONARDO — Antes de vocé a

primavera ndo existia nesse hemis-
fério.

BArBaRA — Nos vamos ser fe-
lizes?

LeoNARDO — Nos j& somos feli-
zes.

BasA — Ninguém me ouve nessa
casal Por isso é que d& tudo erra-
do! (Bérbara d& o brago a Leo-
nardo e encosta a cabeca em seu
ombro. Todos vdo saindo, a Babd'
vai fechar o porta. Barbara volta
e a beija no rosto). |

BArRBARA — Até logo, Babd. '

BaBA — (comovida) Ozxald te|
acompanhe. (A Babé fecha a por-,
ta e fala consigo mesmo). Imagine,
que gente maluca, casamento de.
mentira, parece teatro... Até asl:
criongas foram pra l& carregar,
alienca. Hum... Tudo por causa:
de um chd... Bom, eles que s&o
brancos que se entendam, vou ouvir
minha novela no rédio que & muito’

melhor. .. (magoada) também, nin-

guém me convida pra nada:.:. (A

luz fecha na Babd).

CENA V

(A luz abre sobre Barbara e Leo-
nardo, que entram na sala, rindo e
vestidos de noivos). '

LeoNaRDO — Shhh... as pessoas
i& estdo dormindo... Vocé é louca
mesmo, que que vocé quer fazer
aqui vestida de noiva? O pessoal
ia esticar numa boite, vocé podia
ter mudado de roupa.

BARBARA — Essa é a minha casa,
eu quis voltar pra casa, vocé ndo
entende? Hoje é o dia do meu ca-
samento.

LEONARDO — Bdrbara, nés ainda
n&o casamos, nds estdvamos repre-
sentando.

BArBARA — E que diferenca foz?
Se tem sentimento é verdade. Vocé
ndo percebe que eu procuro a paz?

Leonarpo — E ela estd aqui?

BArBARA — Esta em voce.

LEONARDO —- Vocé espera de mim
o que eu ndo posso te dar. Eu ndo
quero a paz, quero o momento, a
intensidade, a paixdo. (Bdrbara
anda até a varanda, Leonardo «
acompanha, o luz os segue. Ela
olha pela janela, banhada pela luz
da lua). '

BARBARA — O céu estd cheio de
estrelas. Faca um desejo.

LEONARDO — A minha  viagem.

BARBARA — A sua viagem.. . Va-
Mos comegar o sud viagem  agora.

LEonNaRDO . — E o canto-da’ se-
reia? ' £



. BARBARA -~ Eu. quero ser sua
amante, hoje, nessa: casca,  nesse
chéo... .= g ot Ei

LEONARDO - — Ndao... (Bdarbara
tira o véu e o joga sobre o piano.
Quve-se ao fundo “Eu sei que vou
te amar” cantado por Maysa. Abre
o vestido de noiva, o deixa deslizar
para: o chdo e, dando um passo a
frente, fica nua diante de Leonar-
do. Eles se olham por um momento.
Bérbara joga a cabega para trds
e abre os bragos. Leonardo, num
impulso, atira-se nos bragos dela.
A luz fecha sobre este abraco).

CENA VI

(Luz do dia, na sala. Lucas estd
sentado no sofd com as pernas Cru-
zadas, ouvindo atentamente o que
Hermes, entusiasmado, fala de pé).

HerMEs — Um dia ndo vai haver
mais fome, miséria, dor e sofrimen-
to. Toda injustiga vai acabar. N&o
val mais ter rico, pobre, branco,
negro, quem maonda, quem obede-
ce. Cada um vai fazer o que puder,
e ter o que precisar, sem ter inveja,
nem querer tirar do outro. Ndo vai
ter mais fronteira, o mundo inteiro
vai ser um sé pais, e a pdtria do
homem, a humanidade. O trabalho
vai ser um jeito de criar, de brin-
car, de ter prazer. As brigas, as
guerras, os édios v@o ser coisas do
passado. Os homens vdo se ocupar
da arte, da musica, da literatura,
da ciéncia, e vao discutir por causa

. disso, porque um acha que € assim,
.o outro .acha que é assado, mas
.como irméos, que penscndo dife-
.rente é que crescem mais juntos.

Assim vai-ser o comunismo do fu-
turo. Nés vamos povoar as estre-
las: Vamos td@o longe que ndo se
pode nem pensar o que vai ser.
(A Babé& entra pela porta do cor-
redor, e pde as mdos na cadeira).

BaBA — Vixi Marial Era s6 o que
faltaval Agora fica ensinando co-
munismo pro menino?! (Com o de-
do em riste) O senhor tome tenén-
cial

Lucas — Ora, B4, tava tdo bo-
nito!
HerMEs — O comunismo ndo é

nenhum bicho papéo, Felicia. Vocs8,

por exemplo, ia deixar de ser
escrava.
BaBA — E eu l& sou escrava?!

Eu 14 sou escrava?! Escrava foi
minha avd, que t& 1& no Orum.

(Olha pra cima e leva a mdo a
cabega, em saudagdo).

HerMEs — Néo é, mas é como se
fosse. Vocé mora no emprego, tra-
balha o dia inteiro, nunca sai da-
qui. £ uma escrava.

BaBA — (magoada) Eu fico aqui
porque quero, eu sou da familial

Lucas — (abracando a Babd) E
sim, Babd, vocé é da familial

HerMmEs — Eu sei que vocé é
querida, ndo quis dizer isso...
(para si préprio) Ai, eu ndo con-
sigo me comunicar com o povo!
(Clara entra)

BaBA — (Fazendo queixa) Olha
ai, dona Clara, a senhora diz que
eu implico, ndo é? Esse al j& me
chamou de cachorra, e agora me
chamou de escrava.

CrLars — (repreensiva) Her-
mes. ..

HerMEes — N&o foi assim, dona
Clara, eu explico...

BABA — Vamos, Lucas vamos se
arrumar pra ir pro colégio. (Lucas
sai com a Babé&. Clara senta-se no
sofd com o livio na mao).

CLara — (docemente) Hermes,
cuidado com o que vocé diz pra
Babd, ela é muito sensivel.

HerMes — Néo foi por mal, dona
Clara. (breve pausa) A senhora se
importa que eu faga uma pergunta
de cardter intimo? (Clara pousa o
livro no colo, e olha divertida para
Hermes).

CLaRA — Na&o sei, depende, mas
pode perguntar.

HerMEs — A senhora ama seu
marido? (Clara suspira)

CLarRa — Eu amei muito ele. Hoje
eu ndo sei mais, &s vezes sim, ds
vezes ndo. Mas é um sentimento
muito profundo, passar a vida jun-
tos, ver os filhos crescerem, casa-
rem... Eu ndo me vejo sem ele.
Por causa da minha religiGo, mas
por mim também, eu ndo sei lidar
com o mundo...

HerMes — E ele foi o inico?

CLAarRa — Foi... (sorrindo) Bem,
houve também Clark Gable, mas
nés nunca chegamos a nos encon-
trar.

HerMEs — A senhora acha que
uma mulher, uma mulher fontds-
tica, que ndo sabe a forca que tem,
mas é uma grande mulher, podia
amar um homem feio e cego?

CLara — (comovida) Eu acho
que nem todas as mulheres tém a
sorte de receber o presente de um
sentimento como esse. Acho que
qualquer mulher livre, jovem, com
o coracdo aberto, seria capaz de
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timar ‘esfe homem, & reconhecer a
belezcs que ele tem. - -

“HERMES — Desculpe ok unnhct in=
sisténcia:.. Mas o senhora acre
dita que um homem mais jovem
possa ter esperancas com uma mu-
lher de outra idade?

CLaRA — Depende desse homem,
e dessa mulher. Se ela é uma
mulher casada, com filhos, esse
homem deve tirar essa idéia da
cabeca.

HerMEs — Obrigado por ter me
respondido.

Crara — Obrigado por que? Eu
é que agradego. Embora nés falds-
semos em teoria, as suas palavras
me ddo alento pra acreditar nas
pessoas e na vida.. (breve pausa)
On continue la lecture? Je croi que
se serait bien si aujourd’hui nous
lision en francais, pour pratiquer un
peu. A cause de la mélodie des
paroles, vous savez? D’accord?

HerMEs — Bien siir, madame, je
vous en pris. Ce sera un plaisir.
(Clara continua lendo, mas j& n&o
se ouve. A Babd passa pela sala,
e mais préxima do proscénio co-
menta a cena consigo mesma).

Basi — Olhe sé; Que neguinho
metido, enrolando a lingua! (com
admiracdo) O danado entende lin-
gua de gringo! Deus tira de um
lado e d& de outrol (A luz fecha
na sala).

CENA VII

(Luz da tarde. Leonardo e Lucas
estdo na varanda. Ouve-se ao fun-

“do’ Maria Callas cantando "Casta

Diva”, da dpera Norma).

LeonARDO — Norma, sumo-sacer-
dotisa dos druidas descobre dque
seu amado & um traidor. Norma,
entdio, se joga contra ele com
ameacas, numa cena de tremendo
furor. (Breve pausa. A partir dai
Leonardo fala num tom sentido)
Esta dria é a Casta Diva quando
ela conta para a Lua dizendo
assim:

— "Casta deusa que prateias
estas antigas drvores sagradas, vol-
ta a nés o belo rosto, sem nuvem
e sem véu. Abranda os coragdes
ardentes, cbranda ainda o zelo
audaz, espalha na terra aquela POz,
que tu fazes reinar no céu. " O
som da Callas cresce, pcssando do
fundo ao primeiro plano. Leonardo
pdra na janela, com o olhar perdi-
do. Lucas olha para ele embeve-
cido, como se fosse um persona-
gem da épera. Ouve-se a voz da
Callas cantando esse trecho da
"Casta Diva™).

"Casta Diva che inargenti
queste sacre antiche piante,
o noi volgi il bel sembiante
senza nube e senza vel.
Tempra tu de céri ardenti,
tempra ancor lo zelo audace,
spargi in terra quella pace
che regnar tu fai nel ciel.”

(Bérbara entra nervosa, com uma
carta na mao).

BArRBARA — O que é isso? Ficou
louco? Vocé sé pode estar brincam-
do! O que quer dizer essa carta?!

Leonarpo — (Sério) O que ela
diz.

BARBARA — Mas isso é uma trai-
cdo.

Lucas — (Espantado,. para si
mesmo) Parece a épera. .. :

LEoNARDO — Lucas, eu e a Bar-
bara precisamos conversdr.

Lucas — (Saindo) T& bem. (A
musica desaparece com a saida
de Lucas).

BArBARA — Leonardo, falta uma
semana pro casamentol Vocé néo
pode acabar tudo agoral

LeoNARDO — Depois ia ser tarde
demais.

BARBARA — Mas o qué que hou-
ve? Vocé ndo me ama?!

LEONARDO — Amo... quer dizer,
ndo sei mais...

BARBARA — Mas o que é entdo,
meu Deus?!

LeoNARDO — Eu ndo quero me

casar, ndo quero esse emprego, ndo
quero essa vida.

BArBARA — Mas foi tudo que nos
sonhamos!

Leonarpo — Que vocé sonhou,
Barbara. Eu estava fazendo a sua
vontade, a vontade do meu pai, ©
papel do bom mogo regenerado, o
que os outros esperavam de mim.
Mas ndo era eu, ndo era eu.

BARBARA — Vocé estava repre-
sentando?
LeoNnaRDO — Estava, mas nem

sobia disso direito. Nédo me olha
assim, ndo foi uma coisa pensada,
uma crueldade. Cruel é o que eles
fazem com a gente. Passam a vida
te dizendo que vocé tem que ser
isso, ndo pode ser aquilo, te acei-
tando ou rejeitando pelo que vocé
tem ou faz, nunca... nunca pelo
que vocé é. Dai vocé comega a
se achar uma droga, um horror, um
péria, quando vocé estd simples-
mente tentando ser vocé mesmo. E



entdo comeca a fingir, a represen-
tar, a fazer de conta que é outra
pessod, que quer as mesmas coisas
que eles querem, porque assim te
véem com bons olhos, te tratam
bem, te ddo dinheiro, status, con-
forto, apoio. Mas eu ndo quero ven-
der o meu tempo pra fabrica do
seu pai. Néo quero ter um lar bur-
gués, e filhos, e ficar velho como
meu pai. N&o quero me prender a
vocé, até a gente ficar se odiando,
olhando um pro outro e dizendo
— olha o que vocé fez comigo!
Eu quero ser eu mesmo, seja 1& o
que isso for, usar o meu tempo
como me der na cabeca, inventar
minha vida, descobrir o meu des-
tino nas noites, nas esquinas, na
Africa, e ndo ter que dar satisfa-
¢des a ninguém, a ndo ser a mim
mesmo, e j& é muito! (Breve pau-
sa) Barbara, me perdoa, eu ndo
queria te magoar, mas eu ndo pos-
so abrir mdo da minha vida, é a
Unica coisa que eu tenho. (Bdrba-
ra afasta-se de Leonardo e amassa
o papel da carta na mdo crispada,
o rosto tomado de dor).

BARBARA — Entdo deixa eu ficar
com vocé, a gente ndo precisa mais
casar, mas vamos ficar juntos, Leo-
nardo!

Leonarpo — (Tristemente) Meu
amor, eu ndo posso!
BARBARA — Seu egoistal Vocé

sé pensa em vocé!l Me usou, me
fez acreditor que eu ia mudar de
vida, e era tudo mentira. Precisava
desse tempo todo pra descobrir que
eu ndo era o que vocé queria, que
ndo queria nada disso? Precisava
me largar na beira do altar como
uma trouxa suja? Ndo teve coragem

nem de terminar olhando pra mi-
nha cara, mandou uma carta pelo
correiol O enxoval todo bordado
com as nossas iniciais. ..

LEoNARDO — Vocé vai encontrar
outra pessod. . .

BArBara — Cala a boca, ndo
sejo sérdido! Néo é vocé que quer
ser verdadeiro? N&o me venha com
frases feitas, ndo preciso do seu
consolo! Eu ndo quero outra pes-
soQa, nunca mais quero ninguém!
Eu te odeiol Eu te odeio! (numa
explosdo Bdrbara pega uma esta-
tueta, e com ela erguida tenta gol-
pear a cabeca de Leonardo) (gri-
tando) Eu vou de matarl Eu vou
te matar! (Leonardo sequra o pulso
dela no ar e impede o golpe).

LeoNARDO — (gritando também)
Eu ndo vou deixar que vocé me
mate! (Clara entra pela porta da
varanda).

CrLara — O que foi? O que foi
isso? (Bdrbara joga-se nos bragos

de Clara).

BArRBARA — Acabou, acabou
tudo.

CLara — E verdade, meu filho?

Leonarpo — (olhando nos olhos
de Clara) E, mde.

CLara — (para Bdarbara) Va-
mos. .. Vamos l& pra dentro, vamos
conversar. .. (As duas saem abra-

cadas. Leonardo coloca as m&os
no peitoril da janela e suspira pro-
fundamente. Augusto entra pela
porta da rua).

AugusTo — Recebi um telefone-
ma do pai da Bdérbara. Ele disse
que vocé rompeu o noivado e pediu
demiss@o do emprego. Eu ndo pude
acreditar. (Leonardo volia-se para
o pai e o olha calado).

AvuvgusTo — (confirmando) Entdo
foi isso mesmo! Como é que vocé
foi capaz de fazer isso comigo?!

LEONARDO — (com um riso amar-
go) Com vocé, pai? E a minha
vida, sabia?

AvucustTo — Essa mocga, esse em-
prego, foram as Unicas coisas boas
que vocé fez na sua vida.

LEONARDO — Essa moga ndo ¢
uma coisa, € uma pessoa. E foram
as Unicas coisas boas que eu fiz
pra vocé.

AucusTo — Vocé estd jogando
sua chance de ouro pela janela.

LeonarpO — Eu valho mais do
que uma chance de ouro.

Avcusto — Volte atrds, Leonar-
do, ainda hé& tempo. O velho me
disse que esquece tudo, rasga sua
carta de demissdo, o casamento €
daoqui a uma semana, isso vai ser
um escandalo. ..

LeonarRDO — (exasperado) Nao,
pai, ndo! Ninguém vai me matar,
nem vocé nem ela, ninguém!

Avucusto — E vocé mesmo quem
estd se matando.

LEonarDO — Otimo, se é isso que
eu quero, é com as minhas proprias
mdos! Morte pra mim é a vida que
vocé leval

Avucgusto — Eu tive tantas espe-
Tangas. . .

LeonarDO — Eu comeco a ter
agora.

Auvcusto — O que é que vocé
pretende fazer da vida?

LeonaRDO — Vou fazer teatro.

Aucusto — Teatro?!

LeoNarRpO — O mundo ndo é

mais um palco. Vou parar de re-
presentar na vida, e fazer o que
eu gosto, representar no teatro.
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Aucgusto — Voceé vai ser um va-
gabundo!

LEoNARDO — E quando eu mor-
rer vocds podem me recusar um
enterro cristdo, como faziam com
os atores até pouco tempo atrds,
e eu ndo vou me importar, porque
vou ter vividol

Avucusto — Isso é culpa da sua
mae, foi ela que te criou assim.

Leonarpo — Néo! Por favor, ndo
me roube essa vitérial Ninguém
tem nada ccm isso, a "culpa” é
minha, sé minhal Essa é a pri-
meira escolha verdadeira que faco.
Estcu sczinho, completamente sozi-
nho, mas ndo troco isso por nada.
Eu j& posso me olhar no espelho
e gostar de mim. Nem a dor dos
ouircs tira a minha liberdade.

AvucusTo — Vocé é um pogo de
egoismo. N&o pensa em ssus pas,

nessa moga, em nada, sé pensx em |
si mesmo, e é tdo idiota que so |

consegue se destruir.

LeonaRDO — Quando um animal
abondona a monada e resolve ser
humano, chamam a isso de egois-

mo! Quondo ele tira a viseira e

expde o proprio rosto, dizem que
se destréi. Ah, pai, vocé ndo sabe
como é bom ser o idiota da fa-
milica!

Avcusto — Eu hoje perdi um-
filho.
LEeoNarRDO — E eu ganhei o

mundo.

CENA VIII

(Leonardo sai de cena. Clara’

entra pela outra porta).

Avucusto — Eu passei tantas hu-
milhacdes esses anos todos. N&o
pude receber o presidente-geral da
companhia porgue ndo falava in-
glés. Quando veocé conversa com
as sucs amigas, eu nem entendo
o que veccés dizem. Nunca li os
livrcs, ndo conheco as musicas. As
pesscas m2 olham com desprezo.
Fu sou o pcbreido ignorante qus
csou com a mulher fina e educa-
da. Até os meus filhos vocé me
roubou, vocé colocou meus filhos
contra mim. (breve pcusa) Tinha
tanta esperanca nesse casamento.
Leonardo ia comecgar onds eu ter-
minei, ia ser rico, pedercso, dono
de empresa. Mas veocé destruiu
ludo, encheu a cabsga dele com
arte e essas frescuras todas. Estd
satisfeita agora? Ceonseguiu o qusz
queria? Eu ndo tenho mais nada,
nem vocé, nem meus fithos, nem
meus scnhos. Ndo sei porquz eu

vivi. (Augusto sai, enquanio Clara

permanece de pé. Ela ouviu tudo
profundamente emocionada, tensq,
mas sem demonstragbes exteriores.
Talvez um leve tremor no rosto, e
os olhos cheios de dgua).

CENA IX

(A luz acente na sala sobre Lu-
cas e Elisa, sentados no chdo).

Erisa — E por que foi que eles
ndo casaram?

Lucas — Meu irmé&o resolveu ser
ator.

Erisa — E ator nédo pode casar?

Lucas — Parece que ndo, meu
pai diz que ator é vagabundo.

ELisa — Sera que a gente tam-
bém vai se separar um dia?

Lucas — Nuncal

Erisa — E se separarem a gente
a forca?

Lucas — A gente tem um filho,
ai fica junto para sempre.

ErLiss — E vocé sabs como é7
Lucas — Como é o qué?

Erisa — Que se tem um filho!
Lucas — Ah, é colocando uma

sementinha debaixo do coracdo
agqui na barriga, ail vira um bebé.

Erisa — Feito plantacdo. .. E que
sementinha é essa?

Lucas — Bom, isso eu ndo sszi
direito, mas sai do corpo do ho-
mem.

Erisa — Vocé tem uma ai?

Lucas — Devo ter, né?

Erisa — E como é que passa
pra mim?

Lucas — A gente deitx um em

cima do outro.
Erisa — Ah. (breve pausa) Lu-
cas, vocé quer?

Lucas — O que?
ELisa — Ter um bebé comigo?
Lucas — Quero. (Os dois pulam

de contentes com a descoberta da
nova brincadeira).

ErLisa — Vamos?

Lucas — Vamos. (Elisa deita, e
Lucas deita sobre ela).

Erisa — E agora?

Lucas — Acho que & so ficar
esperando... e a gente se beija
tombém.

ELisa — Entdo me beijal Andal

(Lucas e Elisa se beijam na boca.

< Auvgusto entra pela porta do cor-

redor).



Aucusto. — Lucas! O que é isso?
(Lucas e Elisa se separam, e s2
levaniam assustados).

Aucusto — O que é isso que
vocé estd fazendo? Vocé ndo tem
vergonha (Os dois ficam calados
de medo).

AucusTo — Lucas! Desrespeitan-
do sua casal Desrespeitando sua
prima!l Outro dia estava se agar-
rando com o filho do vizinho, agora
¢ com a prima, estd virando um
depravado! Ha muito tempo que
vocé estd precisando de uma ligdo!
Eu vou te ensinar a ter respeitol
(Augusio tira o cinto, que enrolx
na mdo. Elisa corre para a frene

dele).

Erisa — Nao, tio Augusto! Nao!
(Augusto empurra Elisa para lon-
gel)

AvcusTo — Nao se mete meninal
Eu vou ter uma conversa com s2us
pais (Augusto segura Luccs e bate
nele com o cinto).

Lucas — Nao, pail Naco! Na fren-
te dela, nao! (Augusto continua a
bater).

Erisa — Nao, tio, ndo! Ele ndo
tem culpa, fui eu que quisl!

Lucas — Vai embora, Elisal Vai
emboral Por favor, pai, eu ndo que-
ro que ela vejal

Erisa — (chorando e virando as
costas) Eu ndo vejo, Lucas! Eu
viro de costas!

(Lucas cai de joelhos no chao,
Augusto continua a espanca-lo. A
Babd& enira correndo. Elisa volta-se
de novo para a cena).

BaBA — Pdra, seu Augusto, pdra,
pelo amor de Deus! O senhor vai
machucar o menino! (Augusio con-

tinua a bater. A Babda avanga con-
ira ele e sequra sua mdo).
AugusTo — Sai daqui, sua nega
sem vergonha!
BaBA — O senhor vai ter que
bater em mim primeirol (Augusto
tenta empurré-la, ela resiste, e luta

com ele).

Avucusto — Sai da frente, ne-
gral

BagA — S6 passondo por cima
do meu caddver! (Augusto a larga).

AvucusTo — Sua negra desafo-
rada! Vocé é outra que esgotou

minha paciéneial Vocé estd na rual
Estd despedidal

BasA — Eu saio, eu vou emboral
Mzs enguanio eu estiver aqui, ¢
senhor n&o faz essa maldade cem
o mzu filho!

Avcusto — Negra sujal Negra
abusadal
BaBA — Deixa estar seu Augus-

tol Os santos védo lhe castigar!

Avcusto — Hoje mesmo eu que-
1o vecé fora dessa casal (Augusto
sai. A Babd abaixa-se e abraga
Lucas).

BaeA — Meu amor! Meu filhinho!
O que foi que fizeram com vocé?

Lucas — Eu néo fiz nada de
errado, Babd, nadal

BasA — Eu sei, Luquinha, eu sei.

Erisa — (tocando o rosio de Lu-
cas) Lucas...

Lucas — (com os clhos baixos)
Por favor Elisa,. vai embora... (A
Baba faz um sinal carinhoso para
Elisa sair).

Erisa — Td& bem, meu querido,
eu vouw. (Elisa sai. Lucas aconche-
ga-se nos bracos da Babd, que o
envolve). . :

Lucas — Vocé ndo devia ter se
metido, Babd&, agora ele mandou
vocé embora.

BasA — Eu ndo podia deixar ele
fazer isso com vocé.

Lucas — Como é que eu vou fi-
car sem vocé, B&? Vocé t& comigo
desde que eu nascil

BaBA — Vocé tem sua mde, meu
amor. E a Babd pode vir te visitar.
Eu nunca vou te deixar!

Lucas — Ah, Bab4, eu fiquei com
tanta vergonha dela me ver apa-
nhando!

BaBA — Néo tem que ter vergo-
nha, meu filho. Vergonha foi o que
ele fez. Ela agora gosta mais de
vocé do que antes. (breve pausa)
A Bobd estd aqui com vocé, meu
anjo. (Lucas dei.a no colo da Babd,
que o embala como na Pietd. A
Babd o consola cantando uma ccn-
¢do de ninar, como quando ele era
pequeno. Pela ultima vez a Babd
centa um acalanto para seu filho
de criacGo. A luz incide em foco
sobre os dois).

BasA — (cantando)

"Se essa rua, se essa rua fosse

minha
eu mandava, eu mandava

ladrilhar
com pedrinhas, com pedrinhas de
brilhantes
s6 pra ver, s6 pra ver meu bem
passar.

Nessa rua, nessa rua tem um
bosque

que se chama, que se chama
solidé&o,
dentro dele dentro dele mora um
anjo

43




44

que roubou, que roubou meu
coracgao.

Se eu roubei, se eu roubei teu
coragdo

é porque é porque te quero bem

se eu roubei, se eu roubei teu
coragdo

¢ porque tu roubaste o meu
também!

(A luz fecha lentamente).

CENA X

(A luz acende na varanda, onde
Clara e Augusto conversam em
tensdo contida. Clara aperta uma
carteira entre os dedos, abrindo-a
e fechando-a nervosamente).

CLaRra — Nao quero que ougam
nossa conversd.

AucusTo — Néo tenho nada a
esconder de ninguém.

CLara — Vocé néo pode fazer

issol Vocé néo vai fazer isso com
a Babdl!
« AvucusTo — Acho ridiculo isso
de uma senhora como vocé cha-
mando uma empregada de Babd,
vocé e todos aqui em casa.

CLaRa — Eu me acostumei, ensi-
nando as criangas, mas se vocé
quiser eu chamo ela de Felicia. ..

AucusTo — Ora, Clara, ndo é
esse o problema. N&o se faga de
boba. Eu ndo quero mais essa pes-
soa estranha se metendo na nossa
vida, se imiscuindo em tudo como
se fosse da familia.

CLARA — Pessoa estranha? Mas
meu Deus, ela é da familial Ela
viu meus filhos nascerem, cresce-

rem, me ajudou a criar as crian-
cas, nés todos dependemos dela. ..

AvcusTo — E essa dependéncia

que precisa acabar. A influéncia
dela é perniciosa.
CLaRA — Augusto, ponha a mdo
na consciéncia. Ela estd conosco
h& mais de vinte e cinco anos, a
vida dela somos nos! Ela ndo tem
ninguém no mundo, ndo tem pra
onde irl Como é que se manda
embora uma pessoa assim?

Avcusto — Clara, ela avangou
em mim, lutou comigo! Imagine,
que ousadial Eu ainda estou sendo
muito generoso, podia ter chamado
a policia e ela saia presa daqui.

CLARA — N&o saia ndo, que eu
ndo ia permitir!

AvucustTo — Vocé ia ficar do lado
dessa negra contra seu marido?

CLaRA — Vocé devia ter ver-
gonha de falar dessa maneira. Vocé
diz "negra’” como se isso fosse uma
ofensa. (breve pausa) Augusto, ela
é uma das melhores pessoas que
eu conheco no mundo, é uma ami-
ga querida. Agiu assim porque tem
adoragéo pelo nosso filho, e vocé
estava espancando barbaramente o
menino, ele estd com o corpo todo
marcado de cinto. Vocé é que po-
dia ser preso por isso.

AucusTo — Pois entf@io una-se &
empregada contra mim e v&a com
ela & policia. Vamos ver a quem
eles ddo razdo.

CLarRa — Eu ndo quero fazer isso,
sé quero que vocé deixe ela ficar.

Avcusto — N&o, Clara. Vocé ja
estragou o Leonardo, ndo vai estra-
gar o Lucas também. Vocé passou
dos limites. H& muita coisa errada
nessa casa, e ndés vamos por um

ponto final nisso tudo. Essa mulher
vai embora daqui, e o Lucas vai
sair debaixo de sua saia, ele vai
para um colégio interno.

Crara — O que?! Vecé quer tirar
o meu filho de mim?!

Avcusto — Ndo comece a fazer
dramas, eu ndo vou tirar o seu fi-
lho de vocé, vou dar a ele uma
educacdo sauddvel. Vai sair de
perto do exemplo do Leonardo,
nessa vida de boemia e dissolu-
¢@o. Vai praticar esportes, conviver
com outros meninos, enfim, vai se
tornar um homem.

CLARA — Ele é um menino &timo,
estudioso, gentil, fragil. ..

Avcusto — Frégil... Essa fra-
gilidade é que ele vai perder. Ho-
mem ndo pode ser frégill

CLara — Ele tem asma, precisa
de cuidados, vocé ndo pode tirar
o menino de casal

AvucusTo — Ele j& estd matricula-
do num colégio em Petrépolis. Um
colégio de padres, pra fazer a sua
vontade de que ele tenha formagdo
religiosa. Um colégio de nome, tra-
dicdo, tem meninos das melhores
fomilias do pais. Mas um colégio
com disciplina, onde o dia comega
&s cinco da manha.

CLara — Como é que vocé toma
essa decis@o sem falar comigo, sem
me consultar, sem me dizer nada?!
O Lucas precisa da minha compa-
nhia, eu ndo quero me separar dele.
Ele é a luz dessa casa, Augusto.
Eu néo permito que vocé faca isso!

AvugusTo — Eu ndo preciso da
sua permissdo. Legalmente basta a
assinatura do pai. J& fiz a matri-
cula e encomendei o enxoval, é
uma decisdo definitiva.



CLARA - — Vocé parou de falar
com o Leonardo porque ele resol-
veu ser ator e desmanchou o noi-
vado. Eu fiquei triste por causa da
Bdrbara, mas é o vida dele, ele
tem o direito de tentar ser feliz, de
fazer o que quer...

AugustTo — (interrompendo) Vo-
cé fez dele um marginal. ..

"CLARa — Nao, ele se libertou,
vai ser um artista. Vocé espancou
o Lucas por causa de um namoro
¢om «a prima...

AucusTo — Namoro? Vocé sabe
o que eles estavam fazendo no chéo
da sala?

CLara — Uma inocente brinca-
deira de criangas, era isso que eles
estavam fazendo. Agora vocé quer
jogar o Babd na rua, e mandar o
Lucas pra longe de casa. Vocé estd
destruindo o nossa vida.

AvucusTo — A nossa vida? Se eu
estou destruindo alguma coisa s@o
os seus sonhos romdnticos de gran-
de dama, sentada no piono cercada
da aia e com o filho vestido de
coroinha « seus pés. Vocé vive
completamente fora da realidade,
mas eu ndo vou mais deixar que
vocé arraste tudo a sua volta pra
esse mundo de fantasia. A vida é
dura, sé os fortes conseguem so-
breviver. Vou preparar o meu filho
pra vida, quer vocé queira, ou ndo.

CLara — E se eu ndo aceitar?

Aucusto — Entdo essa casa vai
ruir.

CLarRa — Essa casa j& estd em

ruinas, apenas ndo se vé. (breye
oauscz) ;
~AUGUSTO — Eu ndo tenho porque
:ontinuar discutindo. De qualquer
maneira Felicia vai pra rua, e Lu-

. cas pro colégio interno, Se vocé

quiser se separar de mim por causa
disso, a escolha é sua, procure um
advogado. (Breve siléncio) Eu pos-
so saber o que vocé fai fazer?

CLara — Ndo sei ainda... vou
conversar com meu confessor.

Aucusto — Entdo reze por mim.
(Clara olha fixamente o marido nos
olhos)

CLARA — Eu ndo seria mais co-
paz, Augusio... é isso que eu pre-
ciso dizer a ele. (Augusto sai pela
porta da varanda)

CENA XI

(A luz ilumina a sala onde a
Babd& entra com Lucas, acompa-
nhada de Leonardo, que carrega
sua mala)

Lucas — (chamando) Mae, «a
Babd estd indo embora!l (Clara di-
rige-se rapidamente para a sala)

CLaRa — Babd! Pra onde vocé
vai?

BaBA — Pra casa do meu Pai de
Santo, no subtrbio, dona Clara. Ele
disse que eu posso ficar um tempo
14, depois se vé, eu procuro outro
emprego.

LeonarDO — (para Clara) Vocé
falou com o pai?

CLara —— Falei.
jeito.

Bara — Ndao se preocupe, dona
Clara, a nega velha é dura de

Néo hd mais

gueda. Depois eu tenho os meus
santos.
Lucas — Made, ndo deixa a Ba
-ir emboral : X
CLaRA — Eu ndo posso lazer

nada, meu filho.

BaBA — Paciéncia, Lucas. A Babd
vem te visitar. (Clara abre a. car-
teira e ‘tenta entregar um mago- de
notas & Babd, que recusa)

Crara — Isso ¢ pra vocé, Babad.

BaBA — Ndo precisa dona Clara,
seu Augusto j& acertou comiiga. -

CLarRa — Noés vamos comprar
uma casinha pra vocd, Babd. Eu
tenho alguma coisa guotrdada ‘mi-
nhas jolas..

BaBA — A senhora ndo toque
nas jéias, que s&o de familial: {maa
gine, por minha causal i

CLaRA — Por favor, Babd, e
faco questdo. Noés -néo vamos te
deixar forltar nada.

BaBA — "Ah, dona Claro:, o d1*
nheiro é o 'de menos. (olhando a
casa) O que vai me fazer falta vai

Ser essa casd... vocés... o meu
menino. ..

CLARA — Minha “amigal Minha
amiga querida! (Clara abraca a
Babé&) ’

Crara — Obrigada, Babd, obri-
gada por todos esses ‘onos, me per-
doe. :

BaBA — A senhora sempre foi
muito boa’ comigo. (As duas se
afastam))

BaBA — (para Lucas) Cuxde da
sua mde, hein mocinho? (Lucas e
a Babd se abragam)

Lucas- — Eu te adoro; -Babd!

BaBA — Eu tombém te adoro, meu
filhinho. Oxald te abencoe. (A Ba-
b4 afasta-se de Lucas, que se abra-
ca & mae) ,

LEONARTO Vocé ndo - devia
deixar isso acontecer de 1e1to ne-

nhum. -

CLARA — O que’ é que eu pOle
zer, meu filho?

45




e

46

LLEONARDO — Lutar, recusar, dizer
gue ndo pelo menos uma vez na
vida! (breve pausa. Leonardo pega
a mala da Babé& no ch@o) Eu vou
levar a Bab& de carro.

CLara — (concordando com a
cabega) Veja se estd tudo bem l&

LEoNARDO — Vamos, Babd?

BapA — Que é isso, Leonardo?
Pelos fundos.
LEONARDO — N&o. Babd, pela

frente. Essa casa é sua. Vocé nunca
devia sair daqui. Mas se tem que
ir embora, vai ser pela frente, de
bragos dados comigo. (A Babd da
o brago a Leonardo)

BasiA — Entdo vamos, meu filho.
(Clara e Lucas abragados véem a
Babé ir embora com Leonardo. A
luz fecha sobre eles)

CENA XII

(A luz da noite acende na va-
randa. Luis Cldudio, de jaqueta, toca
acordes de "Love me tender’ no
piano. Leonardo entra conversando
com Lucas, que estd de uniforme,
boné e blazer azul-marinho, com
brasdo no peito. Luis Cldudio pdara
de tocar e volta-se para eles quan-
do entram).

LEonarDO — Acho que vocé estd
pagando pelo que eu fiz. Eu me
liberto e mandam vocé pra prisdo.

Lucas — Vai em frente, Leonar-
do, eu quero te ver no teatro. (Luis
Cldudio se aproxima)

Luts CLAupio — Vai ser um tem-
po dificil, mas a gente aparece 14
pra te visitar. Depois vocé sai, e o
mundo t& al.

Leonarpo — (para Luis Clgudio)
Mas por que @ gente tem sempre
que pagar um preco? Por que
alguém tem sempre que sofrer?

Lufs CLAuDIO — N&o sei, mas eu
aprendi com vocé a ndo dbrir méo
de mim. Quem scabe a gente sendo
feliz ndo passa um pouco isso pros
outros? O mundo néo fica um pouco
melhor?

LeonarpO — (para Lucas) Tam-
bém estou saindo de casa, eu e o
Luiz Claudio voimos morar juntos.

Lucas — Ah, é? Que legal. Vocé
ndo ficou com a sereia, mas ficou
com o irmdo dela.

Leonarpo — E verdade, garoto.

Lufs CrAupio — Leo, t& na hora
do ensaio. (Lucos repete divertido
o apelido).

Lucas — Leo...

LeoNnarRDO — (para Lucas) Foi
uma sorte conseguir esse papel,
mas o diretor é desses que ndo
admitem um minuto de atraso. (bre-
ve pausa) Se o importante é a
liberdade, depois dessa, ninguém
mais prende vocé. (Leonardo abra-
ca e beija Lucas. Luis Cldudio tam-
bém o beija. Os dois vao até a
poria e param olhando para trds)

Lucas — Vai, Leo... (Leonardo
coloca a mdo no ombro de Luis
Cldudio e os dois saem sorrindo),

CENA Xl

(Lucas esta olhando para a por-
ta por onde sairam o irm@o e o
amigo, quando Clara entra)

CLARA Vocé estd lindo com
esse bonezinho, tdo sério, o meu
homenzinho. Vocé estd levando os

agasalhos, faz frio la... e a bom-
binha pra asma?

Lucas — Estou levando tudo, mae,

' pode ficar trangiiila.

CLARA —— Lucas, eu ndo querio
que vocé fosse.
Lucas — Eu sei, mae.

CrLara — Estou falhando com
vocé, devia impedir isso, mas ia ter
que me separar do seu pai. Néo
sei cuidar de mim, nunca aprendi,
iq ficar perdida, ndo sei se ia ser
bom pra vocéd ficar sozinho com
uma mée que vive no mundo da
lua. Néo sei nem se iom me dar
o sua guarda se eu saisse de casc.

Talvez tudo isso sejam desculpas
que estou me dando por ndo ter -
coragem. Um dia, quando vocé
crescer, vai fozer tudo que quiser,
e eu vou estar do seu lado.

Lucas — Eu compreendo mae.

CLARA — Tem uma oulra coisa.
O que eu disse sobre a sereia. Eu
tenho o meu Deus, e a Babd tem
os deuses dela. Noés duas amamos
vocd, e o que existir vai ser pra
te proteger. Quando vocé sair, olha

a praia de noite. A sereia vai estar
14, dando adeus pra vocé. (Lucas
tira uma carta do blazer)

Lucas — Mae, entrega essa car-
ta para Elisa.
CLARA — Claro, meu filho, eu e

ela vamos estar aqui esperando
vocé. (Num rompante Lucas tira
a armadura de forte, desarma-se
do distanciamento e joga-se nos
bracos de Clara, que o abraga).

Lucas — O mde! Eu to tdo tris-
tzl Vou ficar tdo sozinho, com tanta
saudade!



Crara — Eu também meu gue-
rido, eu também. (Lucas solta-se de
Clara e sai. A luz apaga na cena).

CENA XIvV

(A luz acende sobre Clara e
Augusto)

AucustTo — Os padres acabaram
de avisar que o Lucas fugiu do
colégio! Tem sé seis meses que esse
menino foi pra l& e j& fugiul

CLarRa — O meu Deus! Serd que
ele estd bem? Onde serd que ele
estd? (Lucas surge na porta. Clara
abre os bracos para ele)

CLaRa — Lucas! (Lucas corre
para a mde, os dois se abragam)

Crara — O meu filho! Vocé qua-
se me mata de sustol Gragas a
Deus vocé estd bem! O que foi que
houve?

Lucas — Nao agliento mais aque-
le colégio, ndo pode ler, ndo pode
ouvir musica, e tava com scudade.

AugusTo — Saudade, é seu mo-
leque? Vocé vai ver a surra que
vocé vai levar, e vocé vai voltar
hoje mesmo pro colégio! (Augusto
dd passos na direggdo de Lucas.
Clara coloca-se na frente do filho)

Crara — Chega, Augusto, che-
gal Vocé ndo vai tocar nelel Nun-
ca mais vocé vai bater no meu
tilho!

AucusTo — Sai da frente Clara,
eu estou moandando!

Crara — Vocé ndo monda mais
em mim! Primeiro foi o meu pai,
depois vocé. Acabou! Pra vocé ba-
ter no Lucas sé passando por cima
de mim! Nunca mais, entendeu?

Aveusto — Ele vai voltar pro
colégio.

CLara — N&o vai ndol Ele vai
ficar em casa comigo!l Vocé faga
o que quiser, saia de casa, peca a
separagto, mas o meu filho vocé
n&o tira mais de mim! Na minha
vida vocé ndo manda mais! Nunca
mais! (Augusto sai de cena. Clara
senta-se ao piano e toca uma mii-
sica alegre. A luz da lua incide so-
bre o piano. Lucas aproxima-se da
borda do palco, e dirige-se ao pii-
blico, numa evocagdo da memdria).

Lucas — Quando minha méae to-
cava piano, ela parecia sair do
mundo, flutuar, iluminada pela luz
do luar. Nunca vou esquecer, era
tdo bonito o piono & luz da lua...
(A luz se apaga lentamente sobre

o piano onde Clara ainda toca, sem |

parar).
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