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CACILDA BECKER

Maria Thereza Vargas (*)

...et je ne suis pas une seule femme,
mais plusieurs, prestige vivant dans une his-
toire inventée” — Paul Claudel, L'Echange.

E Primavera e uma gronde faixa colocada & porta
do Teatro Oficina na Rua Jaceguai anuncia um dos
préximos espetdculos: “Cacildalll” Para os que estdo
longe é necessdrio informar que a Rua Jaceguai fica
em S&o Paulo, que o Teatro Oficina é um Grupo excep-
cional e que “Cacildalll” é um texto escrito por José
Celso Martinez Corréa, o mais criativo diretor do tea-
tro brasileiro. A "Cacilda’ do titulo é a airiz Cacilda
Becker, morta em 14 de junho de 1969, agora ela
propria tomada personagem. A coisa que mais amou
na vida, o teatro, raptou-a por completo querendo-a
ficggo a fim de perpetud-la. A gronde faixa — reali-
dade diluida em sonho — fora fixada no inicio da
Primavera e isso é importante: Cacilda renascial Essa
mesma Cacilda, natural de Pirassununga, que passou
grande parte da juventude em Santos e que de 14
partiu “direta e s6” em 15 de margo de 1941 para o
Teatro do Estudante do Brasil, no Rio de Jameiro.
Diziam que tinha talento (queria ser dancarina, mas
"en faute de mieux”, ei-la no teatro). Traz nas méos
uma carta do contista e tradutor Miroel da Silveira
enderecada & Maria Jacinta, entdo diretora do TEB,
substituindo Paschoal Carlos Magno, naquele momen-

(*) Pesquisadora de Teatro da Divisdo de Pesqui-
sas do Centro Cultural Sdo Paulo, Co-organizadora do
livro Uma Atriz: Cacilda Becker, ed. pespectiva, SP.
1984.

to na Inglaterra em missdes de diplomacia. ‘Esta é a
terra que preciso para viver” (1) dird a jovem praioma
em carta & familia apds assistir uma apresentacéo
de seus colegas do Teatro do Estudomte. Com eles,
na verdade, vai permanecer muito pouco tempo. Toma
parte em duas montagens: Dias felizes, de Claude-
André Puget e Altitude 3200, de Jean Luchaire. Poucas
apresentacdes, mas tempo suficiente para ser vista
vor Raul Roulien, ator-empresdrio & procura de talen-
tos novos para uma “‘companhia moderna”. No espaco
de tempo em que ensaia com os estudontes e tece
seus plonos para o futuro, a jovem Cacilda é cheia
de encontos pelo Rio de Jomeiro recém-descoberto:
diverte-se no Cassino da Urca, vai aos Museus, toma
sol em Copacabana. Breve interlttdio antes de enfren-
tar o drduo caminho do teatro profissional daquele
tempo: dezesseis sessdes semanais, textos decorados
as pressas, passagens de marcagdo duas horas antes
da estréia, excursdes infinddveis. Mas é com energia
e alguma esperanca que Cacilda faz frente o essas
agruras. Levaria sete anos para chegar ao Teatro
Brasileiro de Comédia, em S&o Paulo e l& desenvol-
ver, com auxilio dos diretores italionos e de Ziembi-
nski uma das carreiras mais coerentes do teatro bra-
sileiro. "Quando cheguei ao TBC, em 1948, eu era
uma principiante, tinha apenas sete onos de carrei-
ra”’(%). A frase é importante e reveladora: o teatro
para Cacilda Becker ndo era uma brincadeira que
poderia ser realizada da noite para o dia. E ‘bem
verdade que um pouco antes do Teatro Brasileiro de
Comeédia estivera com Os Comediontes e tido suas
primeiras oportunidades em “N&o sou eu”, de Edgard
da Rocha Miranda e '"Terras do Sem Fim', uma
adaptagiio de Graga Mello do romance de Jorge
Amado. Foi nessa ocasiGo que Silvio d'Amico, de
passagem pelo Rio a viu e — narra Cacilda alegris-
sima ds suas irmés — “dicnte de todo o elenco disse
que eu era uma das atrizes mais naturais que ele

(1) Carta de Cacilda Becker & mae e as irméas da-
tada de 5.04.1941. :

(2) Entrevista a Alfredo Souto de Almeida. Pro-
grama Cenas e Bastidores. Radio MEC, Rio de Janeiro,
1966.




tinha conhecido nos tltimos tempos”(3). Naquela
noite teve a confirmacdo de seus pressentimentos: era
mesmo uma atriz de certo valor. Construia-sel

Seria conveniente lembrar alguns de seus titulos
de nobreza conquistados mais tarde no TBC? Soam
tdo distontes e dizem tdo pouco dqueles que ndo os
testemunharam: "Maria Stuart”, “Pega-Fogo” (no qual
fazicr um menino), “Antigone”, "“Anjo de pedra”,
"Divércio para trés”, "“Seis personagens & procura de
um cautor”’, “Os filhos de Eduardo”, "Huis-clos”, "Gata
em teto de zinco quente”. Na realidade, um ecletismo
que fazia o Teatro Brasileiro de Comédia cumprir
dois planos: atingir diferentes camadas de publico
(os freqiientadores de teatro ndo eram muitos) e
fazer de seus atores intérpretes versdteis.

Permcmece praticamente dez cnos na orgomnizagco
e é mais uma vez o Rio de Jomeiro que a recebe,
agora dona de Companhia e senhora de sua arte.
A vplataforma do Teatro Cacilda Becker era bem
simples: "Nosso Teatro nasceu quondo nos tornamos
um grupo, ligados pela mitua confienga e pelo mesmo
ideal. Nossas experiéncias artisticas e de vida indi-
carom-nos o caminho que era nosso no teatro: fazer
teatro pelo teatro. E para isso trabalharemos”. Foi em
sua prépricq Componhia (o termo é antigo mas é o
que melhor designa um certo nimero de pessoa que
juntas cumprem uma vocacgdo), que Cacilda pdde
realizar sua tarefa de maturidade. O que foi o Teatro
Cacilda Becker? No final dos cmos 50 “arte pela arte”
ou entdo "teatro pelo teatro” j& era quase uma here-
sia. O grupo estréia em 5 de margo de 1958 quando
um ligeiro ar contestatério se delineava. Em breve um
"teatro verdadeiramente brasileiro que expresse nossa
realidade "serd a exigéncia e a bandeira de muitos.
A primeira montagem é "O sonto e a porca”, texto
encomendado a Ariono Suassuna. N&o deveria ser
estromho & Cacilda e aos seus comandados o enorme
dom poético do dramaturgo, mas a verdade é que cum-
priam uma lei: estrear com um original brasileiro. De
qualquer forma, Ariono Suassuna ajudavo-os o cum-
prir a lei, mas também correspondia aos anseios de

(3) Carta de Cacilda Becker as irmés datada de
€.09.1947.
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querer responder — e agora "“em brasileiro” — ao
idedrio do conjunto: um texto que possibilitasse uma
boa interpretacdo fundamentada na melhor forma pos-
sivel de entendé-lo e passd-lo ao publico com todas
as nuances permitidas pelo conhecimento da arte tea-
tral. Era a arte da palavra distribuida em didlogos bem
construidos servindo a uma preocupacdo humanista
por exceléncia a universal, se possivel. Nessa constru-
cdo de repertério se cumpria a vocagdo de cada um
dos intérpretes.

Cacilda Becker de 1941 a 1969 percorreu toda a
histéria do teatro brasileiro moderno: fez comédias
inconseqiientes, desempenhou papéis em textos sen-
timentais e trabalhou sob as ordens de um "régisseur”
(autor ou empresdrio com mais experiéncia do que
os demais e a quem cabia transmitir seus sentimen-
tos sobre os segredos do palco: impor-se, "dizer bem",
movimentar-se nas esquerdas e direitas, baixas ou
altas”). Ouviu cuidadosamente os ensinamentos de
Esther Ledo, da mesma forma que observou com aten-
¢do a maneira moderna de Bibi Ferreira representar,
quando com ela atuou em papéis tdo pequenos que
mal era percebida pelos criticos. Concomitomtemente
pdde perceber um "teatro diferente” com os universi-
tarios paulistas dirigidos por Décio de Almeida Prado
facilitondo-lhe o encontro mais tarde com os diretores
Adolfo Celi, Luciono Salce, Ruggero Jacobbi, Maurice
Vaneau, Turkov, Ziembinski e Gianni Ratto. J& era
dona de um imenso conhecimento teatral quando se
confrontou com diretores mais jovens, wfiados com
a contemporaneidade: Antonio Abujamra e Flavio
Rangel. Suas interpretacdes mais perfeitas, no en-
tanto, foram realizadas com e sob a dire¢éo de Wal-
mor Chagas, com quem numa espécie de conluio tea-
tral perfeito estabelecia um didlogo dos mais profun-
dos, origindrio sem davida, do amor, da admiragdo
e da confianca mutua. A histéria de Cacilda é a
histéria de uma vocagdo alicercada numa obsessdo:
“Tenho certeza de que tenho talento! Algo me diz
que sou melhor do que minhas colegas!” A frase
ndo é antipdtica na boca de uma mocinha que com-
pletara vinte anos, longe de «asa, ensaiondo com

estudantes cariocas. Pagard caro pela afirmagdo. E



Maria Jacintha que dird doze cmos mais tarde: “(Ca-
cilda) deve ter conhecido, também, o sofrimento
dessas concessdes dolorosamente consentidas, o desa-
pontamento de n&o ser percebida, muitas vezes, a
decepcdo das pretericdes injustas; a melancolia dos
que s&o obrigados a transigir com os préprios sonhos,
pela sobrevivéncia desses mesmos sonhos”.(*)

Soube esperar, no entanto. Foi substituindo Bibi
Ferreirac em "“E proibido suicidar-se na primavera”
que conseguiu prosseguir a carreira e foi também
como substituta que conseguiu seu lugar no Tewtro
Bragsileiro de Comédia.

Cacilda Becker comegou a morrer em pleno palco,
numa vesperal para estudamtes. Suas Ultimas falas
foram escritas por Samuel Beckett:

VLADIMIR — Nés ainda podemos nos separar,
se vocé acha melhor.

ESTRAGON — Agora é tarde demais (siléncio).

VLADIMIR — E, agora é tarde demais (siléncio).

ESTRAGON — Entgo vamos?

VLADIMIR — Vamos (eles ndo se movem).

Um derrame cerebral vitimou-a no intervalo do
primeiro para o segundo ato. Sofrimento, lutas ingléd-
rias, perda de pé no mar revolto do teatro dos anos
sessenta tiveram parte de culpa nesse findar trdgico.

Alids, costuma-se juntar a palavra sofrimento &
vida e & arte de Coacilda. Seus melhores momentos
como intérprete nasceram de sua compreensdo do
misteriosa quebra e fragilidade da condi¢do humoma.
N&o é de estranhar. A utilizacdo do mais enraizado
de si mesmo na eloboracdo da personagem é dado
fundamental para que o gromde ator ou atriz possam
sensibilizar de maneira exemplar aqueles que os
observam.

Na paixdo da alteridade jogou consigo mesma
e com as sombras ficticias que encontrou pela frente.
Jogo perigoso mas inevitdvel aos que ndo fogem &
realizagdo de sua vocagdo.

(¢) Maria Jacintha. Revista Leitura, n° 9, Rio de
Janeiro, marco de 1958. '




O TEATRO JOVEM E OS MEIOS
DE COMUNICACAO (*)

Bernardo Jablonski

O COMECO DA CRITICA ESPECIALIZADA SO-
BRE TEATRO INFANTIL.

A distingGo entre critica infantil e adulta sb apa-
receu no inicio dos anos 70 (1973/4). Até entdo, um
mesmo critico se dispunha a apreciar as principais
produgdes em ambas as categorias. Da mesma forma,
sé bem recentemente, o fildo adolescente constituiu-se
como "unidade independente”, caindo na seara do
critico infantil, embora esta divisdo ainda ndo seja
categoricamente assumida por todos os meios de co-
municagdo.

Mas a grande questdo que se levanta é aquela
relacionada ao declinio da critica, seja para pecas
adultas ou jovens (infontis & adolescentes), ou hibri-
das. Yan Michalski, falecido critico do J.B., apontava
em artigo publicado no Cadernos de Teatro (O De-
clinio da Critica na Imprensa Brasileira”, CT 100,
1984) — ao aposentar-se apds 20 cnos de exercicio
na profissGo de critico — que “ao assumir sua funcdo
no J.B., levara um sermdo do editor acerca das res-
ponsabilidades inerentes ao exercicio da critica em
artes”. Hoje ninguém levaria tal sermdo, face & perda
da importéncia da critica dentro dos jornais. Uma das
conseqiiéncias deste fenémeno, além da diminuicdo
do espago, é que os novos criticos ndo passaram pela
mesma formagdo especializada que os “antigos” pas-

(*) Palestra proferida no Semindrio Coca-Cola de
Teatro Jovem, realizada em setembro de 1994 no Teatro
Villa-Lobos no Rio de Janeiro. O autor agradece a cola-
boracdo de Silvia Fucs e de Vania V. Borges pelo tra-
balho de pesquisa realizado.

saram. Na verdade, ainda segundo Yon Michalski,
quando o papel era barato e o lucro f4cil, havia uma
licenca para que a velha tradic@o beletristica brasi-
leira ocupasse, junto com uma aura de prestigio inte-
lectual, um lugar de destaque na imprensa.

E preciso também, a bem da verdade, lembrar
que nos anos 50, 60, havia muito mais jornais e muito
menos pegas em cartaz. Passamos dos no mdximo 10
espetdculos em cartaz no inicio dos anos 60, e outros
tantos infantis, aos atuais 38 adultos, 7 para adoles-
centes e 43 infantis, fora os 11 a domicilio (pesquisa
feita nos principais jornais cariocas, no pentltimo fim
de semana de setembro)! Faz diferenga, n&o? Quem
eram os criticos de entdo: Van Jafa, o préprio Yan,
Eneida, Henrique Oscar, Paulo Francis, Paschoal
Carlos Magno, Martim Gongalves, Barbara Heliodora
(esta ainda continua), para citar apenas os mais
conhecidos. Além disso, os colunistas também se pro-
nunciavam a respeito, de modo que era comum lermos
apreciacdes sobre o fazer teatral assinadas por Carlos
Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Jota Efegé,
Henrique Pongetti, Stomislaw Ponte Preta, Walmir
Ayala (este, também autor de teatro infantil), Fausto
Wolff, entre outros.

Henrique Oscar, em outro trabalho igualmente
publicado nos Cadernos de Teatro (C.T. 107, O Decli-
nio da Imprensa arrastou o da Critica’), a propdsito do
artigo anterior de Michalski, complementava as opi-
nides do ex-critico responsabilizando, como se depre-
ende pelo titulo, o declinio da imprensa pelo declinio
da critica, a segunda sendo levada a reboque da pri-
meira. A decadéncia da imprensa reduziu a importém-
cia de diversos de seus setores, deixando espago ape-
nas para aqueles de imediato retorno ﬁnctnceiro(co-
mercial. Cinema, Lazer, Esportes, Restaurantes, Tele-
visdo e Musica Popular mantiveram seu espago ou até
aumentaram. O resto, viu-se reduzido &s proporgdes
Ggue merecem num pais onde Cultura e Educagdo séo
vistos como sub-sub-produtos absolutamente dispen-
sdveis.

Mas, a partir dos anos 70, aparentemente em
funcdo da crescente oferta de espetéculos infantis, as
editoriais dos jornais dividiram a critica em duas: a



do teatro adulto e a do infantil. Podemos citar, entre
outras, as participagdes de Fernanda Freitas, Clovis
Levi, Rita Kauffmen (O Globo) e Ana Maria Machado,
Flora Sussekind e Eliana Yunes (Jornal do Brasil),
isto sem contar as atuais “titulares” das colunas de
critica infantil: Mdnya Millen (O Globo), Lucia Cerrone
(Jornal do Brasil), Karla Marcolino (Veja Rio) e
mais recentemente, Lionel Fischer (Tribuna da Im-
prensa).

A INFLUENCIA DOS MEIOS DE COMUNICACAO
NA QUALIDADE DOS ESPETACULOS.
A FUNCAO DA CRITICA:

“Bem, ele era inocente e vocé o condenou & morte,
mas seu discurso comprovando o crime foi tdo engracado!”
M. Esslin

"Uma critica sélida, competente e assumidamente
opinativa e andalitica é uma aliada importante do
teatro, em qualquer época e lugar: ela cria em torno
dele um clima de polémica e discusséo vital para o
seu desenvolvimento, e contribui para formar no pu-
blico uma curiosidade e um grau de exigéncia que,
a longo prazo, sé podem resultar sauddveis para o
teatro”. (Yan MichalsKi, 1984).

"O ato critico primordial é um julgamento, a de-
cisGo de que algo tem significacGo e valor”. (Helen
Gardner, 1959).

“"O que é um critico? Para o leitor de jornal ele
é quem publica resenhas que visam prestar informa-
¢Ges ao consumidor. E um tipo de promotor, um agente
de publicidade incumbido de instruir os possiveis fre-
quentadores de teatro sobre o que devem ou néo
comprar”. / “A obrigacdo bdsica do critico é definir
o natureza do objeto que lhe pediram para julgar.
A prépria definicdo pode constituir um julgamento,
mas na medida em que sdo duas coisas distintas, a
definicdo deve preceder o julgamento”. /"E extrema-
mente importante”. / "E uma espécie de guia: orienta
construtivamente os profissionais de teatro (aprimo-
rando e orientando o artista) e o publico para um
melhor entendimento daquilo que os profissionais
estdo propondo”. / "VisGo de como o teatro é e de
como deveria ser’. (Martin Esslin, 1962).

Supondo que essas definicdes do papel da critica
estejam corretas, elas estariam sendo levadas a cabo
hoje no mesmo patamar de qualidade que antes? Em
fungdo do que vimos expondo, eu diria que ndo. Em
primeiro lugar, nem o melhor critico do mundo con-
seguiria satisfazer as premissas colocadas hd pouco
com o reduzido espago que dispdem hoje em dia.
No “conjugado” que sobrou, o espago sé d& para
algumas informacdes em ritmo de video-clip. Além
disso, como também j& dissemos anteriormente, os
criticos atuais, com honrosas excegdes, ndo dispdem
da mesma formagdo especializada, ligada ao teatro,
como os seus antecessores.

Mas este ndo é o Unico problema. Com a dimi-
nui¢cdo do espacgo disponivel, a critica tornou-se muito
importante — e basicamente Umica possibilidade de
visibilidade — principalmente para espetédculos sem
atores de TV, sem nomes consagrados, com gente
mais jovem. Lembre-se que o teatro infantil é uma
das principais portas de entrada para boa parte dos
futuros atores, diretores etc. Mesmo nomes consagra-
dos podem sofrer com a falta de espago na imprensa.
Ano passado, o Tablado montou um dos melhores
espetdculos de seus Ultimos cnos — O Diamante do
Grao-Mogol. Mas como a sua critica estava de férias
na época da estréia, o jornal de maior circulagdo no
Rio — O Globo — né&o fez nenhuma resenha da peca,
o que evidentemente impediu que a peca aparecesse
como indicada nos destaques semanais. Isto apesar da
peca em questdo ter ficado nove meses em cartoz. ..

Qutro sinal da diminui¢&o dos espagos disponiveis
estd na figura do divulgador. As produgdes contratam
estes profissionais, em geral jornalistas, que servem
como uma espécie de "descobridores do espago per-
dido", prometendo aos espetéculos um lugar na midia.
Nada contra estas doces figuras, enquanto pessoas
fisicas, mas, por outro lado, deve haver algo errado
num sistema que necessita pagar mil, dois mil ddlares
para alguém servir de intermedidrio entre as produ~
¢des e os jornais. E o mais curioso é que estes pro-
fissionais seguramente estardo ganhando mais que
todo o elenco reunido por toda a temporada. .. Trams-
formam-se assim numa espécie de "atravessadores”
da arte. Sua exagerada importdncia deriva-se, a




nosso ver, da enorme disparidade entire a oferta de
espetéculos e o espago existente para sua cobertura,
minima que seja. Surgem assim, como uma espécie
de magos que garantiriam — por terem conhecimen-
tos junto aos jornais — a indispensével cobertura da
midia.

A preguica (ou a falta de tempo) de editores e
subeditores também se revela na absoluta e inacre-
ditdvel desproporcional atencdo que alguns encena-
dores recebem, em contraposicdo a um indecente des-
caso para com os outros 90%. Uma vez que o espago
é curto e precioso, ele poderia ser um pouco mais
"socializado”. H& diretores que recebem matérias de
um quarto de pdgina porque algum parente seu
rompeu com a namorada. Qutros, ndo tdo “famosos”,
mas com propostas inovadoras, ficam relegados ao
total anonimato. No teatro infantil, entdo, é mais dificil
ainda conseguir algum tipo de divulgagdo.

A crise que afetou o teatro — encarecendo sobre-
maneira as produgdes — também afetou a imprensa.
O espago encareceu. As produgdes que ndo tém condi-
cdes de, sozinhas, arcar com onuncios de espago
"razodvel”: levariam toda a receita do més (oito espe-
taculos). Al o “tijolinho” surge como uma opgdo de
valor inestimé&vel. Os jomais aparentemente ndo tém
idéia do prejuizo que causam o uma peca quando
ela n&o sal nesta secdo. E o que é pior, freqliente-
mente, ela ndo sai. Falta de espago... mas para o
teatro, principalmente o infontil. Duvido que eles cor-
tem a se¢cdo de cinemal Duvido que ndo publiquem
os tjolinhos referentes ao filme do “Rei Ledo”, por
exemplo! Por que serd? Os jornais deveriam se cons-
cientizar de que prestam um servico néo ao espetdculo
A ou B, e sim & comunidade, & cidade onde circulam.
E se o espaco é reduzido, que se faga um rodizio ou
que se pense formas alternativas para que caibom
todos.

Por tudo isto fica clara a importéncia e o poder
da critica. Quonto ao reflexo na qualidade dos espe-
taculos, esta é uma questdo mais delicada, onde né&o
h& respostas muito claras. De certa forma, espera-se
um casamento adequado: um teatro de bom nivel,
acomponhado de uma critica idem. Nem sempre é
assim. Tivemos excelentes criticos em uma época de

vacas magras no que diz respeito a dramaturgia, por
exemplo. E pcdemos ter maus criticos e um niimero
excepcional de pecas de qualidade sendo encenadas
em um dado momento. No caso especifico do teatro
infontil, houve um inegé&vel crescimento quantitativo
e qualitativo, que n&o foi acompanhado pela critica,
salvo como dissemos hé& pouco, por honrosas excegdes.

Agora, por outro lado, s&o os criticos que d&o os
prémios... No Mambembe e no Moliére, sé entram
criticos... Hd& criticos no prémio Shell e no Coca-
Cola... No Sharp, também. O préprio elogio do cri-
tico chama a atenc¢do para determinado espetéculo.
Trago bem viva na meméria a luta que um pequeno
grupo travou para levar o Yon Michalski para um
espetéculo alternativo, tarde da noite, em um teatro
de Copacabana. Telefonemas, pedidos, solicitacdes e
mais telefonemas. Até que o critico foi. E sé entdo
o mundo soube do "Asdribal Trouxe o Trombone”...
Entdo inegavelmente, os criticos tém poder. Talvez
ndo tenham tanto poder num espetdculo do tipo TV
Colosso, ou aquele que o simpdtico e talentoso Lug
de Paula est& levando, lotando o Teatro Jodo Caetomo
aos domingos. Mas estas s@o excegdes, ndo a regra.
Hé& pouce, contei o caso do Tablado e da critica do
Globo, bem ilustrativo a nosso ver.

A classe teatral também tem sua parcela de culpa.
Ela sé se lembra da critica na “hora da vaidade”,
quando isoladamente atores, atrizes ou diretores s&o
atingidos por algum raio que lhes cai sobre a cabeca,
emanado por algum critico menos paciente, mais rigo-
roso ou — sejamos justos — mais realista. Embora,
também é verdade, a categoria j& tenha lutado menos
individualisticamente em outras ocasides. Quando o
proprio Globo, certa feita, simplesmente suspendeu a
critica infontil, a classe protestou e o jornal voltou
atrds. Houve protestos também quando o J.B. sus-
pendeu a coluna Entreato, dedicada & divulgacdo do
teatro adulto. Voltaram atrds. Hoje o J.B. jdedica
uma pdgina por semana, as quartas-feiras, ds artes
cénicas (teatro adulto/adolescentes).

Teatro né&o é tdo importonte para a maioria das
pessoas, como é para nds. Precisamos entender isto
e ndo ficar cobrando coisas impossiveis da midia.
Por outro lado, os jornais precisam entender que pres-



tom um servico a sociedade e aquela minoria que vai
ao teatro — e que gosta de dpera, ballet cldssico,
danga moderna, xadrez, artes pldsticas — precisa ter
acesso & informagdo. Cabe aos editores e subeditores
a busca de solugdes engenhosas para estas questdes.

Gostaria de encerrar estas consideracdes lancan-
do algumas propostas para reflexdo conjunta. Em
primeiro lugar, espera-se — e j& h& sinais disto —
que o Estado (nos niveis municipal, estadual e fe-
deral) volte a cumprir seu papel de fomentador e
incentivador da Cultura em nosso pais. Em primeiro
lugar, através da Educagdo, base de tudo. O resul-
tado de muitos anos de politicas frdgeis e inconsis-
tentes neste sentido, refletem-se num desinteresse por
tudo que ndo seja f&cil e imediatista. Apenas o
cinema e a musica popular atraem o interesse, néo
apenas da maioria pouco educada, mas até daquela
minoria que em outros paises freqglienta e se interessa
por teatro, artes pldsticas, musica cldssica, danca e a
literatura. Aqui, até as classes mais privilegiadas
caem no circuito mais imediatista de uma TV ligada
permanentemente, esquecida apenas para a ida ao
cinema, a uma pizzaria e a um show de musica po-
pular., A este circuito é acrescentada uma eventual
visita a Miami, que ndo pode ser qualificada exata-
mente uma espécie de Meca cultural.

Caberia por parte do Governo, mais especifica-
mente, a efetivacdo de uma politica mais pragmdtica
e realista de incentivo e fomento, com a devida ma-
nutencdo dos espagos existentes, subsidios a emprei-
tadas menos comerciais, e até de encontros como este
aqui que estamos participando. Por enquanto apenas
a iniciativa privada — e mesmo_assim infima par-
cela dela — procura preencher o vazio cultural exis-
tente. Um exemplo vivido de perto por nés e que
pode ilustrar este descaso é o da pega "“Passo a Passo
no Paco”, de Maria Clara Machado. Premiada e elo-
giada pela Critica, aquela bem humorada histéria do
Brasil — da chegada de D. Jodo VI até o final do
Império — poderia ter sido adotada pelo Municipio,
pelo Estado ou pelo Governo Federal, para que alunos
de toda a rede estadual pudessem assisti-lo, mediante
a manutencdo do espetdculo. Ou seja, ndo era o
caso de investir em nada, j& que o espetdculo estava

pronto (patrocinado pela Coca-Cola e com pequenos
apoios obtidos junto a diversas instituicdes, como o
Banerj e a Policia Militar do Rio de Jameiro), e sim,
de custear sua manutengdo. Apesar dos pedidos,
sugestdes, reunides e encaminhamentos, o poder pu-
blico acabou fazendo o que normalmente se espera
dele: nada. Absolutamente nada. E assim as criangas
perderam uma excelente e divertida oportunidade de
aprender histéria de uma maneira mais criativa e
memordavel.

Freqlientemente ougo criticas da classe teatral aos
poucos incentivadores da iniciativa privada, que nd&o
deveriam ter dado tanto co grupo A, que se esque-
ceram do grupo B, que o teatro C ndo poderia ser
ocupado por “aquele” espetdculo. Néo é que a Shell,
Banco do Brasil e a Coca-Cola sejam perfeitas e ndo
cometam erros, aqui ou ali, precisando mesmo de
reparos e criticas construtivas.

Mas acho que a classe faria melhor assestando
suas baterias contra as OUTRAS instituicdes publicas
e privadas, que pouco ou nada fazem pela Cultura.
Onde estdo a Petrobrds, General Motors, Vale do Rio
Doce, o Grupo Votoromntim, a Volkswagen e o Banerj?
E as empresas que gastaram na TV rios de dinheiro
regados a cerveja durante a Copa do Mundo? E os
bancos privados? Cadé? Onde?

Enfim, espero ter levantado e sintetizado algumas
questdes relevantes e — é forgoso reconhecer: polé-
micas — que, a partir de outras reflexdes e sugestdes
possam ser de alguma utilidade no sentido de pro-
mover e estimular uma discuss@o voltada em ultima
andlise para o fortalecimento do teatro jovem entre
nés. Nunca é demais lembrar Garcia Lorca: “Um
povo que ndo ajuda ou fomenta seu teatro, se ndo
estd morto, estd moribundo”. E quem nunca leu Gar-
cia Lorca, ao menos deve ter ouvido os Titas: “A
gente quer comida, diversGo e... arte”.
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FAZER PRODUCAO E MATAR
UM TOURO POR DIA!

Rogério Fabiano (*)

Para ser um bom produtor tem que correr atrds
de patrocinio, e para isso é preciso ter vdrios dotes:
boa alimentagdo, bom humor, charme, paciéncia e
boa lébia.

Primeiro marcar as reunides, ou j& ouvir de cara
um NZAO, depois ir com aquela simpatia e muita es-
perteza no papo.

Poucas vezes d& certo.

O outro caminho .é permutal Apoio cultural de
empresas em troca de material. Tinta, madeira, peru-
ca, maoquiagem, parte grdfica, restaurante, academia,
ticket refeicéo etc. (é bom parar por ai, pois j& esta-
mos conseguindo coisas que até Deus duvidal).

E importante sempre estar atento &s pdginas ama-
relas e anunciantes freqiientes de jornais e revistas
para solicitar-lhes uma boa e pomposa permuta.

Montar uma boa equipe de trabalho é outro ponto
fundamental.

Primeiro o texto tem que ser bom, depois junta-se
um bom diretor, um elenco certo, um figurinista cen-
trado, um cendgrafo normal, e por ai vai se moldando
um staff de porte.

Produzir (leia-se coordenar bem uma producéo
em face de montagem) é estar sempre atento, ndo
acreditar em nada que dizem, é estar sempre confe-
rindo e revendo.

Produzir bem é gastar pouquissimo e encher os
olhos com materiais que fagam vista no palco.

(*) Ator, diretor, escritor e produtor de teatro.

Produzir ¢ ir para Caxias, Nova Iguacu e Madu-
reira. E 1& que se compra barato. ..

QOutra coisa importante é escolher o teatro certo
(local, conforto, capacidade etc.). E bem verdade que
hoje em dia esse tépico é complicado, pois existem
poucos teatros. ..

Nunca deixe um divulgador solto, cobre diaria-
mente posicdes e relatérios. Eles sdo oOtimos, mas o
produtor tem que ser um chato (no bom sentido, é
claro).

Benza o seu teatro, reze muito para n&o chover
no dia da esiréia, venda muitos ingressos para em-
presas e colégios.

No mais é ter muita humildade, honestidade e
coragem!

Os deuses do teatro olhardo por todos nés!

M...!



PRODUCAO TEATRAL
(Em debate)

DEBATE COM PRODUTORES é o resultado da
tromscrigdo e selegéo de trechos do debate sobre Pro-
ducdo Teatral, organizado por alunos de Pos-Gra-
duacdo da Escola de Teatro da Universidade do Rio
de Janeiro, sob a orientagdo do Prof. Lauro Goes,
dentro do programa do curso TENDENCIAS CONTEM-
PORANEAS DO TEATRO BRASILEIRO. Cinco debates
foram realizados no decorrer do semestre 01.94. Estes
debates contaram com a presenga de profissionais de
Teatro de diferentes dreas — atores, diretores, dra-
maturgos, professores e produtores. O DEBATE COM
PRODUTORES, do dia 27.04.94, contou com os se-
guintes convidados.

Maria Isabel Lito — Subsecretdria de Cultura do
Estado do Rio de Jomeiro; Consultora Administrativa
na Area Cultural.

José Renato — Diretor e Produtor Teatral; Pro-
fessor de Direcdo da Escola de Teatro da Universidade
do Rio de Janeiro.

Oscar José — Produtor Teatral.

Marcos Montenegro — Produtor Teatral.

Qs alunos responsdveis pelo DEBATE COM PRO-
DUTORES foram: Cldudio Torres Gonzaga, José Hen-
rique Moreira, Luca Rodrigues, Marcos Breda e Vera
Novello

O Prof. Lauro Gdes, que orientou a elaboragdo
das perguntas para os cinco debates, é Ator, Pro-
fessor da Faculdade de Letras da Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro e atualmente é Professor Con-
vidado do Curso de Pés-Graduacdo da Escola de
Teatro da Universidade do Rio de Janeiro.

DEBATE COM PRODUTORES
UNIRIO — 27/04/94

PERGUNTA — Quem produz sem putrocinio hoje,
qual o montonte minimo para se produzir sem patro-
cinio e em que situac@o vocé chega a ter o retorno do
investimento/lucro?

ISABEL — Eu acho um absurdo alguém comecar
uma produgdo do menos zero, ou seja, é a bilheteria
jé& estar toda retalhada. Na Casa da Gdvea a gente
criou um fundo. Esse fundo é feito do que se chama,
em administragdo, gesiGo participativa. Um projeto
foi orgado em US$ 80.000,00. O produtor tem que
botar na cabega que ele tem que fazer o projeto com
US$ 40.000,00. Os outros US$ 40.000,00 fazem parte
do que eu chamo de gestdo participativa. E a gente
divide isso da seguinte maneira: um percentual fica
para a Casa da Gavea, ou, no caso, a produtora que
estiver fazendo, outro 1/3 para o mentor do projeto
e 1/3 de prémio para as pessoas que irabalharam
no projeto. E muito bom, depois que a pessoa acabou
o trabalho, ganhar um prémio. Isso estimula a que
as produgdes continuem acontecendo. E na bilheteria
a mesma coisa: eu ndo gosto dessa histéria de partir
do menos zero. Quira forma que ocorre muito fora
do pais é a venda ontecipada de ingressos. Muito
pouca gente utiliza isso aqui. A venda antecipada de
ingressos é um modo de formar a caixinha de pré-
produgdo, para dar inicio, poder comprar papel, botar
o formuldrio na rua, fazer o projeto, correr atrds.

Em relacdo as leis, a Lei Rouanet foi para mim
uma lei completa no sentido tedrico. J& o Projeto
Paraiso d& uma série de vantagens para vocé ter
uma produtora, classificada entre micro e pequena
empresa. Essa € uma lei que nesse sentido vai ajudar,
mas eu acredito (e muito) na formagdo de entidades
civis, sem fins lucrativos, que gozam de uma série de
direitos dentro da constituigdio federal. Existe uma
série de tributos que sobrecarregam muito as empre-
sas. Sendo sem fins lucrativos, isso cessa, e ai pode
concorrer a uma série de beneficios como uma enti-

. dade civil. Diminuindo os custos, vocé pode ter uma

gestdo participativa melhor.
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A grande briga que eu tenho em relag@o as leis
de cultura é que vocé faz um projeto, alguém da
um carimbo e diz que o teu projeto é bom, mas isso
ndo quer dizer nada. Vocé tem que ir noe mercado
procurar. E é um mercado que ainda ndo tem perfil
definido. As pessoas sdo “amigas”’. Vocé d& o di-
nheiro porque é amigo de fulano, ndo é porque é
bom o projeto. E porque é “amigo”. Entdo, na ver-
dade, a gente ndo tem esse perfil definido para vocé
poder adequar o teu projeto. N&o adionta vocé fazer,
por exemplo, um projeto “a cara do Rio” para o
BANER]. Se vocé nd&o for amigo, a coisa n&o anda.

MONTENEGRO — Eu concordo e discordo. Eu
acho que é "amigo” quando tem projeto para o go-
verno. No caso de um particular, eu acho que é bem
mais aberto. Quando vocé tem um bom papo, entra
com o projeto. Uma das coisas que qualquer empre-
sdrio, ou dono de grande agéncia reclama é da forma
como o produtor teatral se coloca, sua forma de ven-
der. O pouco convencimento verbal e informacéo
apropricda para mostrar que aquele projeto pode
realmente dar um retorno institucional para uma em-
presa. Porque jamais vocé pode chegar para uma
empresa e falar que vai aumentar sua venda com
aquele projeto cultural. E mentira: o retorno é literal-
mente inshiucional. Quandc eu entrei na Brahma,
a Brahma néo patrocinava eatro havia dez cnos. Eles
ndo "se viam" patrocinando teatro infomtil, e eu sé
consegui o patrocinio por uma unica razéo — pedi
para ficar visitondo, durante trés dias, todos us depar-
tomentos da empresa, e descobri um departamento de
reciclagem que poderia ter a verba para o nosso
projeto. Ndo sei se vocés se lembram de uma cam-
panha “Troque um computador por cem mil latas”.
Isso foi langado hd& trés anos no Teatro Casa Grande
junto com “A Dama e o Vagabundo”, porque a gente
comegou com essa campanha da latinha. Isto s&o
cases que eu estou citando de oportunidade que o
produtor tem que buscar.

ZE RENATO — Eu estou me sentindo um pouco
fora de moda. Quando eu comecei a fazer teatro, em
torno de 1950, o ingresso custava US$ 5,00. Uma pro-
ducdo custava US$ 4.000,00. Hoje o ingresso custa
US$ 5,00 e a producdo US$H 100,000,00. Entdo essa dife-

renca é brutal. Existe também outro aspecto. Hoje em
dia, as pessoas trabalham mesmo é para ganhar
dinheiro e acabou-se. E claro que essa é a finalidade,
mas a gente tem que sobrepor a isso a nossa finali-
dade artistica de vida. A escolha e a qualidade do
repertério, o nimero de atores empregados, tudo isso
de repente desapareceu de perspectiva. O que se faz
agora é peca com dois, trés, quatro atores, e olhe 14;
o minimo cendrio possivel, para poder viabilizar.

H& o problema do Estado, que est& se julgondo
absolutamente isento de responsabilidade, quando
produz essa loucura chamada Lei Roucmet. Essa Lei
Rouanet é uma muralha de burocracia colocada entre
os produtores e o publico, um absurdo. Em janeiro
de 93, eu entrei com um projeto meu na Lei Rouanet;
um projeto do espetdculo MIRANDOLINA, de Goldoni,
para festejar o duocentésimo ano de morte de Goldoni.
No Brasil talvez tenha sido o tnico espetéculo dele
feito nesta época. E o nosso projeto foi aprovado sé
depois que a peca saiu de cartaz. Nosso projeto es-
tava orcado em USH 80.000,00 para fazer direitinho,
com todas as condicdes possiveis: cenografia, figuri-
no, etc. Como nds ndo conseguimos, tivemos que re-
duzir: corta cendrio, corta figurino, corta isso, corta
aquilo. O elenco passou a ser sécio da empreitada.
Resultado: um projeto de US$ 12.00000 — os US$
2.000,00 nés conseguimos e US$ 10.000,00 nos tivemos
que desembolsar para pagar o prejuizo da empreitada.

Na época do SNT (Servico Nacional de Teatro)
o gente conseguia financiamento, passagens, hospe-
dagem, entdo era muito mais fécil. Eu cheguei a viajar
pelo Brasil com companhias com 40 pessoas. Agora,
temos essa Lei Rouamet que na verdade isenta psico-
logicamente os membros do Governo de uma respon-
sabilidade maior, que é oferecer cultura para o povo,
de maneira direta, objetiva, mas o Governo néo pos-
sibilita nada — sé criou essa muralha de burocracia.
C que nés precisamos batalhar seria para conseguir
estrutura, para conseguir teatros, casas de espetéculo,
publicidade. O custo da midia hoje em dia é o dobro
do custo do projeto — isto é uma loucura.

OSCAR — Essa coisa da midia foram os préprios
empresdrios que criaram. Porque se ninguém colocar



anlincio no jornal, tem o espago do servico. O que
aconteceu é que o espago do servico deixa de existir,
porque as pessods comegaram o botar anincio em
jernal. Se uma peca tem um patrocinador que ga-
rante meia pdgina no jornal, vai-se colocar essa meia
pdgina de aniincio no jornal.

MONTENEGRO — Discordo de vocé. Existe o
espaco do servico em termos. Por exemplo, semana
passada, ndo tive servigco. Se eu nd&o tivesse midia
paga. . .

Esse assunto de patrocinio é muito relativo. Por
exemplo: a Shell inflacionou o mercado? Inflacionou.
Porque com o patrocinio, uma fatia daqueles profis-
sionais passa trabalhar em ddélar, por US$ 4.000,00.
Se a pessoa ganhou naquela producdo US$ 4.000,00,
quando vocé tem um espetdculo sem patrocinio, ela
quer ganhar os mesmos US$ 4.000,00, porque a moeda
virou ddlar. Ninguém quer saber essa coisa de 1%,
2%, 3% de bilheteria. E 6timo que a Shell invista,
mas vamos falar a verdade: sGo 5 espetdculos por
cno em que ela investe, e mais nada.

PERGUNTA — Isso toca numa segunda questdo
nossa, que é sobre a escolha do espetéculo. A escolha
¢ do produtor ou do patrocinador? A primeira vista
quem estd definindo o que se vai ter no Teatro Bra-
sileiro é o patrocinador, e ndo mais o ator ou o dire-
tor. Queriamos saber de vocés o seguinte: existe real-
mente alguém que ndo é artista de teatro, definindo
o que é a tendéncia estética do Teatro Brasileiro?

MONTENEGRO — Por que hoje em dia diminuiu
o numero de produtores? Por que os atores estdo se
produzindo? Eu sou de uma geracdo em que o pro-
dutor vive em busca do patrocinador.

PERGUNTA — E como é que vocé escolhe os
projetos que vai enviar ao possivel patrocinador?

MONTENEGRO — Tem um diretor, que me pro-
cura: "“Eu tenho aqui este projeto...”. E vocé vai
avaliando se convém ao teu interesse, o que vocé quer
fazer ou ndo. Por exemplo, eu tenho agora um exce-
lente talk show, o almogo do Teatro Rival. E um pro-
jeto que ndo tem o menor fim lucrativo, mas que tem
até patrocinio de midia.

PERGUNTA — A questdo ndo é se a pega tem
ou ndo fins lucrativos. E saber se a escolha de um
projeto € funcdo da midia.

MONTENEGRO — E, mas a adequagdo quem faz
sou eu. No caso do "“Rei Lear”, com o Paulo Autran,
eu poderia fazer um projeto convencional, mas criei
todo um marketing, 10 campanhas completamente
diferentes onde eu possa adequar o Paulo Autran a
desde uma campanha para cigarro ou para um baonco,
até uma campanha de roupa infontil, j& que ele é
o "avd ideal”, entendeu?

O produtor é sempre olhado como mercendrio,
o que é muita mentira, porque da mesma forma que
tem produtor mercendrio, tem produtor honesto como
é o0 meu caso, e tem ator mercendrio e ator maravi-
lhoso, como é o Paulo Autran, entendeu? Isso é que
est& muito errado. Isso levou os atores a se produzirem.
O Paulo Auiran se produz, a Bibi se produz, a Fer-
nanda Montenegro se produz e contratam um diretor
de produgdo. Eu ndo gosto desse sistema de trabalho.
Eu gosto de trabalhar ou na sociedade ou como dono
da produgdo. Eu acho que o produtor tem a fungdo
de informar o empresdrio (patrocinador). Hoje em
dia ndo tem como negar o markeling no teatro. Vocé
pode fazer um cléssico, mas tudo é a forma com que
se coloca — um belo projeto, um belo programa, um
belo cartaz, um belo evento de loncamento — quali-
dade no trabalho.

PERGUNTA — Os espetéculos patrocinados pela
Shell e pelo Banco do Brasil tém uma cara nitida,
e isso acaba, sem querer, ditando uma tendéncia cos
projetos: se é para a Shell, tem que ser moderno,
tem que ter fumacinha, pega uma atriz da novela
do Globo que estd no ar e tem que ser uma peca
"moderna”. E esta “cara” que vende?

MONTENEGRO — O meu discurso é o da meto-
dologia de trabalho. A metodologia de trabalho que
pode ser mexida em qualquer espetdculo. O que eu
quero dizer é o seguinte: ndo tem muito essa cara.
Vai muito de como, além do contato pessoal, que eu
ndo nego nunca, claro. O mercado tendencia muito,
isso sim, concordo, mas é tudo muito relativo. De-
pende do momento, depende da forma que vocé
vende.
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ZE RENATO — O outro processo, que a gente
cbandonou, € a conquista de um publico novo. Os
grupos novos em formag¢do buscam o patrocinio e se
esquecem de uma conquista talvez mais dificil, é ver-
dade, mas menos onerosa, que é a busca de publico
novo nos lugares onde existe uma possibilidade, como
nas universidades, por exemplo. A criagdo de uma
rede de distribuico de ingressos nas universidades,
nas escolas secunddrias, nas grondes fébricas, nas
grandes empresas. A gente pode pedir para os em-
presdrios ndo sé dinheiro, mas a formacéo de estru-
tura para os funciondrios assistirem aos espetdculos.
Olha, em 58, 59, os espetdculos que estreavam no
Teatro Nacional Popular de Paris, com o Jean Villar,
numa sala de trés mil lugares, durante um més néo
tinha mais ingresso para o publico, porque eles tinham
estruturado a venda dos espetdculos para a Peugeot,
para as grandes empresas francesas que levavam os
operdrios de 6énibus dos seus lugares de trabalho,
até o teatro. EntGo naquela época isso j& se discutia
no Brasil e aqui nunca se conseguiu fazer isso.

ISABEL — Formagdo de opinido. A primeira por-
taric que a Angela Leal baixou quando assumiu a
Secretaria Estadual de Cultura foi que para todos os
projetos escola, dentro de teatros préprios da FUNAR],
a caugdo, que costuma ser de 15% da bilheteria, bai-
xasse para 10%. Em compensacéo 10% dos lugares
da lotagto sdo distribuidos entre as escolas publicas.
Em relag@o a critérios, esta é a estratégia da Casa da
Gdavea: a partir do momento que vocé fica sem fins
lucrativos, que vocé paga menos impostos, que vocé
diminui os custos da sua produgdio ¢ qua vocé pode
produzir mais, vocé comeca a pensar em critérios. Por
exemplo, um dos critérios é que a gente sé vai montar
textos de autor nacional. Qutro critério: ndés queremos
que sejam diretores novos. E queremos formar opinido
também; formar profissionais.

A lei estadual tem que ser regulamentada. Nés
a recebemos j& toda negociada e junto com cultura
tem esportes, e meio ambiente. Agora me diz: se uma
lei pode beneficiar um time de vdlei e uma compa-
nhia de teatro, quem a empresa vai patrocinar?
O time de vodlei. Ainda tem esse problema, porque

a lei foi aprovada com cultura, esporte e meio
ambiente. Ou seja, estamos todos no mesmo mnivel.
E hé& outra razdo para o empresariado n&o dar o
dinheiro. Quando o empresdrio aoplica o dinheiro na
lei Rouanet, e deduz como despesa operacional, estd
dizendo para o governo que este dinheiro existe, con-
corda? No ano seguinte, se esse dinheiro ndo apa-
recer de novo, o governo vai em cima: "Estd na tua
caixa dois, devolve pra c&.” Al o empresdrio néo
quer.

PERGUNTA — O teatro sem patrocinio é invidvel?
Quonto de fato custa uma producdo? Investimento
em teatro tem retorno? Qual a previsibilidade desse
retorno? O prego do ingresso pode ser compativel com
o custo da producdo? H& algum tempo atrds, num
certo sentido, era. A peca custava US$ 4.000,00 cinco
ou seis atores tiravam US$ 800,00 do bolso e faziam
a montagem. Hoje isso é completamente invidvel? Uma
peca custa de fato US$ 80.000,00?

OSCAR — O sonho da minha vida é “me ferrar
para fazer” e "fazer”. Eu acho que se vocd parte para
toda essa "metodologia” pode ser que vocé ndo faca
nunca. Se vocé parte para ter US$ 150.000,00 para
fazer uma pega, este investimento & todo em cima
de uma caixinha de surpresas. Eu fiz, uma vez,
uma peca com a Vera Fischer chamada OS DESINI-
BIDOS, no Teatro Clara Nunes. Foi um grande fra-
casso, e o Perry Salles, produtor da peca, mondava
eu chamar a BRINK'S para pegar o dinheiro da bi-
lheteria. Eu dizia: “Pode deixar que eu levo na
minha pasta”. Mas eu acho que tem como se fazer
pecas maravilhosas sem todo este custo. Sabe, de
vocé poder ter tudo de uma forma mais barata. A
Unica coisa em que a gente esbarra é a midia, e af
é fogo. Vocé pode negociar com o Jornal do Brasil,
mas algum vocé vai ter que deixar 1& E of é uma
coisa rara, porque se vocé partir para um investi-
nento, o ingresso mesmo assim ndo paga um anin-
cio de jornal. Ai vocé vai investir em fazer calca, vai
querer que a venda da calga retorne o dinheiro inves-
tido. NGo é a calga mais o cadar¢co que a amiga
vai emprestar, mais o sapato, que vai retornar o custo
da calga. Teatro é um bom investimento, porque



qucndo d& certo, é melhor do que ouro; mas quando
dd errado, é fogo. Quando comecei a fazer teatro, se
num teatro tivesse um refletor de 1000w, era um re-
fletor de 1000w sé e era um sonho. Se tivesse 20 de
500w e um de 1000w era “do capeta’. Hoje, vocé
precisa ter 100 de 1000w, 200 lampadas PAR, 400
elipsoidais. Serd que o publico estd ficondo cego?
Eu fazia uma peca que tinha vinte refletores de 1000w,
bem distribuidos. O Jorginho de Carvalho fazia a luz
com vinte como fazia com cinglienta, e a pega assim
se pagava. Todas as pegas que eu fiz se pagavam.
A Unica peca que ndo se pagava era uma gue eu
fiz com o patrocinio da Shell, que o Braulio Pedroso
queria montar muito, chamada MORRE UM CORA-
CAO VULGAR. A peca ficou um més em cartaz no
Teatro Gléria. Eu também ndo tenho muito essa poli-
tica de captar recursos. Eu fico muito por uma coisa
de idealismo, n&o por uma coisa de "futurismo’: “Né&o
deu nessa, vai dar na outra.” Eu fico em cima daguela
histéria que eu estou fazendo, e pronto, tentamdo ser
o mais racional possivel. Junto um pedago de sarrafo
com um pedago de madeira, questionando os obusos
na montagem. Mas acho também que n&o pode ser
um mecenato cultural, de as pessoas acharem que
estdo fazendo "para te ajudar”. Isso cabe um pouco
ao Estado. Antigamente era mais fécil. Havia o finan-
ciamento reembolsével do INACEN que todo o mundo
pagou, nunca teve bronca de ficarem devendo. Eu
acho que falta isso. A lei que eles n&o falaram é a
lei do ISS, que todo o mundo deve conhecer. Mas
vocé passa por uma série de censuras também, por
vdrias comissdes para conseguir que a sua firma seja
credenciada a pegar aquele dinheiro. E depois vocé
sai pedindo dinheiro, e ai o ISS prefere que vocé peca
o dinheiro a quem deve. Mas se o cara t& devendo
ele ndo vai querer dar dinheiro droga nenhuma. ..

PERGUNTA — Vocé falou da ligagdo entre o seu
produto e o consumo. Vocé citou o caso da calga.
Entdo em teatro a idéia seria produzir com a bilhe-
teric. Fazer um teatro auto-sustentavel. Vocé tenta
sintonizar o que o publico quer, o espetaculo que o
publico quer assistir?

ZE RENATO — Eu vivo de teatro ha 40 anos,
entdo, eu fiz teatro porque eu gosto de teatro. Eu acho

que o meu gosto é um gosto popular. Quando eu
procuro uma peca eu vejo que além de agradar ela
agradaria também ao publico, porque o teatro sb se
realiza na momento em que hd essa comunhdo, essa
festa, que é o espetdculo. Isso né&o quer dizer que
a gente faca uma pega porque é do gosto do publico.
Isso eu sou contra. Existem pegas por exemplo que
eu gostei e que depois se transformaram em grandes
sucessos, como acontece também da gente gostar muito
de uma peca que ndo funciona absolutamente. E a
gente espera o retorno da bilheteria. Quondo vocé
planeja o espetdculo, vocé plomeja guardando o mais
possivel de porcentagem da bilheteria para que haja
o retorno. Antigamente a gente fazia um projeto, e
dizia: "a gente vai gastar 40% desse projeto’; o res-
tante seric uma reserva eventual, a capacidade da
gente devolver aos investidores possiveis, porque exis-
tiam cotas. Hoje em dia vocé é obrigado a fazer um
orcamento e de repente vocé percebe que 80% do teu
orcamento estd absolutamente comprometido. Entdo
vocé sé pode oferecer das pessoas que investem
dinheiro uma margem de 20% de sobra da bilhete-
ria para devolver o capital. Se vocé n&o tem uma
freqiéncia média acima de cento e vinte, cento e
cinglienta pessoas, vocé n&o terd o retorno do seu
capital nunca. Hoje em dia, para vocé obter uma
média de cento e ciqiienta pessoas, todos nés sabe-
mos que é extremamente dificil. E uma média altis-
sima.

PERGUNTA — Com relagdo & diferenca entre o
custo de uma peca com possibilidade concreta de
patrocinio ou ndo. Existe, em termos quantitatives,
essa diferenca, e qual seria ela?

ZE RENATO — Eu fiz um projeto orgado em
US$ 80.000,00. Desses US$ 80.000,00, US$ 40.000,00
irlam para a midia, e US$ 40.000,00 para a montagem
da pegca. Como a gente ndo obteve o patrocinio, o
que é que se fez? Em primeiro lugar, cancelaram-se
os US$ 40.000,00 de midia. Segundo lugar, ndo se pa-
gou ninguém, nenhum ator foi pago, dai inclusive hou-
ve um debandada no elenco, eu tive que substituir. SO
ficou quem concordou em receber porcentagem sobre
a bilheteria e ndo ganhar nada no ensaio. Resultado:
o que a gente pagou foram apenas aqueles itens que
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ndo podia deixar de ter, como madeira para o cend-
rio. Entdo o custo ficou em US$ 12.000,00 de uma
producdo or¢cada em US$ 40.000,00, j& que a midia
entdo acabou, ndo teve de jeito nenhum.

PERGUNTA — A midia acabou ndo sé inflacio-
nondo o custo do espetdculo, mas também definindo
um padrdo e conferindo um status a determinadas
produgGes. Entdo, quem estd gonhondo mesmo com
isso é a midia?

ZE RENATO — Essa é uma batalha dos produ-
tores com o governo. J& que os canais de televisdo
sdo concessdes, deveriam reservar um espaco para
o divulgacdo da cultura.

PERGUNTA — Uma pessoa fez um levantamento
técnico de quanto uma empresa patrocinadora rece-
beu em midia. Ou seja: se um ator da peca esteve
no J6 Soares, quanto significaria isto em dinheiro, e
assim por diante... A empresa investiu 40 mil ddéla-
res, recebeu 1 milhdo em midia.

MONTENEGRO — Para o empresdrio isso ndo
significa nada, porque para ele sé é vdlido este re-
terno quando ele vé o nome da sua empresa. Eu sei
inclusive de quem vocé estd falando. A pessoa ficou
quinze minutos no J6, mas sé falou 2 segundos o
nome da empresa. Eu j& fiz isso tombém, mas na
pratica, ndo me deu retorno.

PERGUNTA — Isto puxa uma outra discussdo
que é a fungdo da imprensa na formagdo de opinido,
ditondo a moda, quer dizer, se eu sei que tal diretor
consegue capa de jornal, consegue criticas excelentes
sempre, independente do que faca, e se eu sou um
patrocinador eu vou investir no retorno de midia que
esse "cara” me traz.

MONTENEGRO — Eu tenho um raciocinio muito
particular em termos de mercado. Tenho o maior res-
peito com relagdo a esse pessoal, como o Orlondo
Miranda, enfim esse pessoal que tém toda uma his-
téria. Mas eu sou de uma geracdo de producdo que
estd buscando alternativas no mercado para solucio-
nar problemas a curto prazo, afinal, tenho 25 anos,
eu tenho que meter bronca agora. Desde que eu
conheco esse pais, esse pais tem essa inflagdo, é
falido, ent&o, eu ndo conheco esse pais melhor ou pior.

E comecei a analisar o mercado — sou formado em
publicidade —, quais s@o as solugdes que eu, como
produtor, poderia criar para viabilizar o mercado da
nossa forma. Por exemplo, eu faco projeto escola h&
S anos. No meu primeiro projeto escola, o empresdrio
comprava um Onibus e dava para um orfonato. Todo
domingo, 50 pessoas. Sé que o projeto escola foi aca-
bando, por uma tnica razdo. O preco do ingresso?
N&o. O prego do 6nibus. Como solucionar o problema?
Fui buscar o apoio de uma empresa de énibus. A
cada trezentas criongas que compram um ingresso eu
dou um 6nibus para a escola. A midia é um problema
muito mais sério. O patrocinador estd t&o viciado, que
ndés produtores montamos espetdculos, entregamos
prontos e depois sé pedimos o dinheiro da midia. E
eles assinam a midia como se tivessem pPago o espe-
tadculo. O sistema é tdo complexo, que a gente tenta
viabilizar da melhor forma. Eu criei entdo nesses dois
anos mais seis de carreina teatral novas formas insti-
tucionais. Entdo eu tenho uma House Orgon institu-
cional bimestral onde eu informo o empresdrio o que
é que estd acontecendo com a minha empresa.
Mando convites semanalmente para todos eles, pro-
movo eventos para trocar informacdes constomtemen-
te. Eu ndo sou um pedinte. Chego & empresa e nin-
guém estd me fazendo favor; eu estou negociando.
Criei um mapa cultural da cidade do Rio de Janeiro.
Conseguimos definir a identidade de quem produz a
cultura nc Rio de Janeiro, com endereco e telefone
de todos os responsdveis e fiz um desenho da cidade
do Rio com cada empresa no seu respectivo bairro.
Um problema que eu tinha era o de como pagar ator
no periodo de ensaio se o patrocinio ndo permite o
salério. Entéo eu criei saldrios indiretos. O ator teria
os beneficios de freqglientar academias, restaurontes,
e tudo mais. Podem né&o ser alternativas maravilhosas,
mas sdo as do momento. Na hora que tiver uma pro-
ducdo que d& pra pagar eu estarei pagando. A gente
vai buscando qualidade no trabalho. Outro exemplo
é o planc de satde. E dificilimo o ator ter plano de
satde quando ndo estd contratado por uma televisdo.
Entdo é mais um beneficio que se pode buscar para
ele. SGo solugdes imediatas, é um marketing cultural.
E vocé comegar a mostrar para o empresdrio novas



saidas. A mesma coisa com relacdo & formagdo de
publico nas escolas. Tenho um espetdculo que vai ser
sé para escola, com debate, marketing cultural, insti-
tucional, com professores e tudo mais.

PERGUNTA — Uma outra discussd&o que o gente
estava tendo era aquela dualidade da verba versus
verbo. Por um lado tem o lado comercial da peca:
vocé produz algo visando a acolhida do publico. De
outro lado existem aquelas produg¢des com qualidade,
mas que ninguém vai assistir porque é uma coisa
dificil. Partindo daquela mdéxima de Racine de que
"TEATRO E FEITO PARA AGRADAR E EMOCIONAR",
todo o resto sendo funcdo dessa premissa, qual seria
o tipo de espetdculo vidvel enquanto producéo e que,
ao mesmo tempo, tivesse qualidade, sem ser aquela
coisa hermética, incompreensivel?

ZE RENATO — Se alguém tivesse essa férmula. . .
No mundo inteiro ninguém sabe o que faz o sucesso.
Quando escolhe uma pega vocé acredita que vai ser
um sucesso. Vai agradar o publico, agradar a gente
— ¢ fantdstico, mas poucas vezes acontece. Uma peca,
por exemplo, que nds fizemos em S&o Paulo, no Tea-
tro de Arena em 58. Estdvamos fazendo uma peca
que ndo funcionou, ent&o resolvemos fazer uma outra
peca, uma pega que o Guarniere escreveu. Ensaia-
mos em um més, fizemos rdpido. Ficou um ono e
meio em cartaz. Ninguém esperava. A gente sabia
que era uma pega boa, uma pega que a gente gos-
tava, mas tinhamos levado a mesma fé na "Escola
de Mulheres” que tinhamos feito antes, na mesma
época, e que sé ficou no Arena duronte dois meses.

MONTENEGRO — Eu concordo com o Zé Renato,
se a gente soubesse... Agora tem uma questdo que
ndo tem como negar, é a pesquisa de opinido publica.
Eu resolvi fazer uma pesquisa desse tipo em teatro,
para minha consulta prépria e uma coisa é certa:
no momento que a gente estd passando, as pessoas
querem rir. As pessoas estdo querendo muito se diver-
tir, em funcfo da situagdo que a gente estd vivendo.

ZE RENATO — Isso é uma opinido sua, pessoal.

MONTENEGRO — Pode até ser. Mas também sdo
dados de pesquisa. No Teatro Rival, na hora do almo-
¢o, recolhemos uma base de 5.600 pesquisas. Uma

das perguntas é: "Qual o tipo de espetéculo que vocé
mais gosta ou que vocé gostaria de ver?”. A comédia
ganha: 78% dos questiondrios indicam isso. Além do
que, os maiores sucessos nos ultimos 5 anos tenden-
ciam para o humor.

ZE RENATO — Sé pra trazer alguns dados esta-
tisticos para vocés, j& que vocé falou em estatistica:
nos Estados Unidos, de cada 10 espetdculos, 9 sdo
fracassos. Esse um que faz sucesso d& dinheiro para
muita gente trabalhar. No Brasil também acontece um
pouco essa relagdo. Por exemplo, o que estd aconte-
cendo agora, no Rio, com essa pega "A GAIOLA DAS
LOUCAS". A peca j& foi um sucesso que ficou dois
anos em cartaz, hd 20 anos. De repente, o produtor
resolveu montar o espetdculo e j& tinha perdido
dinheiro, estava “na maior lona”, ndo tinha dinheiro
nenhum pra produzir, e entdo tentou arranjar o di-
nheiro. Conseguiu dez amigos que entraram com
US$ 4.500,00 cada um, US$ 45.000,00 para montar
essa pegca. O que estes dez amigos dele vao ganhar
com essa pega vai ser uma coisa de louco. Vocés
precisam ver o que estd acontecendo na porta do
Teatro Gindstico, onde a peca estd em cartaz. E im-
pressionante. Entdo, um sucesso nutre a gente pura
poder fazer outros fracassos. Eu j& comprei casa com
sucesso de pega e ja vendi vdrias casas com fra-
casso de pega. Isso é um negécio que a gente tem
que acreditar no que estd fazendo, e ir & luta.

MONTENEGRO — Eu me formei em publicidade
mas minha escola mesmo é a da vida. Tenho uma
bagagem empresarial. Eu produzia um programa
nocional de economia. Mas sempre gostei de teatro.
Freqliento desde os 11 anos. Em teatro sé fiz pro-
dugdo. N&o quero ser ator, nem diretor, nem nada.
Sé empresdrio. Scu uma pessoa completamente aberta,
todos os meus projetos para 1994, 1995, sGo projetos
que vieram a mim; sé um ou outro que a gente agora
criou, mas basicamente, sGo pessoas que vieram com
uma idéia. Ninguém estd livre do fracasso, ninguém
estd livre do sucesso — a gente acredita no nosso
ttabalho. No momento que a gente passa, é funda-
mental a fé em si mesmo, acreditar que vai dar certo,
ocreditor em si.
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ZE RENATO — Me parece que tudo o que foi
discutido resulta de uma andlise do mercado em fun-
¢do de uma realidade atual, que é: existe um pro-
dutor que de repente retine em tormno de si algumas
pessoas angariadas na medida da necessidade de
um projeto, e que parte para jogada. E um projeto em
torno daquela peca, daquela jogada, daquele instante
que reune pessoas de formagdo diversa, de cultunas
diversas para jogar naquele projeto. Isso é uma coisa
atual, mas existe um outro tipo de trabalho, que é nosso,
que eu, pessoalmente acho que é muito mais impor-
tante. E a criag@o de grupos, que trabalham juntos
muito tempo, porque assim pode se estabelecer uma
relagdo de producdo, totalmente diferente dessa, e
esse é o trabalho mais importante pra nés. Os me-
lhores projetos que eu j& fiz na minha vida foram
exatamente em tormo de grupos, de pessoas que tra-
balhavam juntas muito tempo, nunca pessoas reuni-
das em torno de um projeto momenténeo. A formacdo
de grupos € o caminho ideal pra vocés que estdo
na escola, a formacdo de grupos que trabalhem muito
tempo e fortolecam os mesmas idéias, que tenham
a mesma estrutura cultural, e que pesquisem uma
linha de repertério adequado, que procurem falar «
mesma lingua nos menores gestos. No Arena em S&o
Paulo, quando nés estivemos trabalhondo juntos du-
rente 12 anos, os atores se entendiom num simples
olhar. Era um simples meneio, até falavam de uma
gesticulag@o brasileira, a maneira brasileira de repre-
sentar, que era simplesmente pelo fato deles se co-
nhecerem muito.

OSCAR — Agora eu acho que é legal em todos
os grupos ter uma pessoa responsével por produgdo.
Quando chego em um teatro e vejo uma pessoa, um
administrador que queria ser ator, e ndo é, é admi-
nistrador de teatro, acho que era melhor ele tentar
ser ator, porque é uma coisa que ds vezes atrapalha
o trabalho em si. E melhor o cara se preservar dentro
desse grupo. Eu acho perfeito que a tendéncia é se
formar um grupo e ter uma pessoa responsavel pela
producdo, que n&o quisesse ser ator, que fosse um
técnico. Eu também ndo tenho nenhuma formacgdo de
produtor, alids, nem existe escola de produtor. Eu,
em 1979, fiz prova aqui para o IME. Entrei para o
IME e ai conheci o Jorginho de Carvalho, uma pessoa

que faz luz. Al ele falou: "Vocé néo estd a fim de
operar a luz de uma peca, com a Glorinha Beu-
tenmuller?”. Al eu falei que sim e comecei a operar
luz. Abandonei tudo e ai comecei a trabalhar com
o Aderbal Junior, que é uma pessoa que acha que
teatro tem que ser feito sem dinheiro. O Aderbal ndo
gosta de dinheiro. Ai eu fiquei trabalhando com o
Aderbal muito tempo. Depois comecei a trabalhar no
universo de outras pessoas, mas agora acho que no
tempo que eu trabalhava com o Aderbal, eu era mais
feliz e ndo sabia. A gente fazia espetdculo de rua.
Se o Aderbal falava assim: "Poxa, t& étimo o espe-
tdculo, mas se ndo tivesse essa drvore aqui na
frente...”. Pra mim j& era um cédigo — eu ia l&,
arrebentava a arvore, ai depois, todo mundo: “Cadé
a 4rvore que estava aqui?”’ “Explodiu. “Era um cddi-
go, porque se vocé tem essa cumplicidade com
alguém, que tem essa formagdo, é étimo. E claro que
vocés podem num grupo, chamar um ou outro diretor
e até chamar alguém para fazer a producgdo, captar
recursos, mas acho que o conhecimento das pessoas
& super-interessante para deflagrar um sucesso. £ um
lonce de formagdo de grupo e de cédigo mesmo.

MONTENEGRO -—— Existem algumas diferencas
em producdo. Tem o diretor de produgdo, o produtor
executivo. O ideal é que o produtor executivo e o
diretor de produgdo pensem igual ao produtor-empre-
sério, com a cabega voltada para custear a produgdo.
Cabe aos trés estarem na mesma linha e terem a
mesma filosofia de trabalho, visando baratear a pro-
ducdo, dar solugdes para aquele problema de forma
a ser mais barato para o empresdrio. Isso é muito
dificil de acontecer, por isso que eu adoro quando
o ator fala para mim que estd produzindo. Eu tenho
certeza que no préximo encontro o papo é outro. E
isso acontece com todo mundo.

PERGUNTA — Uma coisa de que eu participei
muito era do surgimento do produtor “por circunstén-
cia”. N&o havia o produtor por vocagdo, entdo dentro
do grupo tinha um cara que tinha mais facilidade, ele
era ator, mas acabava assumindo a produgdo. Os
outros atores ndo queriam noda com produgdo, se
acomodavam e isso acabou corroendo um pouco essa
estruturax por dentro.



ZE RENATO — Se o grupo est& desmoronando,
tem que haver um espirito de grupo e tem que ser
muito bem elaborado.

OSCAR — Na hora que vocé pega um grupo
e divide tarefas, acho que isso dai ndo d& certo.
Vou dar um exemplo. Eu vigjei com uma peca cha-
mada MOCA EM ESTADO DE SfTIO. Fomos para
S&o Paulo. Era um grupo, cooperativa. Eu tinha mais
facilidade de fazer producdo, entdo, conseguimos
entrar em todos os teatros do municipio de SGo Paulo.
C autor me ligava na quarta-feira da rodovidria de
S@o Paulo d&s 5 horas da tarde perguntando como
chegar no teatro porque ele ndo sabia nem chegar.
Eu levava o cendrio, montava tudo, montava a luz.
Era uma coisa que para eles também era bom, porque
ndo precisavam, cada um, levar o seu figurino lavado
e passado. Acho que devia ter uma pessoa sé pra
fazer esta produgdo. O Arena tinha uma pessoa de
produgdo?

ZE RENATO — Néo. Cada um 1& fazia de tudo.
E claro que depois as pessoas comecavam a fazer
isso, mas no Arena era diferente, comegaram a apa-
recer estes problemas em fungdo da necessidade.
Todo mundo queria fazer isso e aquilo. Todo mundo
participava de tudo.

OSCAR — Mas essa outra coisa que o Marqui-
nhos falou de que o diretor de produgdo tem que
ter afinidade total com o empresdrio, eu acho que sé
funciona assim. Vdarias brigas que eu tive com pes-
soas, principalmente com atores, foi por combinar uma
coisa e as pessoas discordarem depois. Se eu digo:
“A gente vai gastar 2 mil nessa histéria, tudo bem?”
“Tudo bem". Para mim aquilo é lei. Al chega na hora
e dizem: "Vai 14 e compra mais mil quinhentos de
pono.” Isso ndo. Se eu digo que tem tanto, é tomto,
dentro da nossa realidade e ndo dentro da realidade
de mercado. Tem tanto pra vocé fazer o cendrio, quer,
faz, nd&o quer, ndo faz. Vou chamar outro, dentro da
realidade que, no exemplo do Zé Renato, de 80 mil
délares passou a ser s6 10 mil ddlares, para fazer
a histéria.

A GUISA DE CONCLUSAO

A andlise dos depoimentos dos profissionais de
teatro que participaram do DEBATE COM PRODU-
TORES nos permite observar algumas das tendéncias
nc forma de produzir teatro, hoje, no Rio de Jameiro.
Dionte das dificuldades financeiras provocadas pelo
aumento absolutamente desproporcional dos custos de
um espetdculo com relagdo ao prego do ingresso, o
teatro deixou de representar uma possibilidade para
o investidor interessado em teatro, para depender de
um eventual patrocinador — empresas privadas ou
o Estado — e, dos chamados apoios culturais.

Se o espetédculo tem o patrocinio, a troca que se
estabelece é dinheiro versus a repercussdo do espe-
tdculo na midia, e, conseqiientemente, a divulgagdo
de nome deste patrocinador junto ao seu publico alvo
especifico, que pode nem ser o publico alvo do espe-
tdculo. Por exemplo, um leitor de jornal pode ficar
sabendo que determinada empresa estd patrocinando
um espetdculo, mas nem por isso se interessar em ir
co teatro ver aquela pega. Outro exemplo: o Estado
pode patrocinar um espetdculo para impressionar,
otravés da midia, os seus eleitores em potencial, e
consolidar aliangas, sem nenhuma convicgdo sobre
o valor artistico do espetdculo que vai prestigiar.
Desta forma, o patrocinador elege determinado tipo de
espetéculo, forjando e/ou perpetuando tendéncias esté-
ticas para o teatro no Rio de Jameiro. Diante deste
auadro, os empresdrios teatrais recuam e o que se vé
sdo produtores que precisam transformar-se em capta-
dores de patrocinios e apoios. Quanto maior a capa-
cidade de conseguir aprovar projetos junto aos patro-
cinadores, maior serd o seu prestigio junto & classe
artistica e maior serd o seu lucro, advindo desse tipo
de agenciamento. O teatro deixa de ser visto sob o
aspecto econdmico, de gerador de riqueza, num ca-
minho auto-sustentével, e passa ao “esquizofrénico”
universo que o faz depender do publico para fins
artisticos, mas prescindir dele, absolutamente, para
fins econdmicos. O gosto do publico j& ndo serve
de pardmetro para a duragdo de uma temporada,
uma vez que ela obedece a uma légica muito mais
acelerada, que é a da novidade, a de se colocar
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sempre algo diferente, "novo”, no mercado, algo que
possa servir para anunciar o patrocinador.

Este tipo de sistema de produgéo acaba minondo
as bases do que se costumvaa chamar de teatro de
grupo. Este tipo de teatro se baseia na permanéncia.
A permanéncia de um mesmo nucleo de trabalho
artistico, a permanéncia em cartaz por um periodo
maior de tempo, seja na mesma cidade ou em via-
gem, o que depende da aceitagdo do piblico e obriga
a busca de uma sintonia entre o espetéculo — seu
contetido, sua capacidade de comunicagdio — e a
audiéncia. Sem a possibilidade concreta de perma-
néncia num espaco, ndo h& tempo para o “boca-a-
boca” acontecer. A midia aparece como a possibili-
dade de divulgar o trabalho, o que ndo é verdade.

Dentro deste quadro em que produzir significa
conseguir patrocinio, o debate sobre o aperfeicoa-
mento de métodos de produzir teatro se confundem
com um aprofundamento e a aplicagdo de técnicas de
venda e de marketing ao teatro. A discussdo sobre
o valor artistico seque os pardmetros do que hoje, no
mercado, se espera de produtos de outra natureza:
que tenham uma boa embalagem, que sejom bem
langados, que confiram status a quem os adquirir ou
usufruir, que sejam descartéveis. Nada de valores
eternos, pois j& ndo se vive no universo do ritual.
Nada de pesquisa de linguagem — todo o tipo de
coisa parece ja ter sido inventada no palco. Nada
de referéncia na realidade j& que ela mesma ndo se
apresenta como permanéncia. Os questionamentos
sobre como produzir teatro n&o apontam para como
gerar bens que realmente agradam o um publico. As
preocupacgdes ndo sdo o que dizer, para quem dizer,
por que dizer, quais os recursos essenciais, qual o
reforno possivel, qual a estrutura bdsica do teairo, no
que ela difere e interage com os meios de comunica-
¢Go de massa, qual o futuro da comunicagdo direta,
sem a mediagdo de mdquinas. E quando chegam a
ser enunciadas desta forma, estas questdes alimen-
taom uma légica anterior, filiada &s técnicas de um
marketing indireto, institucional, que parece mais im-
portante do que o questionamento sobre uma atividade
artistica.

Se hoje é consenso que o teatro deve ser finan-
ciado pelo Estado, ou por uma atividade afim, que
se pense realmente nessa condicdo. A cobranca de
politicas culturais definidas significa redimensionar o
papel do Estado também no campo do teatro. Se o
teatro se contenta em servir de mais um instrumento
deses cédigos chamados midia e politica, que o faga
com clareza e faga deste um tema para a sua dra-
maturgia e ndo apenas um meio de sobrevivéncia
em meio ds contingéncias terriveis do momento. Como
os pintores dedicavam o tempo de sua arte & pintura
de retratos dos seus mecenas, por que ndo pensar um
teatro que fale de quem paga para ndo ver? Do con-
trério, mais vale filiar o teatro a uma atividade mais
parecida com ele, como a de um bar — onde a cena
pode funcionar —, ou a de uma escola, enfim a uma
atividade que o financie sem cobrar-lhe o preco de
descaracterizd-lo. O preco que o teatro vem pagando
parece alto demais e os atores, diretores, dramaturgos,
produtores, cendgrafos, figurinistas, perdidos que estdo
no corre-corre de tamtas produgdes diferentes, pare-
cem estar desperdigando seus talentos, perdendo o
prazer de uma arte cujo segredo estd em ser um
"produto artesanal” e nédo industrial.



NOCOES DE LITERATURA DRAMATICA
O AUTO

Henrique Oscar

O auto é o texto caracteristico do teatro medieval.
Com a ocupacio de Roma pelos bérbaros e o fim
do império romano do ocidente, desaparece pratica-
mente o teatro cldssico greco-latino. A baixa Idade
Média conhece somente os trovadores jograis que sdo
os descendentes dos mimicos romanos. Os primeiros
narravam em verso histérias em que descreviom
episédics com a participagdo de vdérios personagens
e falavam como cada um deles. Mas ndo se pode
dizer que isto seja teatro — estamos ainda no domi-
nic da poesia.

Da mesma maneira que o teatro cléssico se ori-
ginou dos cultos religiosos pagdios, o teatro ocidental
vai surgir do seio da Igreja Catdlica. Datam do co-
meco do século IX os primeiros “tropos”, que sdo
floreados metddicos com texto préprio, acrescentando
antes, no decorrer ou no fim do texto litirgico a ser
cantado num oficio ou cerimdnia qualquer, uma va-
riagdo. O tropo "Quem Quaeritis”, cantado no ofi-
cio do Sdbado Santo contém um didlogo rudimentar
que fez dele a primeira peca teatral do ocidente.
Perguntavam os religiosos que faziam os anjos aqueles
que representavam as Santas Mulheres “"Quem quae-
ritis in sepulcio Christocolol?”” (A quem procurais no
sepulcro, 6 servidores de Cristo?) E aqueles que

faziam as Scntas Mulheres, respondiom: — “Jesus
Nczareno Crucificado, 6 habitantes do Céul” Ao que
um dos anjos esclarecia: — "“Néo estd aqui. Ressusci-

tou como o havia predito. Ide e anuncial que ele
ressuscitou do sepulcro”.

Como o ditirambo, esse breve didlogo tem j& ele-
mentos teatrais. Uns religiosos representam anjos,
outros as Santas Mulheres. Temos um didlogo e temos
personagens. Ja temos, pois, teatro.

Um século mais tarde, esse tipo de representagdo
da Semona Santa vai ter maior desenvolvimento,
sobretudo no texto “Regulares Concordia’, do bene-
ditino inglés STO. ETHELWOLD, de 965-975. Entdo j&
temos todo um texto cheio de rubricas e compreen-
dendo duas partes: o enterro do Cristo representado
pela colocacdo de uma cruz aos pés do altar, e a
visita das Santas Mulheres ao Sepulcro, com um
esclarecimento do anjo sobre a Ressurreigdo.

Esse texlo vai se desenvolver, incluir a compra
de ungiientos, simbolizados pelo incenso no turibulo,
admitir o elogio que da sua mercadoria fard o ven-
dedor de 6leos. Outro acréscimo serd a Procissdo
dos Profetas do Antigo Testamento, que recitando tre-
chos de suas profecias confirmam ser Cristo o Mes-
sias. A roupagem e a caracterizagdo dos profetas serd
gradualmente enriquecida com o acréscimo de objetos
n&o préprios do culto, como barbas postigas, bastdes
e até chifres, acentuando-lhe a teatralidade. Estas re-
presentacdes sobre a morte e a Ressurreicdo do Cristo
constituem o Ciclo da Pdscoa. Um pouco mais tarde
surgird o Ciclo do Natal, com o presépio, a estrela,
os pastores e os reis magos.

Elas tém lugar no interior da Igreja, sdo em latim,
estdo a cargo de religiosos e sd@o consideradas partes
integrantes do culto, do oficio, da ceriménia religiosa
que assim se quer ilustrar, explicar. Chamam-se por
isso, Dramas LitGrgicos.

Nos séculos XI e XII e até o XIII, com forma
teatral mais desenvolvida, misturando o latim, que
permanece em coros, com a lingua vulgar, para faci-
litar a compreensdo das cerimdnias ao publico igno-
ronte a que se destinavam, surge o drama semi-
lithrgico, ndo mais objetivamente representado por
religiosos, levado na porta da igreja ou na praga
publica e que nas suas formas mais tardias admitira
cgo lado de episdédios da Histéria Biblica, outros da
Hagiografia, isto é, da vida dos sontos. Estas repre-
sentagBes ndo sdo mais consideradas partes do oficio,
integrantes da ceriménia religiosa, embora ainda ess
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tejam bastante perto delas. No século XIV temos j&
histérias de personagens humanos em dificuldades,
salvos & ultima hora por intercessdo milagrosa de um
santo invocado pelo protagonista, preferentemente
Nossa Senhora. A teatralidade é amplamente desen-
volvida e j& n&o estamos dionte de dramas semi-
litirgicos, mas de meras pegas religiosas.

Nos séculos XV e XVI, surgem os grandes Misté-
rios. Sé@o Mistérios da Paix&o de Cristo, compreen-
dendo ndo sé seu nascimento, vida, paixdo, morte e
ressureicdo, mas indo habitualmente desde a Criagdo
de Mundo até o Juizo Final. S&o amplas séries de
episddios cuja apresentagdo durava um ou vdrios dias.
No teatro inglés, esses episddios sdo considerados
aquténomos, constituindo cada um uma peca, um “mi-
lagre” ou "mistério” integrante, porém, de um “ciclo”
e conjuntamente representados.

Se a Idade Média termina cronologicamente com
a tomada de Constontinopla pelos turcos em 1453,
o teatro medieval se prolonga pelo menos mais um
século, bastando reparar que nele se enquadra toda
a produgdo de GIL VICENTE, nascido em 1465 e cuja
obra se inicia em 7 de julho de 1502, com o “Moné-
logo da Visitagdo”, ou do Vaqueiro, e se estende por
quase toda a primeira metade do século XVI.

A caracteristica do auto é ser peca de tema
religioso, edificante ou moralizante, destinada a cele-
brar festas, comemorar episddios da cristandade ou
simplesmente a instruir moral e religiosamente o
povo — e com algumas excegdes, como a obra de
Gil Vicente e outras de diferentes literaturas (france-
sa, inglesa, italiana), se caracteriza pelo seu pri-
marismo teatral, sem por isso deixar de influir deci-
sivamente no teatro popular de nossos dias.

(Arquivos dos Cadernos de Teatro)




RESENHA DE LIVROS:
TEATRO DE BONECOS NO BRASIL

Ana Maria Amaral
Com—Arte, Edusp, SP, 1994, 80 pgs.

A professora Ana Maria Amaral, conhecida pela
sua pesquisa pioneira “Teatro de Formas Animadas”,
ocaba de langar mais uma contribuicdo ao estudo
deste importante e desprezado setor das artes cénicas:
"Teatro de Bonecos no Brasil”, Com-Arte, Edusp, SP,
1994, 80 pgs.

O livrinho surge em duas versdes. Uma, em por-
tugués, destinada & circulagdo local; outra, em fran-
cés, serd lancada no préximo congresso da UNIMA
em Charleville, a cidade que tornou-se uma espécie
de capital contemporénea destas manifestacdes céni-
cas inovadoras. Enriquecido de belas fotografias, o
estudo rastreia as origens e a evolucdo dos bonecos
brasileiros até a década de 80, num esforco altamente
meritério de n&o deixar perder-se esta meméria
cultural.

Surpreendendo os ramos desta evolucdo — a eru-
dita e a popular — a pesquisa retine muitas informa-
¢Ges antes dispersas e introduz uma sintese sobre o
assunto. Concentrando informacdes relativas ao nosso
século, quando a afividade tornou-se mais estével e
a existéncia de documentos subsidia mais conforta-
velmente o tracado do fio histérico, Ana Maria arti-
cula um texto que tanto interessa ao estudioso quanto
ao amador ou praticante. Conhecer esta evolugdo
ajuda, e muito, ndo apenas o pensamento sobre as
artes cénicas no Brasil como fornece & prdtica impor-
iantes elementos de apoio e estimulo.

Os anos 40 assistiram uma espécie de 'renasci-
mento” dos bonecos, e particularmente pela atuagéo

! de Helena Antipoff & frente da Sociedade Pestallozi
do Brasil, cursos para bonequeiros se incubiram de
disseminar o gosto pela atividade, vindo a permitir
um seu desenvolvimento mais articulado. Inicialmente
no Rio, e depois se espalhemdo por outras cidades,
os bonecos foram cos poucos conguistondo publico
e praticantes. Maria Clara Machado e Virginia Valli,
que depois viriam a fundar O Tablado, estiveram
entre as jovens entusiastas de entdo.

Os anos 60 assistiram &s primeiras manifestacdes
de utilizagdo de bonecos ou de técnicas a ele asso-
ciadas em espetdculo para adultos, alargando temd-
ticas e introduzindo contrapontos estéticos &s tradi-
cionais prdaticas cénicas. Este importante movimento
estd na base de muitas dos tronsformacgdes cénicas
que os anos vindouros foram introduzindo na ence-
nagdo brasileira, alargando seus horizontes e recursos
para que, hoje, possa manifestar esta pluralidade de
tendéncias e diregdes.

A CENA, UM OBJETO

O livio de Ana Maria detém-se nos alvores dos
anos 90. Sua preocupacdo em historiar a atividade
ndo cria espago para reflexdes estéticas ou observar
interagdes de outra natureza no curso das atividades
cénicas em geral. Como ela mesma diz, este trabalho
pertence a outros.

Parciolmente, ele j& foi realizado na pesquisa
anterior, referida no inicio, onde ela prépria eviden-
ciou algumas conexdes entre as prdticas cénicas
"tradicionais” e “inovadoras”, entre o teatro de atores
e o teatro de bonecos ou objetos. Mas o campo ressen-
te-se ainda de muitas lacunas, deixando a quem por
ele se interessar muito espago para futuras incursdes.

"Teatro de Bonecos no Brasil” ajuda a perspecti-
var um olhar sobre a cena, a repensar alguns cami-
nhos evolutivos da estética cénica brasileira, em geral
muito dominados pelas circunstdncias ou movimentos
de curta distémcia. Que se pensar, por exemplo, das
atuagbes de Cecilia Meirelles entre os bonequeiros de
Helena Antipoff nos anos 40 e sua producdo literdria
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adjacente? Ou do artista pldstico Darcy Penteado que,
com o grupo Sacy, nos anos 50, tomou parte de alguns
espetdculos no TBC, conciliondo uma vocacdo pléstica
e cénica? Estas interacdes, apenas vislumbradas até
o momento, poderdo, se desenvolvidas, ajudar a rede-
finir certas questdes mal-colocadas quanto & natureza,
& histéria e o jogo de influéncias reciprocas entre as
artes.

A consciéncia de que a cena contempordnea é
um objeto foi adquirida muito recentemente, especial-
mente pelo trabalho da semiologia e do estruturalis-
mo teatrais dos anos 70; ainda que, desde seus alvo-
res, o século XX tenha trilhado este percurso através
das vanguardas histéricas. A propalada interacdo
cénica, seja da romdntica nocdo da Gesomtkunst-
werke (obra de arte total) wagneriona (especial-
mente quanto aos meios) ou da nogdo de Jpera sin-
tética de Bob Wilson (quomto cos conceitos), ndo
pode deixar de lado consideracdes sobre as marione-
tes, aos bonecos, aos objetos animados dadaistas
e futuristas, se quiser fazer justica quomto ds suas
origens.

Os reflexos destas teorizagdes no espetéculo bra-
sileiro contemporéneo igualmente devem passar pelas
"formas animadas”, sob o risco de obliterar um passo
fundamental de seu percurso. Chamar a atencéo para
tais aspectos pode ndo ter sido um dos objetivos do
livrinho de Ana Maria; mas sua simples existéncia
assim o alinha na magérrima bibliografia disponivel
sobre as artes cénicas nacionais.




DOS JORNAIS

O ULTIMO PALCO DO DIALOGO

Vaclav Havel (*)

Os homens de teatro mostram o futuro
como um intercdmbio sereno entre os indi-
viduos e as sociedades

Pela primeira vez na histéria da humaonidade,
uma civilizac&o global e tnica se estende sobre nosso
planeta. Qualquer evento, aconteca onde acontecer,
ter&d conseqiliéncias favordveis ou nefastas em toda
parte e para todo o mundo. E claro que essa civili-
zagdo comporta um grande numero de nagdes ou
etnias com costumes e tradi¢gdes diversos, com grande
ntmero de conjuntos culturais, grandes e pequenos,
com muitos difirentes universos religiosos, com vdrios
tipos de culturas politicas diferentes.

Ao mesmo tempo, parece que quanto mais estas
comunidades multiplas se aproximam, sob a pressdo
da civilizagdo atual, o quanto mais sdo forcadas a
aceitarem valores comuns e um comportamento Unico,
mais se manifesta sua necessidade de reforgar a de-
fesa de sua identidade nacional, racial, cultural e de
seus valores tradicionais.

Muitos dos conflitos que ameagam o mundo de
hoje podem ser explicados exatamente por esse feno-
meno: quanto mais nos aproximamos uns dos outros,
mais claramente nos damos conta de nossas diferen-

(*) VACLAV HAVEL ¢ dramaturgo, autor de “A
Opera do Mendigo”, “Cartas a Olga” e “Entrevista a Dis-
tancia” (editora Siciliano) e presidente da Republica
Tcheca.

cas. E, ao mesmo tempo, vivemos o desabamento
de diferentes sistemas politicos artificiais. Quer estes
sejam resultado do colonialismo ou da bipolaridade,
o fato é que o mundo estd em processo de tornar-se
realmente multicultural e multipolar e busca uma
ordem nova, justa e apropriada & sua época.

A conseqiiéncia disto tudo é uma tensdo dramd-
tica no mundo de hoje. Em diversos pontos de nosso
planeta, hoje, existe oposicdo & convivéncia de uns
com os outros. No entanto, nossa unica esperanga
consiste precisamente em conseguirmos chegar a essa
convivéncia.

Dizer que a televisdo, o cinema e outros produtos
modernos colocam em duvida a importémcia do teatro
¢ falso. Eu diria que, pelo contrdrio, é o teatro que,
melhor do que qualquer outra expressdo artstica,
permite trazer a claro — de forma insistente — tudo
que é sombrio e ameacador, © ao mesmo tempo tudo
que é luminoso e portador de esperancas.

Pois na civilizacdo desumanizante e técnica de
hoje, o teatro é uma das ilhas importantes de auten-
ticidade humcna. E se n&o quisermos que nosso
mundo termine mal, é exatamente o teatro que pre-
cisamos absolutamente defender e cultivar. Afinal de
contas, o retorno de uma subjetividade humana
insubstituivel, de uma personalidade humaona concre-
ta, em suma, da consciéncia humona, é o que neces-
sita esse mundo de megamdquinas e megaburocra-
cia andnimas.

S6 o homem, com sua responsabilidade renovada
e seu sentido das concordancias, pode fazer frente
cos perigos que ameagam o mundo. E nenhuma rede
de computadores, por mais sofisticada que seja, pode
substitui-lo. A esperonga do mundo consiste na rea-
bilitacGo do ser humano.

E verdade que o teatro néo é apenas uma forma
de expressdo entre outras. E a tnica forma de expres-
s@o em que o homem se dirige a outro homem, cada
dia, agora e sem parar. Gragas a isso o teatro ndo

& apenas o espago onde se narram histérias. E um

espaco de encontro entre homens, um espago de
existéncia humona cuténtica que se esforga  para
prestar testemunha do mundo, dela mesma; é um espa-
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¢o de didlogo vivo, Unico e inimitdvel, que fala da
sociedade e de suas tragédias, do homem, de seu
amor, de sua dor e de seu &dio. O teatro é um lar
espiritual da comunidade humana, o ponto de crista~
lizacdo de sua vida espiritual, & um espago de sua
liberdade e de seu contentamento.

Na civilizagdo técnica global, formada por muitas
culturas diferentes e ameagada por seus conflitos, o
teatro é — acredito integralmente nisto — o constru-
tor da esperanca e uma lupa através da qual entre-
vemos o futuro. N&o porque ele mostre o mundo
melhor do que ele realmente é, mas porque possibi-
lita a esperanca de assistirmos co renascimento da
humanidade. Pois se o teatro é o espago de comuni-
cagdo livre entre homens livres sobre o mistério do
mundo, ele mostra o caminho que leva & tolerémcia,
ao respeito mutuo, ao respeito pelo milagre do ser.

(Traducdo de Clara Allain. Extraido da Folha de
Sao Paulo, edicdo de 2.10.94).




GUERRA DE TROIA — A NOVELA

Locagdo

A Guerra de Tréia tem sido usada, hd quase
trés mil anos, como um conjunto de fatos, mais ou
menos histérices, mais ou menos herdicos, através dos
quais os poetas expressam as inquietagdes que lhes
vGo na alma em tempos de destruicdo ou recons-
trugco.

No século VIII a.C., Homero faz dela a base fun-
damental para uma proto-histéria, a ilustragdo herdica
dos valores constitutivos da Grécia Cldssica, que se
construia.

Trezentos anos depois, Euripides escreve As Troia-
nas, usando a grande guerra como o pano de fundo
para exibir a dor humana como um libelo contra a
destrui¢do. Desvenda o lado escuro em que toda a
luz se funda. Abafa os gritos de vitéria do conquis-
tador com os lamentos do conquistado, descrevendo
o destino daqueles que sofrem a perda gradual dos
elos que sustentam a vida humoana dentro do cole-
tivo.

No momento em que os lacos que sustentam nossa
sociedade parecem se embaragar, no momento em
que os valores éticos em vez de nos nortearem lon-
¢am nosso barco & deriva e a dor nos confunde e
ameaca nos paralisar, o ciclo troiano de Euripides se
apresenta como um conjunto de reflexdes através do
qual podemos expressar as perplexidades e as inquie-
tacBes que nos animam. Nele fomos encontrar a lirica
mais semelhante ao retrato que temos de nds mesmos.
E nada mais oportuno que a montagem de uma tra-
gédia, o instrumento cldssico para o discussdo de
cidadania, nesse ano de 1993, em que comemoramos

2500 anos do primeiro governo democrdtico da his-
téria (Atenas, 507 a.C.).

No entanto, como dizia José Américo Pessanha,
cada tragédia grega era como um capitulo de uma
grande novela, uma parte de um grande conjunto
mitolédgico, que era do conhecimento do povo grego
que a assistia. A primeira pergunta que nos fizemos,
entdo, foi "como apresentar As Troianas, sem ter que
contar a novela?” Como buscar sua esséncia dramd-
tica sem nos confundirmos com seu enorme acervo
factual? Orientados pela instigante afirmagéo de José
Américo de que deveriamos evitar o que chamamos
de uma "“montagem-museu”’, procedemos, entdo, a um
tiabalho de edi¢@o que resultou em Tréia, o texto que
ggora encenamos.

As Troianas nos deu o material bdsico, no qual
acrescentamos trechos de Hécuba e de Helena, outras
tragédias de Euripides que tratam da guerra de Tréia.
As falas do coro, assim como as dos deuses, cheias
de alusdes histéricas e geogrdficas, ou foram omitidas
ou transferidas a outros personagens. O tratamento
dado ao verso de Euripides buscou manter a soleni-
dade existente nas relagdes entre personagens reais,
mas com uma linguagem acessivel ao publico mo-
derno. A preocupagdo que nos orientou foi a de mos-
trar a beleza da lirica de Euripides com simplicidade,
de forma que se tornasse sensivel ao publico atual.
Nosso objetivo foi o de trazer a esséncia do texto
cldssico de 2400 anos para os palcos e os ouvidos de
hoje. Esperamos, assim, ter mantido a universalidade
da lirica do poeta grego, facilitando a identificagdo
de Tréia & nossa cidade, ao nosso pais, ao nosso
planeta, enfim, a qualquer coletivo em processo de
destruicdo.

Tréia se pretende um instanténeo da dor humana.
A rainha escravizada e feita viava pela guerra so-
ma-se a mde que vé terminar a sua descendéncia.
Tendo os filhos mortos em combate na defesa da
cidade, ela vé suas filhas passando por ela, uma a
uma, a caminho da morte ou da escraviddo. Sua lti-
ma esperanca de continuidade, seu neto, é arremes-
sado colina abaixo pelos vencedores. Sua cidade é
incendiada. Todos os tragos de sua histéria sGo apa-
gados. E quando a rainha, a esposa e a mde termi-
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nam, subsiste o ser humano, que exortando as proé-
prias pernas o seguirem trilhondo a vida que lhe
resta, toma a dimensdo do herdi. Aceita seu destino
e assume a responsabilidade sobre ele. As Troianas
e, consequentemente, Trdia sGo uma reflexdo lirica
sobre o limite da resisténcia humana & dor e sobre
a consciéncia herdica da vida.

Eduardo Wotzik
Fernanda Schnoor

A Histéria

Ha 3206 anos, Tréia era uma das cidades mais
desenvolvidas de toda a regido banhada pelo mar
Egeu. Situoda a noroeste da Asia Menor, ocupava
um ponto estratégico, onde as rotas entre o norte e
o sul, o leste e o oeste se encontravam. Sua posicdo
geogrdfica privilegiada deu-lhe o controle do comér-
cio e fez com que se tornasse um grande centro eco-
ndémico, politico e militar.

Construida sobre uma colina, na confluéncia dos
rios Escamandro e Simois, a cidade era protegida por
solidas muralhas, onde viviam o rei, sua familia, os
sacerdotes, os funciondrios, os criados e escravos da
casa real. Os pastores e agricultores moravam em
pequenas aldeios espalhadas pelos campos em torno
da cidade murada.

Os troionos ficaram famosos pela sua criagdo de
cavalos, animal mitico do deus Poseidon, o deus dos
mares e o malor protetor da cidade. Cultuavam
tombém outras divindades, especialmente Palas Atend,
Apolo e Artemis.

Na época de que trata a lenda, Priamo reinava
em Tréia, ao lado de sua mulher, Hécuba. O rei ficou
famoso por sua fecundidade e passou & lenda como
pai de 50 filhos, 17 dos quais tiveram Hécuba como
ma&e. Dos filhos de Priacmo e Hécuba, os que tém
papel mais ativo na lenda sdo Heitor — o grande
guerreiro; Cassondra — a profetisa e sacerdotisa de
Apolo; Polixena — a filha mais jovem e Pdéris — o
pivd da gronde guerra.

A Maldigdo Divina

Segundo Homero — o primeiro poeta a narrar a
histéria de Tréia, na sua famosa Iliada — quando
Hécuba estava grdvida de Pdris, teve um sonho em
que, de suas entranhas ensongiientadas, sala uma
tocha acesa, que se espalhava pelo quarto. Apavora-
da, tocava o fogo para ver se tinha um corpo, o
corpo da crionca que paria. Mas seu filho era puro
fogo. As chamas logo saiam pelas janelas e se espa-
tharam pela cidade adormecida. Em pouco tempo
tudo se transformava em chamas fumegontes, quei-
mando homens, pedras, animais, plantacdes. Trdia se
transformava em cinzas inertes, enquanto gritos e ge-
midos iam cos poucos se calando até restar somente
o siléncio. Acordendo, Hécuba correu até onde estava
o marido, a quem relatou o pesadelo. Depois de
acalmé-la e fazé-la adormecer de novo, Priomo se
dirigiu & casa do profeta Esaco para que este lhe
decifrasse o sonho da mulher.

O profeta nada lhe escondeu: o filho que est&
para nascer trard, por causa de uma paixdo, fogo e
destruicdo para Tréia. Para proteger seu reino, Priamo
deve matar a crianga assim que ela nascer.

Quando Hécuba finalmente d& o luz a Paris, o ma-
rido tenta tirar-lhe a crionga dos bracos para mondar
execut&-lo. Desesperada, Hécuba se agarra ao me-
nino e corre com e€le para fora da cidade. Sua res-
ponsabilidade de rainha exige-lhe que entregue o
pequeno a morte, mas seus sentimentos de mde impe-
dem que o faga. Quando chega aos bosques reads,
em meio & chuva fria, Hécuba cai em si. Nédo pode
ir contra seu destino, nem anular @ maldicdo divina.
Mas ndo aglentaria ver o filho assassinado. Sobe;
entdo, o monte Ida e 14 deposita o pequeno recém-
nascido para que os deuses se encarreguem de sua
morte.

Privilégio e Ameaca

A protec@o de Tréia era n&o sé responsabilidade
dos deuses, mas também de sua forca militar. Sua
localizagdo privilegiada e consegiiente prosperidade
exigiam todos os cuidados possiveis com a defesa da



cidade. Certamente, os troianos cobravam peddgio
das expedigdes comerciais que passavam pela regido
e é provéavel que seu desenvolvimento tenha dado
ensejo a ambicdes expansionistas. Dal sua constante
preocupagdo com o preparo fisico de seus homens e
cavalos, estimulados & luta através de torneios e jogos
marciais.

Privilégio e Ameaca De Novo

Com a suposta morte de Pdris e a protecdo da
cidade aparentemente garantida, os Troianos véem
crescer seus futuros herdis. Enquamto isso, na cidade
grega de Esparta, o rei Tindaro e sua mulher Leda
tombém véem crescer suas filhas Helena e Clitemnes-
tra.

A lenda nos conta que a beleza inigualdvel de
Helena — na verdade filha de Zeus e Leda — desde
cedo provocou lutas e sofrimentos. Quondo ainda
adolescente, foi raptada por Teseu, rei de Atenas, e
salva por seus irmé&os Cdstor e Pélux, que ao se
vingarem do rapto da irmé& trazem a desgraca politica
ao rei ateniense. Mais tarde, a beleza de Helena atrai
para a cidade noventa e nove acalorados pretenden-
tes & sua méo, trazendo confusd@o e perigo de guerra
para Esparta. Para acalmar os apaixonados reis e
principes, prestes a se baterem por sua filha, o rei
Tindaro decreta que sé podem ser candidatos & bela
Helena aqueles que jurarem respeitar-lhe a escolha
e garantir a futura unido.

Viviam em Esparta dois irmdos que, tendo tido
¢ trono de sua cidade usurpado pelo primo, haviam
pedido asilo a Tindaro. Eram Agamenom e Menelau,
herdeiros do trono de Micenas e da maldigdo ances-
tral que consistiac num ciclo repetido de assassinatos
entre consangliineos. Tendo Helena escolhido Menelau
para marido, Tindaro d& sua outra filha; Clitemnestra,
como esposa a Agamenom, irm&o de Menetau. En-
quonto Menelau, assim recebe o trono de Esparta,
Agamenom volta com Clitemnestra para Micenas,
onde, apds conseguir o apoio da populacdo ,expulsa
seu primo o usurpador Egisto.

O Pomo da Discérdia

Nesse meio tempo, Pdris crescia entre uma familia
de pastores que, tendo achado o pequeno menino
abandonade no alto do monte, o adotaram como filho.
Logo que se torna homem, Pdris se revela possuidor
de rara beleza e aptiddes fisicas. Sdo esses seus dons
que fazem com que seja escolhido por Zeus para
decidir a disputa suscitada pela Discérdia, que durante
um bonquete no Olimpo langara sobre a mesa uma
macd de ouro com a inscrigdo: “d mais bela”. Como
trés deusas — Hera, Palas e Afrodite — cobigcassem
¢ pomo e o titulo, Zeus, ndo querendo se compro-
meter, envia as trés ao monte Ida para que Péris faca
a escolha. Cada uma das deusas promete dar uma
recompensa ao rapaz, caso seja ela a escolhida. Pdris
escolhe Afrodite e com isso ganha seu prémio — a
bela Helena. Com sua escolha, Pdris gonha também
o ressentimento das duas deusas preteridas, que juram
trabalhar juntas para a ruina dos troianos. Alheio ds
questdes dos deuses e dos homens, Pdris dedica sua
juventude cos cmimais que pastoreia e a Enone, a
singela ninfa com quem se casara.

A Volta do Filho Prédigo

Para celebrar a memoéria do filho que acreditava
morto pela determinacGo dos deuses em defesa da
cidade, o rei Priomo organizava cnualmente jogos
finebres, com que tombém estimulava os jovens troia-
nos & destreza e & coragem. Por ocasido de um
desses torneios, alguns homens do rei sobem as en-
costas do monte Ida para buscar um dos touros cria-
dos por seus pastores e com o qual o vencedor dos
jogos seria premiado. Escolhem o mais forte e belo
touro, sem saber que este era o preferido de Pdris.
Acompanhando de longe os homens do rei, o rapaz
desce o monte decidido a participar dos torneios e
reaver seu animal favorito.

A competigdo comeca. O jovem pastor de Ida se
destaca, provocando inveja nos filhos de Priamo.
Alguém na platéia, no entanto, por outros motivos se
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inquieta. E Cassandra. Criada em meio &s amazonas,
é dentre as filhas do rei a representante de uma anti-
quissima cultura agréria de descendéncia matrilinear
que o espirito masculino civilizatério estd prestes a
subjugar. E também representante do mundo divino.
O deus Apclo, a quem servia como sacerdotisa, o
contemplara com o dom da profecia. Mas, arrepen-
dido, o deus langara contra ela a maldicdo de né&o
ser acreditada pelos homens em suas previsdes.

Os jogos se sucedem e a inquietagdo de Casson-
dra cresce. Alguma coisa no pastor desperta nela sen-
timentos contraditérios que ndo consegue compreen-
der. Quando a competico termina, com a vitdria
incontestével de Pdaris, os filhos do rei, enraivecidos,
langcam uma espada na diregdo do rapaz desconhe-
cido. Apavorado, Pdéris corre e se refugia no templo,
para onde Cassondra vai ao seu encontro. Neste
momento, a profetisa declara: aquele homem levard
Tréia & ruina. Imediatamente decide elimind-lo. Mas,
quando estd prestes a tirar-lhe a vida, uma outra
consciéncia a enternece: aquele rapaz é o meu irmdo,
cuja morte acaba de ser homenageada.

Emocionada, Cassondra conduz o rapaz ao rei,
revelando sua identidade. Comovidos, cos poucos
reconstroem os fatos desde o dia em que Hécuba
abandonara o filho no Ida. Reconhecido pelos pais,
Péris recebe a coroa e o cetro reais e a maldigdo
parece esquecida.

O Rapto da Beldade

Logo depois de sua volta & casa paterna, em
nome de seu pai e rei, Paris viaja para Esparta em
missGo de boa vizinhonga. As vdrias verses da
lenda se dividem ao tratarem deste momento e do
motivo central para a guerra que acabard por extin-
guir Tréia. Em algumas delas, Paris se empenha nesta
viagem tendo o objetivo prévio de trazer a rainha
de Esparta. A fama da beleza esplendorosa de Hele-
na j& teria se espalhado por toda a regido e alcan-
cado Tréia. Nessas versdes, Pdris teria ido a Esparta
para, expressamente, buscar o prémio que Afrodite lhe
teria prometido. Em outras versdes, no entonto, a de-
cis@o de raptar Helena sé ocorre depois do ex-pastor

ter conhecido o brilho de seus olhos, a brancura e a
maciez de sua pele, a perfeicGo de seus ldbios, a
melodia inebriante de sua voz, a harmonia de suas
formas. Helena é contada como a representacdo fe-
minina da perfeicdo fisica, o paradigma de beleza,
aspiracdo constante da Grécia Cléssica, ideal que
qualquer agdo justificava.

Chegando a Esparta, Pdris é recebido por Me-
nelau com as honras devidas a um chefe de Estado.
No entanto, a noticia da morte de seu avd, em Cretq,
faz com que Menelau parta, a fim de cumprir os
rituais fanebres do parente. Facilitado o rapto, Pdaris
sai de Esparta levando a sua rainha.

Objeto de Cobica

Seria Helena um instrumento da cdlera de Hera
e Palas, as deusas preteridas pelo belo Pdaris na
disputa pelo pomo de ouro? Uma infame, que partiu
por sua prépria vontade, presa pelos encantos do
principe troiano, também ele paradigma de virilidade
e beleza? Vitima de um brutal desejo masculino?
Quuais teriam sido de fato os motivos que fizeram com
que Helena tivesse acompanhado Pdris, sem jamais
ter demonstrado qualquer gesto de rebelido? Ao longo
dos séculos, os poetas divergem. O préprio Euripides
se divide. Se em As Troianas, resta a duvida das
intencgdes que levaram Helena a aceitar seu préprio
rapto sem resisténcia, na tragédia Helena, Zeus manda
Hermes envolver a rainha raptada numa nuvem e
levé-la para o Egito, onde fica sob a protecdo da casa
do rei Preteu, durante toda a guerra. Pdris teria, pois,
levado para Tréia um duplo de Helena, uma iluséo.
Helena seria entdo, um desejo inalcangével? Um pre-
texto para uma guerra cujo real motivo seria o acesso
ao Mar Negro? Objeto de cobica? Simbolo da ambi-
¢Go desenfreada dos homens? Ou, até mesmo, a pro-
pria Grécia, que com sua beleza encantou os diversos
grupos de indo-europeus que nela se estabeleceram
e por ela lutaram e viveram? De qualquer émgulo que
se olhe a lenda, a beleza de Helena é a fonte de
discérdia e o motivo final de toda « luta.



A Guerra é Declarada

Ao regressar de Creta, Menelau encontra o pald-
cio vazio. A dor pela perda da mulher amada, a
dignidade aviltada, o reino ultrajado levam o tei a
pedir socorro ao irmd&o Agamenom, rei de Micenas.
Imediatamente, Agamenom convoca os antigos pre-
tendentes a Helena a cumprir a promessa de garantir
a presenca de Menelau ao lado da mulher que o
escolhera como marido. Os reis das cidades vizinhas
estGo prontos a atender ao chamado. As armadas

aliadas comecam a se preparar para o ataque a
Tréia.

O Sacrificio da Virgem Ifigénia

Agamenom é escolhido para comandar os gre-
gos. Sua esquadra, reunida no Porto de Aulis, estd
pronta para partir. Mas os ventos ndo sopram. Aflito,
o rei e general convoca os ordculos, que declaram:
Artemis reclama o sacrificio de Ifigénia, filha de
Agamenom e Clitemnestra, sem o qual os ventos ndo
voltardo a soprar. Apesar da rebeldia da mée contra
a determinag@io divina, o pai oferece a jovem filha
ao sacrificio no templo de Artemis, em Aulis. Os
ventos voltam e a esquadra parte, sob a protegdo
de Hera e Palas, as divinas inimigas de Pdris. Em
Micenas, fica Clitemnestra, a mée ferida, a esposa
rancorosa, que jamais perdoard Agamenom pela
perda de sua filha.

A Guerra

Em Tréia, o rapto da rainha espartana também
causa conflitos na casa real. Dividida entre o amor
fraterno e a certeza de que o ato impulsivo de Pdris
traria o fim de sua civilizagdo, Cassandra sofre com
a visGo das mortes dos seus e das chamas que des-
truirGo a cidade. Enéias, nobre troiano, também prevé
as consequéncias funestas da quebra das regras de
hostilidade e aconselha a devolucdo de Helena a
Menelau. Mas os troianos estdo por demais encan-
tados com a beleza da espartana, a quem dedicam

o melhor dos tratamentos, sob os olhares ciumentos
de suas mulheres. Quando chegam os gregos, o espirito
de defesa e a sede por atos roménticos de bravura
gritom mais alto.

Os gregos desembarcam nas costas troianas. Na
planicie entre as praias e a colina onde est& a cidade
murada, armam seus acampamentos. Os guerreiros
se vestem para a luta, preparam suas armas e seus
carros. Do alto das muralhas da cidade, os troianos
esperam o ataque. Quando os gregos se aproximam,
parte dos soldados de Trdia sai pela porta da cidade
e desce para a planicie, enquanto os arqueiros se
postam no alto de seus muros. O campo de batalha
se enche de feitos de gléria. Os dois lados demons-
tram igual preparo bélico e valentia. Do lado troiano,
Feitor, o filho de Priamo e de Hécuba, se destaca
pela sua coragem e lideranca. Das muralhas, Andrd-
maca, sua exemplar esposa, acompanha apreensiva
o desenrolar da luta. Apesar de ter condenado a
guerra, quando ela chega, Enéias combate com cora-
gem. Torna-se o segundo maior herdi troiano e recebe
Creusa, filha de Priamo, como esposa.

Segundo a Iliada de Homero, a Guerra de Trdia
durou dez anos de sangue, agoniq, destruicdo e dor.
No entanto, a lenda também esté repleta de heroismos
e exemplos de dignidade e bravura. Do lado troiano,
Heitor e Enéias se destacaram pela sua coragem.

Dentre os gregos, Ulisses, Ajax, Pétroclo e o grande
Aquiles expressaram os ideais de agilidade, resis-
téncia e forca.

Heitor e Andrémaca

Heitor, filho de Priomo e de Hécuba, marido de
Andrémaca, pai de Astionax, o mais forte e valente
dos troianos, defendeu energicamente sua cidade
contra a invasGo grega. Os ordculos previram que,
enquanto Heitor vivesse, Trdia ndo seria destruida.
Além de ser o mais famoso dos herdis troiamos, Heitor
é também descrito como o tnico dos homens da época
a ter com sua mulher Andrémaca uma relagdo de
amizade, sentimento, entdo, somente partilhado por
homens. No mundo cldssico, a amizade era uma
virtude nascida do companheirismo e da admiracédo
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mutua entre homens. Apesar da importéncia da vida
fcmiliar, o mundo das mulheres de entdo se restringia
as questdes domésticas. O mundo feminino ficava
assim bastante isolado do mundo de aventuras, vité-
rias e alegrias masculinas. Andromaca, no entanto,
participa da vida intima de Heitor, que néo sé a ama,
mas também o respeita e acata como a um igual.
Né&o é apenas a mulher que procria e cuida do bem-
estar fisico do marido, é sobretudo um ser dotado de
inteligéncia e realiza, com Heitor, o ideal da amizade.
Das muralhas de Tréia, acompanha as lutas em que
seu marido defende a cidade e a familia. Partilha
com ele as vitérias e se alegra ao constatar que
Tréia é inexpugndvel.

Orgulho, Vinganca e Humilhag&o

O valor dos troionos na defesa da cidade se
mostra maior do que os gregos podiam supor. Assim,
a guerra vai se alongando, entre tréguas e batalhas.
Mas néo sé de atos de bravura é feita essa guerra.
Homero narra momentos de impulsividades impen-
sadas, irritacdes voluntariosas e até mesmo covardias.

O embate entre Menelau e Pdéris é um dos mo-
mentos dramdticos da lenda. Quando Péris se vé
prestes a encontrar seu rival, para a vergonha geral
dos troicnos, foge amedrontado. Heitor o lincita &
luta, e o longo combate que se sucede é pontilhado
ae medo por parte do troiano e zombarias por parte
dos gregos. Péris é salvo por Afrodite, que o envolve
numa nuvem, atordoando Menelau.

Aquiles, o maior de todos os gregos, protegido
por vdrios deuses, é outro herdi que convive com os
defeitos humanos. Filho da imortal Tétis, foi mergu-
lhado pela m&e nas dguas do rio Estige, quando
crianga, para que seu corpo se tornasse invulnerdvel.
Criado pelo centauro Quiron, Aquiles desenvolve uma
amizade eterna com Pdatroclo, outro discipulo do sd-
bio. Quiron desenvolve-lhes o corpo e o espirito. No
entanto, @ impulsividade e fd&cil irritabilidade nunca
cbandona a personalidade de Aquiles, tornondo-o
voluntarioso e de dificil convivéncia.

Certa vez, sentindo-se humilhado por Agamenon,
passa um periodo da guerra se recusando a lutar.

A forca grega se ressente de sua auséncia feroz e
imbativel. Nem os conselhos de seu fiel e insepard-
vel amigo, Pdtroclo, fazem-no mudar de idéia. Usom-
do a armadura e o capacete de Aquiles, Patroclo se
faz passar por ele e luta, entdo, em seu lugar, tentando
levantar o moral grego. Disfarcado de Aquiles, P&-
iroclo enfrenta Heitor. A simples visGo das roupas
do mais temido grego atemorizam o adversdrio
tcoilano. No entanto, Apolo, que se colocara @ ser-
vico de Tréia, faz com que o capacete salte da cabeca
de Pdiroclo revelando o embuste. Heitor desfere,
entdo, o golpe fatal. Vendo o amigo morto, Aquiles
é tomado de dor e faria. Esquece o orgulho ferido
por seu general Agamenon e, resoluto, se prepara
para a vinganca — derrubar Heitor definitivamente.
Protegido por Palas e usando a armadura confeccio-
nada para ele pelo deus Hefestos, Aquiles, invencivel,
parte para a batalha. Vendo a deusa ao lado do
adversdrio, os troicnos se refugiom atrds das mura-
lhas. Sé, Heitor enfrenta o inimigo. Se lanca contra
o grego. Mas sua coragem ¢é inutil. Aquiles atra-
vessa sua garganta, num golpe fatal. Ainda enfure-
cido, Aquiles amarra o corpo do maior guerreiro
trolano ao seu carro e o sai arrastando pelo campo
de batalha. Mas, nem assim, o &dio o abandona.
Nega-se a entregar o corpo do filko de Priamo para
que os froianos lhe fagam as honras finebres, a
maior obrigagdo que os vivos deviam cos seus entes
queridos. O rei de Tréia ndo hesita em se humilhar
perante Aquiles. Oferece-lhe os mais preciosos pre-
sentes. Implora, na sua amargura de pai e de rei,
que Aquiles lhe devolva o corpo do filho. Além do
ouro e das jdias, Aquiles quer também a mdo de
Polixena, « filha mais nova de Priamo e Hécuba, em
casamento.

Aceita a barganha e iniciada o trégua para os
preparativos, o casamento come¢a a se processar.
Mas Pdris, que ndo se conforma em ter o herdi grego
como cunhado, desfere-lhe uma flecha no calcanhar,
a unica parte do corpo de Aquiles que sua mde ndo
tinha mergulhado nas dguas imunizadoras do Estige.
Morto o maior dos herdis gregos, Ajox, o segundo
maior, carrega o corpo de Aquiles para a pira onde
serd queimado ao lado de seu amigo Pdtroclo. Com



o desaparecimento de Aquiles, os gregos se véem
de novo na incerteza da vitéria. S um homem pode
ontever o futuro — Heleno, filho de Priomo e que,
como sua irmd& Cassandra, é possuidor do dom da
profecia. Capturado pelos gregos, Heleno revela que
s¢é as armas do deus Hércules, em poder de Filoc-
tetes, podem lhes trazer o desfecho que almejom.
Ulisses é encarregado de buscar o velho guerreiro
e trazer as armas. Filoctetes chega & Tréia, ferido
gravemente. E curado por hdbeis médicos e, mais
dail que no tempo de juventude, se lanca na bata-
lha. O primeiro troiano que fere é Pdris. Rastejando,
o principe vencido é crivado pelas flechas envene-
radas. SO, caido no campo de batalha, Pdris encon-
tra a morte.

Presente de Grego

Morto Pdris, Priamo coloca a m&o de Helena a
prémio. Mais uma vez sua beleza, que nem o tempo
nem a maternidade conseguiram arranhar, atrai de-
zenas de pretendentes. Cansada dos conflitos que
sua beleza provocava, ela escolhe Deifobo, irméo
de Pdris.

Mas néo é sé Helena que estd consada. A guerra
j& se prolonga h& quase dez anos. Todos anseiam
por seu fim. Trbia parece inexpugndvel e os gregos
invenciveis. E, entdo, que a deusa Palas instrui os
gregos a construirem um enorme cavalo de tdbuas de
cedro, artisticamente unidas, fazendo correr a noticia
de que era um presente para que a deusa lhes
abencoasse o caminho de volta & pdtria. Enchem
dé soldados o espago vazio dentro do cnimal de
madeira e fingem que se afastam para os barcos.
Acreditando no fim da guerra, os troicnos abrem cas
portas de Tréia e conduzem o gigantesco cavalo até
o templo de Palas, no interior da cidade. A noite,
enquanto todos dormem, o cavalo se abre. Os sol-
dados, saidos de suas entranhas, atacam a cidade.
As portas sd@o abertas para os demais gregos que
espreitavam em torno das muralhas. A destruicGo de
que Hécuba havia sido avisada, havia anos, comega.
Os gregos degolam os homens em sucs camas, sa-
queiam os cofres e ateiam fogo & cidade. Priomo é

morto por Pirro, filho de Aquiles. Menelau mata Dei-
fobo, o tltimo marido troicno de sua Helena, enguanto
a noite se enche de gritos e labaredas. Os poucos
sobreviventes, perplexos, relinem-se para fugir. As
mulheres sdo recolhidas pelos vencedores e levadas
para o acampamento grego na plonicie préxima &
praia, de onde olham sua cidade desaparecer sob o
fogo.

Prémio e Castigo

Quando o dia amanhece, as mulheres, atdnitas,
constatam que o pesadelo n&o acabara. Estdo vivas
para seguir o destino que os gregos lhes impusererm:.
Os primeiros barcos comecam a sair levando os te-
scuros de Tréia. As mulheres sdo sorteadas entre os
vencedores para lhes servirem como escravas ou
amantes. As primeiras mulheres embarcain para
paises e senhores desconhecidos Mas os ventos ndo
favorecem o retorno dos gregos a pdtria. Para que
possam voltar a soprar, o fantasma do grego Aquiles
reclama o sacrificio de sua noiva troiana — Polixena.
Pirro, filho de Aquiles e assassino de Priamo, executa
a princesa no timulo do maior herdi grego. E tom-
bém Pirro quem escolhe Andrémaca como prémio de
guerra. Antes, porém, ordena que Astionax, o filho
de sua futura mulher com Heitor, o maior herdi
troiono, seja atirado muralha abaixo.

Apds o sacrificio de Polixena, os ventos voltam
& « frota grega se apressa. Agamenon escolhe Cas-
sondra, que com ele deve voltar a Micenas como sua
concubina. Hécuba é destinada a Ulisses, o articula-
dor de artimanhas, o dissimulado e enganador heréi
grego. Trdia acabou.

E o Vento os Levou...

Os gregos voltam. N&o, nem todos. Furiosa com
o comportamento indigno dos gregos, que haviam
violado seu templo e altares na invasdo da cidade,
a deusa Palas Atend se une ao deus protetor de Trdia,
Poseidon, o deus dos mares, para punir os vencedo-
res. Quando j& ao mar, vdérios dos barcos encontram
a destruicdo em tenebrosas tempestades.
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Cassandra acompanha Agamenon no seu retorno
a Micenas. Clitemnestra os espera para vingar a
morte de Ifigénia, a filha morta para que Artemis,
no inicio da guerra, mandasse os ventos que leva-
riam a frota até Tréia. Dez anos se passaram desde
entdo. Durante dez anos, a mdée inconsoldvel, a espo-
sa rancorosa, arquitetara a vinganga. Egisto, o primo
usurpador, a quem Agamenon banira, estd de volta
ao paldcio. Na auséneia do marido, Clitemnestra o
tomara como ciimplice e amante. A filha Electra, que
se mantivera fiel ao pai distante, vive entre os pas-
tores, renegada pela m&e. O filho Orestes sufoca o
desprezo e espera que o regresso do pai ponha fim
as loucuras de Clitemnestra. Quoando, finalmente, o
rei desembarca, trazendo Cassandra ao seu lado, a
rainha recebe os dois, simulondo saudades pelo ma-
rido. Assim que Agomenon e Cassandra entram no
palécio, s&o assassinados por ela. O crime contra o
rei serd, em breve, vingado pelo filho Orestes, que
mata a mde e seu amante. O ciclo de assassinatos
entre os consangliineos da casa real de Agamenon,
assim, chega oo fim.

Com Olhos e Dentes

Ulisses leva mais dez anos de percalgos até che-
gar de volta a ftaca. Hécuba, que lhe havia sido
destinada, foge e se vinga de Poliméstor, o assassino
de seu filho mais novo, furando-lhe os olhos e mor-
dendo os soldados que a perseguiam. Por isso, é
transformada pelos deus em cadela, cujos olhos, como
fardis, guiom os barcos na noite, enquanto seus la-
mentos de dor transpassam a escuriddo.

Amor que Fica

E a razdo de tanta destruigdo e dor? Que des-
tino coube a Helena? Ainda em Tréia, enire as mu-
lheres vencidas, ela espera o marido traido. As
versGes da lenda divergem. Mas todas fozem do re-
encontro de Menelau e Helena um momento de tensdo
e seducdo. Por mais enraivecido que esteja, Menelau
ndo conseguira esquecer a mulher. Leva-a de volta
a Esparta, onde deverd ser julgada pelos filhos dos

herdis gregos mortos por ela em Tréia. Mas parece
que "um homem nunca esquece completamente um
grande amor”. Na maior parte das lendas, Menelau
perdoa o mal que a mulher causara a tantos e a
restitui no antigo popel de esposa e rainha. Em
Esparta, na época de Pausémias (sec. II d.C.), ainda
se exibia a casa do casal, onde os homens iam
pedir inspiragdo para a luta e as mulheres béngdos
para o casamento.

..e viveram para sempre.

Venceram, entdo, os gregos? Seus atos bdarbaros
conseguiram de fato extinguir a rica e poderosa civi-
lizagdo da Asia Menor? Se ndo fosse pela meméria
que os poetas registram hd quase trés mil anos, ha-
veria outros vestigios de Tréia? Ou serd que sé existe
e existiu como produto do imagindrio humano?

O arquedlogo Heinrich Schliemonn, no final do
século XIX, descobriu ruinas de uma cidade que mais
tarde vieram a ser comprovadas como sendo da len-
ddria Tréia. Muito se apurou desde entdo, funda-
mentando parte da lenda homérica. No entanto, a
lenda é produto da construcdo do espirito humano,
tanto quanto suas cidades e conquistas materiais. A
lenda é também um registro histérico, assim como
pedras, esculturas e instrumentos. Nessa misteriosa
experiéncia que é estarmos vivos, procuramos refe-
réncias, sem pensarmos que talvez o maior de todas
seja a nossa capacidade de contar histérias.

Tréia acabou. Mas o desejo de continuidade, a
ilusGo de imortalidade, fazem a lenda prosseguir.
Enéias, o genro de Priamo, que se tromsformou no
sequndo maior herdi troiano apesar de sua posigao
contraria & permanéncia de Helena em Tréia, foi um
dos poucos scbreviventes fugitivos naquela noite em
que o cavalo entrou na cidade. Depois de muito
vagar, submetido aos caprichos de deuses e de ho-
niens, Enéias acaba por dar no reino de Latino, ca-
sando-se com a filha do soberono. Rémulo e Remo,
seus descendentes, fundam Roma, que acabard por
subjugar a prépria Grécia.

Fernanda Schnoor

(Extraido do programa da pega.)
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Hécusa — Era ontem.
O nosso Ultimo dia de ventura

Foi para Tréia o comego da morte.
Do alto das muralhas,

Nessa manhd, vi, a perder de vistq,

A praiac e o mar desertos.

A frota grega tinha desaparecido.

Os Gregos tinham queimado suas
tendas.

S6, no meio da plonicie,
Havia um gronde cavalo com qua-
tro rodas.
Um cavalo de madeira,
Com arreios de ouro cintilante.
Do alto da cidade, os Troianos
Viram o cavalo e gritaram:
"A guerra acaboul
Foram-se emboral
Os Gregos levantaram o cercol
Acabarom os nossos sofrimentos! "’

Toda a gente gritava, e contava,
E se beijava nas ruas.
Os velhos e as virgens,
]

Nas soleiras das casas, pergun-

tavam:
"Que aconteceu?”
E nés respondiamos: "E a paz!”

Contdvamos vitéria ao som das
flautas,

Enquanto o cavalo de madeira era
levado,

Em festa, até o templo de Atend.

O trabalho acabou ao fim do dia e
Durante toda a noite contamos e
dangamos até cair.

Esgotados pela alegria,
Repetiamos em voz baixa: "A paz.
A paz”.

E depois, se apagaram,
Uma a uma, nas cosas, as lam-
parinas

E nas ruas, as tochas fumegantes.

N&o hé& pior mentira que a felici-
dade.
Fascina na aparéncia e ndo deixa
ver

A Besta imunda que oculia.

Era meia-noite.

As casos ainda repercutiom os

nossos cantos,

Quaondo, do dlto da cidade

Até o 1ltimo casebre da cidade
baixa,

O grito da morte irrompeu.

Era a Guerra.
Os Gregos, saidos de dentro do

cavalo
Trouxeram infGmia e agonia para
Tréia.
Os Troionos eram mortos nos
altares,

Degolados em suas comas,
Assassinados em seus lares.

Gargantas cortadas.
Vitvas violentadas.
Jovens massacrados.

Acabava nosso tltimo dia de ven-
tura.
Comegava o primeiro dia do nosso
fim.

(Taltibio entrando.)

TaLtisio — Hécubal
Hécusa — Ahl|
Quem vem até aqui

Impedir meu corpo de ter o repouso
desejado? 33
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Quem vem perturbar minha tris-
teza?

TaLTiBio — Taltibio, mensageiro
grego.
Acredito que saibas quem eu sou.
Néao é a primeira vez que sou
mandado
Como mensageiro.

Hécusa — Que mensagens vens
trazendo?

TavLtisio — Os Gregos estdo car-
regando os barcos
Com o ouro de tréia e esperam
pelos ventos
Que os levardo de volta.

Nossos generais j& sorteanom

As troianas entre eles.

Cada uma foi destinada a um
senhor diferente.

J& ndo tens mais poderes.
Teus dias de rainha terminaram.

HeécuBa — Uma velha e grisalha
mulher de luto,
Feita escraval
Eu, Hécuba, a ma&e de Heitor,
Rainha de Tréia,
Guardando chaves, fazendo péo,
Sem ter onde repousar minhas
pernas consadas,
Sendo num frio e duro chdo de
pedras.
Eu, que conheci as camas de seda
dos paldcios,
Cobrir o corpo com velhos trapos!
Serdo minhas as malditas tarefas,
As que os velhos mais odeiam:
Em meio a correntes de ar,
Abrir e fechar pesadas portas.

Coroa de dor que minha velha ca-
beca branca
N&o pode suportar.

Ah, escdrnio vivo da minha antiga

dignidadel

E tudo isso por causa de uma
mulher.

Helena, a abomindvel mulher de
Menelau,

Que causou a morte do rei Priomo,
meu marido,

E de seus cinqiienta filhos.

Helena, a que arremessou Hécuba

Contra os rochedos da ruina.

TaLTiBio — N&o tentes medir
forcas com os Gregos.
Em meio & adversidade,

E prova de bom senso
Ter a nogdo do inevitdvel.

Os Gregos decretaram que,
Tua filha Polixena deve morrer.
Serd sacrificada

Em honra a Aquiles,

Nosso gronde herdi morto.

Hfcusa — (Siléncio.)
Néo leves Polixena de meus pobres
bragos!
N&o lhe tires a vidal J& h& muitos
mortos.
Ela é minha alegria.
Meu tnico consolo,
Depois da perda de todos os nossos
bens
— Minha cidade; meu bastdo, meu
guial

Te imploro.

Volta e convence os Gregos

De que é odioso assassinar mu-
lheres.

(Polixena entra.)

Polixena — Minha mdae. Que
aconteceu?

Hfcusa — Filhal

PorLixeNa — Que te apavora
tanto?

Hécusa — Polixenal

PorixeNna — Mae!l Que mais nos
espera?

Hécusa — Os Gregos decidiram
a uma sé voz
Te matar em sacrificio a Aquiles.

Porixena — (Siléncio.)

Ah, pobre e infeliz mael

Quonta dor te coube nessa vidal

Fala, m&el Que forcas malditas

Foram capazes de criar

Todas essas atrocidades que agora

Langam contra ti? Mée, como fica-
rds sem filha

Para partilhar a dureza da tua
escraviddo e

Te amenizar a velhice? Aguen‘a-
rds me ver,

Arrancada & forga de teus bragos,

E conduzida para a profunda

Escuriddo do Hades, onde, entre os

mortos,
Descansarei longe de ti?.

E tua vida, minha mde,
Que me faz chorar e lamentar.
Quanto & minha, essa existéncia
Cheia de vergonha e humilhacéo,
nd&o hé& choro.
morrer serd até uma
alegria.

Para mim,

Hecusa — Ngo, filhal
Falal Tua elogiiéncia é maior que
a minha.



Fala e te esforca como se tivesse

As cordas vocais de um rouxincl.

Recorre a variados tons.

Ajoelha diomte de Taltibio, abraga
seus joelhos.

Tenta convencé-lo. Tua desgraca

Pode leva-lo a ceder.

Porixena — (Dirigindo-se a Tal-
tibio.)

Fica tronqtilo. N&o precisas temer
o meu
Apelo. Te seguirei, temto porque ndo
jole Kt}
Fugir ao meu destino triste, como
também porque,
Agora, j& desejo a morte.
Se ndo te acompomhar, preferindo
me apegar & vida
Pensardo que sou covarde.
De que me serve a vida?
Poderia ainda haver algo de bom
, nessa existéncia?
Nasci filha de um poderoso rei.
Cresci como princesa, em meio a
doces esperancas.
Principes me disputavam.
As mulheres de Tréia me reveren-
ciavam.
As mocas me invejam.
Todas me olhavam
Como se eu fosse quase igual o
uma deusa.
S6 me faltava a imortalidade.
Agora, escrava.
Essa palavra, tdo nova para mim,
Por si s6, me faz correr para a
morte.
Escraval Quanta tristezal
Né&o! Quero olhar a vida até o fim
Com os olhos livres!
Me leva, Taltibiol E logol

Pois j& ndo vejo em minha exis-
téncia

Nenhum atrativo capaz de me fazer
Acreditar que, nessa vida, o desti-
; no possa

Me trazer a minima felicidade outra
vezl

(Dirigindo-se a Hécuba.)

Maée, né&o digas nadal

Né&o fagas nada para me deter.

Deves mesmo me incentivar em

minha decis@o

De preferir a morte em vez de me
sujeitar

A humilhagdo e sem conta.

A desgraga maior é viver sem
honral

HeécuBa — Falas nobremente,
minha filha amada.
Mas é alto demais o preco
Que pagas por esta nobreza.

(Dirigindo-se a Taltibio.)

Se o fontasma de Aquiles reclama
Uma homenagem especial, Taltibio,
Né&o sacrifiques Polixena. Mata-me
em vez dela.
Que eu seja morta em seu lugar!
Sem pena e sem misericérdial

TartiBio — Né&o foi a tua morte
Que o fantasma de Aquiles pediu
aos Gregos,

Foi a de tua filha.

Htcusa — Entdo os Gregos de-
verdo matar-me.
Com a minha filha.

TavtiBio — Ninguém aqui é meu
senhor para dar ordens.

Hécusx —
xena.)
Vou morrer com ela.

(Abragando  Poli-

TaLTiBIO — A morte de tua filha
j& é o bastante.

Preferia que nem essa fosse neces-

sdria.

Para que acrescentar mais outra?

Hfcusa — Né&o vou deixar que
minha filha v& contigo!

TaLTieio — Nem eu vou me jun-
tar aos Gregos sem Polixenal

PoLixeNa — Concorda, minha
mae!
De nada vale lutar contra forcas

irresistiveis.

Dé&-me a tua mdo.
Junta por um momento o teu rosto
ao meu,
Pois nunca mais, nunca mais vou
voltar a te ver
E a contemplar os raios do sol.

Adeus!
Daqui parto para entrar na escuri-
d&o da terra...

HEcusa — E aqui fico, escrava,
sob a luz do soll

PorLixena — ... Sem ter conhe-
cido o amor,
As dlegrias do casamento,
Sem ver os sonhos realizados.

Hfcusa — Minha pobre filhal
E eu tdo desgragadal
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PorLixeNa — E 1& no outro mundo
vou ficar sem til

'

Htcusa — Que fazer? Como vou
terminar os meus dias?

PorLixena — Ah! Seios que me
alimentarom docemente. ..

Hecusa — Ah! Filha queridal O
Destino te condenou a morrer
T&o cedol

PoLixeNa — Vou morrer como
escrava, eu, filha de pai livre...

Heécusa — Meus filhos tirados de
mim!

PoLixena — Ainda tens Cassan-
dral Serds feliz ao lado dela.

Hecusa — OQutros serdo felizes.
Eu, nunca.
Antes da hora de morrer j& me
matoram!
PorixeNa — Que queres que eu
diga

A meu pai e a meus irmdos,
Quando chegar ao negro Hades?

HécuBa — ...
Porixena — Taltibiol Leva-mel

Cobre logo minha cabecal
Sinto meu coragdo panar dentro do

peito

Quvindo os lamentos de minha
mae,

Da mesma forma que o dela j& se
partiu

De tonto ouvir os meus.

Luz do dial
Ainda me é possivel chamar teu
nome
Mas para receber a tua claridade
Restam-me apenas poucos inston-
tes.

(Polixena sai.)

Hecusa — Que sou a mais infeliz
de todas as mulheres.

(Hécuba cai no chdo. Longo
siléncio.)

Hfcusa — Nunca estive num
barco.
Mas, por desenhos que vi
E pelas histérias que ouvi,
Sei, que quando chegam os ventos,
Né&o tdo fortes que ndo possar ser
domados,
Cada homem briga pela sua vide.
Um sobre a esticar a vala, outro
Briga contra o leme, enquanto os
outros
Tiram &dgua do pordo.
Mas, quando as ondas cobrem o
barco
E a tempestade os castiga, cedem
Ao seu destino e se abandonam &
mercé do moar.

Levem-me! Vamos! Sem demoral
Conduzam meus passos instdveis!

Tavrtisio — Ah, Zeus!
Abre teus olhos para ver os frageis
mortais
E cuida deles.
Hécubal

Tens ainda novas dores a enfrentar.

HeEcusa — Incontdveis dores se
sucedem.
Cada uma, como o fénix,
Saida das cinzas da anterior.

Tartisio — Tua filha Cassondra

ndo foi sorteada.
O rei Agamenon a reservou para
ele.

Hecusa — Para servir a Agame-
non como escraval?

TarLTiBlo — Para servir a Aga-
menon em sud camd.

HécuBa — Mas Cassandra é uma
sacerdotisa.
Consagrada ao deus Apolol
Uma profetisal
Sua virginidade é sagradal Ele
sabe disso!
TaLtiBito — Talvez por isso
mesmo ele a queira. Quem sabe?

Hfcusa — Ah, Deus do fogo,
homenageado outrora
Em nossas festas de nupcias,
Por que trazes agora mais esta triste
choma,
Zombando da nossa dor?

Minha pobre Cassandral

Nunca poderia imaginar que lan-
cas e espadas

A acompanhariam & cama nupcial.

TaLTiBIo — Mas é uma honra
ser destinada
A cama de um reil

Htcusa — Néol Né&o Cassandra.
Compartilhar da cama do inimigol
Néo permitam que ela seja deson-

rada.



Deuses, deuses, poupem-me de mais
esta dor.

Tréia, pobre Tréiq,

Teus vivos estGo sendo arrancados

Dos bragos dos teus mortos.

(Entra Cassandra em transe de-
lirante.)

CassaNDRA — Olhem! Eu trago o
fogo divino para
Iluminar o templo santificado!

Eleval Adgital
Eleva a chama pura, a labareda
saaradal

Nipcias! Senhor das nupcias!

Abencoa o noivol

Abencoado seja Agamenon, com
quem me casareil

E abencoada seja também eu, a

sua noival
[luminada seja a cama real
Onde me deitarei em brevel

Nupcias! Senhor das Nipcias!
Que a chama acesa nos faga um
s6 em til
Ah, mdae!l Mé&e enlutada, perdida
como a terra
Em l&grimas.
Enquanto choras a morte de meu
pai,
Eu, a Noiva do Desejo,
Carrego a chama que farei vingar
Em minhas préprias nupcias.

Suspende teu choro, mae! Olha o
dangar
Alegre do fogo em minhas m&os.

Maé&e, n&o chores!
Alegra-te por miml!

Enfeita meu cabelo com uma coroa

de flores.

Estou prestes a me casor com um
rei.

Leva-me a ele. E, se por acaso eu
hesitar,

Faz com que eu vd&, porque — por
Apolo! —

O grande Agamenon terd em mim
Noiva meios fatal que Helenal
Vou matd-lo.

Vou destruir sua familia,

Como ele destruiu a minhi.

Vem, mé&e, participa dessa roda

E ril Ri, ri comigo! Gira comigo!
Me acompanha no tempo dessa
danca.

Vem, te pecol

Salta alto! Bem alto! Danga répidol
Danga por meu pai. Danga, como
as nuvens do céu
Dangam sobre a cabeca dele — 1&
onde ele estd.

Vival

Viva a vida debaixo do sol, que
cobre

O corpo de meu pai — 14 onde ele
estd.

Viva a vida como nos dias felizes
Vividos com meu pai e dangal
Olhal

O anell

(Comegam as visées.)

Apolo? Apolo!
As flores e o incenso de teu templo,
Eu os tenho ainda.
Senhor das Nuipcias, chama que
nos faz um sé,
Volta a me alucinar o turbilh&o dos
impetos

Proféticos.
Agamenon!
O grande rei e genenall

Destréi o que mais amava.
Oferece a filha Ifigénia em sacri-
ficio
Para abrir os mares e os barcos
gregos ,virem

Buscar Helena, mulher de seu
irmdo,

Uma rainha pretensamente raptada,
mas que,

Na verdade, se entregou ao adul-
tério

Por sua livre vontade.

Um machado!

Uma ldmina fria cortando

A minha garganta e a de outros:
Orestes, que mata Climnestra
Que mata Agamenon,

Que matou Ifigénia.

O filho matando a mde,

Que matou o pai, por matar a filha.
A filha, assassinada pelo pai,
Assassinado pela esposa,
Assassinada pelo filhol

Todos enterrados ds pressas

No meio da noite escural

Ponto finall

destruicdo  essas minhas

nipcias causardo!
Frutos samgrentos da minha forcada
cama nupcial.

Que

Mas, que é aquilo?

Ao pé do rochedo.

Um corpo nu, lavado pelas dguas
do riacho.

T&o frio e brancol

Famintos animais selvagens & cata
de comida
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J& o encontraram e nele cravam
Suas presas.

Sou eu, Cassondra, meu corpol
A virgem sacerdotisa de Apolo!
Mortal

Gregos! Os Gregos!
Quondo o ultimo barco se langar
ao mar,
O préprio Zeus pintard o céu de
negro
E langard contra eles
Torrentes de chuva enfuremdcr
Uivos de ventos pavorosos, granizo
cortante.
Raios de fogo .cairGo sobre os bar-
cos gregos
E os incendiardo.
O mar Egeu estremecerd.
Corpos serdo arremessados contra
os rochedos,
Espalhados pelas praias, & mercé
Dos bicos vorazes das gaivotas,
Ondas se transformardo em mon-
tanhas de espuma,
Enchendo cada enseada com o en-
tulho dos corpos
Estragalhados de seus ndufragos.
Mas para que contcrr uma hlstona
de inf&mias
Antes que elas acontegcam?
E inutil falar,
A maldicGo de Apolo impede que
Acreditem no que vejol

Tartisio — N&o se deve punir
quem ndo sabe o que diz.
Vamos fazer de conta que o vento

levou

Para bem longe as palavras de
Cassandra,

E que n&c ouvi o que disse sobre
os Gregos.

CASSANDRA — Maéae, apesar de
estar possuida pelos deuses,
Vou sair do meu delirio para te

convencer
Que nossa cidade, mesmo em
ruinas,
E mais abengoada que a dos
Gregos.

Por uma mulher, Helena,

E seu desejo desenfreado,

Quantos Gregos foram mortos?

Para buscar Helena

Os soldados chegavam a Tréia,

Morrendo aos milhares.

E quando morriam,

Longe das mulheres e dos filhos,

Né&o tiveram quem lhes enterrasse.

O solo estrangeiro os recebeu onde

calom

E na Grécia a tristeza era idéntica:

Nas casas vazias,

Os velhos esperavam pelos filhos
j& mortos,

As vitvas choravam solitdrias,

Enquanto o mato cobria os san-

tudrios

Esta foi a vitéria gloriosa

Que os Gregos alconcaram,

Com os feitos infomes

Que lhes condenaram & eterna
vergonha.

E os Troionos?
Que gléria poderia ser maior que
a deles?
Morreram por sua terra.
Carregados por seus compariheiros,
Foram entregues ds suas mulheres,
Que os envolveram nas mortalhas
Com as quais agora desconsam,
Deitados no solo em que nasceram.
Os que voltavam, todas as noites,
Dormiom em suas proprias casas.
Tal conforto ndo coube aos Gregos.

A morte de meu irmé&o Heitor foi
dolorosa.

Mas ndo morreu ele como herdi?

Isso n&o teria sido possivel

Se os Gregos ndo tivessem vindo.

Sem eles, ndo conheciamos

O valor de Heitor!

Portanto, mé&e, ndo chores por Tréia.
Né&o chores por mim.

NéGo precisamos nos envergonhar.
E sei que minhas nipcias trarGo
Maior desologdo ainda para os
Gregos.

TaLTiBio — Vamos, vamos descer
agora para os navios.
O general espera sua bela noiva.
CassaNDRA — Vamos! N&o po-
demos perder mais tempo.
Casamento e assassinato nos es-
peram.
Que nossa cama seja preparada
Na casa dos mortos.

Chama brilhante como as estrelas
puras,
Ilumina o delirante enlace de uma
virgem!
Incendeia a morte deslumbrante de
uma virgem!
Adeus!
Adeus minha cidade,
Adeus meu pai, meus irmdos co-
bertos pela terra.
Esperem, que em breve estarei de
volia,
Entre os meus.
Logo voltarei,
Coroada voltarei,
Deixando para trds as ruinas
Da real casa de Agamenon.
Nunca mais se ouvird falar delel



Cantemos ao Senhor das Ntpcias.
Quero ouvir tua voz alegre!

E se o canto falhar

Ri, ri, para celebrar a noival

Vamos, Tréial

Em suas vestes douradas,
Danga, canta e ril

Ri pelo rei destinado

A se deitar comigol

Adeus!

Onde estd o barco que me levara?

Mostral Répidol O vento estd a
nosso favor.
Uma das trés Farias embarcard

com os Gregos,
Porque eu sou a morte.
Ponham a bandeira negra
No barco que me levarl

(Cassandra sai.)

Heécusa — (Aténita.)
Minhas filhas, a quem criei para
maridos nobres
Estdo sendo, agora, arrancadas de
meus bragos
Para serem entregues aos Gregos.
Nunca mais verei os meus. Nem
eles a mim.

TaLTiBIO — Se ao homem é dado
o poder de conhecer
O sofrimento com seus prdprios
olhos,
E aqui que ele se encontra.
As lagrimas nunca conseguirdo
lavar
Sua humilhagdo, nem a piedade
suavizar sua dor.
{
Htcusa — Deixem-me.
Deixem-me ficar onde cai.

Nada mais indelicado
Que a delicadeza ndo desejada.

Chamaria os deuses,
Se ndo fosse em vdo.
Tento chamar de volta
A felicidade que antes conheci.
Mas as lembrangas sé fazem au-
mentar a dor.
Nasci nobre
E, casada, me fiz rainha. Dei filhos
Ao meu marido, muitos filhos.
Nenhuma mulher de Tréia, ou da
Grécia,
Ou de qualquer outra parte deste
imenso mundo,
Poderia se orgulhar de filhos iguais
aos meus.
E, agora, eu os vejo morrer, um
a um.

Por que razdo, entdo, me levantar?
Que esperanca?

Deixem esta rainha, que ontes ca-
minhava

Orgulhosa por esta cidade.
Deixem-me em qualquer chdo duro
e frio.
Sobre estas pedras, deitada, espe-
rarei o dia
Em que, levada em lagrimas, acabe
a vida
Que ainda resta no meu coragdo.

Jamais julguem alguém feliz en-
quanto vive.

(Entra Andrémaca com Astianax
no colo.)

Hécusa — Andrémaca.
Para onde vais?
Para onde levas o filho de Heitor?

ANDROMACA — Estou indo para
qualquer lugar que me levarem.

Hécusa — Ah, filhal

AnprOMACE — Nd&o tens mais
filhos. Estamos todos mortos.

Hécusa — Ai, ail
AnprOMACA — Nada restou.

HEcuBa — ...sendo a desgraca,
o tormento e a dor.

AnprOMAcA — Os deuses nos

odeiam.

Seu &dio nos acomponha

Desde o nascimento de teu filho
Pdris,

Nascido para destruir nossa terra.

Por causa de uma mulher.

Para ver os abutres,

Em volta dos corpos de seu irmdos.

Hfcusa — Ah, meus filhos!

AnprOMACA — Ah, nobreza es-
cravizadal
Meu filho e eu, como espdlios de
guerra,
Como carga, rodando pelas estra-
das...
Hfcusa — Levaram Cassandra
a forga.

AnprOMAcA — Pobre Cassandral

HEcusa — Polixena...
AnprOMACA — DPolixena estd
mortar.

Eles a sacrificaram
Em oferenda no timulo de Aquiles.
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Assisti ao sacrificio.
Cobri seu corpo
Com meu manto e Ssussurro as

preces
Que pude.

HEcusa — Assassinos! Polixenal
Ah, horror!

Por que n@o morri em seu lugar?!
Diz: como os Gregos a sacrifica-
ram?

Terdo mostrado alguma compaixdo
por ela

Ou se comportarom de maneira
cruel?

Mataram Polixena como uma sim-
ples inimiga?

Fala, por mais atroz que seja teu
relato!

AnprOMACA — Me obrigas a der-
ramar de novo
As lagrimas que hd instontes cho-
rei por ela.
Todo o exército grego estava 14,

Para ver o sacrificio de tua filha.
Segurando Polixena pelas mdos de-
licadas,
O filho de Aquiles a colocou sobre
o timulo,

Bem perto de onde eu estava.

Um grupo

De soldados jovens, selecionados,
Foi incumbido de conter os movi-
mentos

De Polixena, se tentasse resistir.
Ela compreendeu o gesto e disse:
"Soldados .gregos, vencedores de
' Tréia,
Morro satisfeita. Que nenhum sol-
v, dado

Toque em meu corpol E com o
coragdo livre
Que entrego o meu pescoco para
os golpes.
Por todos os Deuses,
Deixem-me soltal Desejo morrer
livre,
Sob suas espadas.
Sendo princesa, n&o suportaria a
vergonha
Se algum Grego me chamasse de
escrava agoral
!
O exército aclamou tua filha
E o Rei Agamenon deu ordens
Aos soldados para retirarem as
‘ ‘ cordas
Que amarravom os bracos dela.

Polixena, entdo, levontondo as méos
aos ombros,
Desatou os nds das vestes, que
cairam
Até & cintura, descobrindo os seios
e as costas,
Téo brancors e perfeitas quanto as
de uma estdtua.
Pouco depois, pondo , um dos joe-
lhos sobre o timulo,
Mosirando sua coragem incompa-
ravel,
Dizendo sem medo ao filho de
Aquiles;
"Se teu desejo é atingir meu peito,
Aqui estd elel Se queres cortar
minha garganta,

Meu pescogo estd pronto!”

Embora comovido, ele venceu a

indecis@o

E, mesmo atbnito com aquela visdo

" & sua frente,

Desceu a espada até cortar com ela
O pescogo de Polixena.

Jorrou entdo em jatos o sangue da

tua filha,

Que, ainda dando o ltimo suspiro,

Teve o cuidado de cair como uma

virgem,

Cobrindo o que deve ser ocultado
Ao olhar dos homens.

Foi assim que parou de bater o

coragdo

Mais nobre e corajoso que conheci.

Devo dizer-te, Hécubq,
Que és a mais feliz das maes
E a mais feliz mulher neste mundo.

Polixena estd morta. Mas, morrer,
Mesmo como morreu, é melhor do

que
Viver como nds agorna.

Hécusa — Ela era uma das mi-
nhas filhas.
Esteve em meu ventre.

ANDROMACA — Madae, mae, me
ouve.

Enfrenta a verdade e deixa que ela

acalme

Tua dor. Morrer, estar morto, é

como

Nunca ter nascido, o que é muito

mais que

Uma vida de agonia. Os  mortos
n&o sofrem,
Né&o sentem dor, ndo conhecem o
mal.
Mas, quando se estd vivo

E se perde a alegria que se conhe-
ceu um dia,
A alma despedacada vaga, por
longos dias frios

De inverno, sem descanso.

Hécusa — Ndo, filha, ndo. Poli-
xena estd morta.



A morte é o vazio.
Na morte ndo hd esperanca.

AnprOMAcA — Morrendo, Polixe-
na encontrou o esquecimento.
Assim, a morte que lamentamos

ndo existe.

O mal, o medo, as dores acabanam
para ela.

Enquanto para mim, olha sé como
cai:

Engquanto mulher de Heitor,
Tentei com todas as forgas me
tornar
Uma mulher exemplar.
Tentei com todas as forgas
Impedir que nada que fizesse amea-
casse
O nome e a honra do meu marido.
Soube oferecer ao meu Heitor
Olhos calmos e uma presenga si-
lenciosa. Aprendi
A estar trangliila e modesta & fren-
te dele.
Aprendi em que momentos devia
respeitd-lo e
Em que momentos me fazer res-
peitar.
Vivia apenas para bem desem-
penhar
Meu papel de mulher e de mae.

Os Gregos ouviram falar de minha
reputagdo,
E o filho de Aquiles me quer para
ele agora.
Minha virtude se tromsformou na
minha ruina.
Terei que servir na casa
Dos assassinos de meu marido.

Mas, como? Se parecer ter esque-
cido Heitor,

DirGo que sou infiel aos meus
mortos.

E, se permanecer fiel a ele,

Meu novo senhor me odiard.
Dizem que uma noite é suficiente
para por fim
Ao &6dio que uma mulher sente por
um homem.
Mas, como pode isso ser verdade?
Como pode uma mulher esquecer
um homem

Nos bragos de outro?

Ah, Heitor, eras o melhor dos ma-
ridos,
Tudo que eu podia desejar, tdo
nobre, t&o sdbio,

Téo forte e conajoso.
Virgem, fui entregue por meu pai
em tuas maos.
Todo o meu jovem amor em tuas
mdos eu coloquei.

E estds morto. Estds morto,

E eu prestes a ser mandada para
a Grécia.

Prisioneira e escrava.

Hicuea — (Olhando Astianax.)
Néo penses mais em Heitor.
Tuas ldgrimas ndo o podem acor-
dar.
Honra teu novo senhor e deixa que
teu jeito doce
Ganhe seu coragdn.
Assim, ganhards forca e alento
para todos nods.
Precisas pensar nesta crianca,
Filho de Heitor, meu neto.
Um dia crescerds e serd homem.
E, quem sabe, os filhos
De seus filhos reconstruirdo Tréia.
TaLTiBIO — Andrdmacal Vitva
de Heitor,

O mais nobre dos Troianos!
NGo me odeies pelo que vou te
dizer.

AnxprOMAcCA — Diz logo! Leio o
mal em teus ldbios. -

TaLTiBiIO — Foi decidido que teu
filho. ..

AnprOMACA — N&o permitirdo
que v& comigol '

TaLtislo — N&o: ird a parte

alguma. A
AnDrROMACA — Mas ele ndo pode

ficar aqui,

Sozinho entre as ruinas!

TarLTiBio — Que é Deus.
O que ndo o é.
E o que hd& entre os dois termos?

AnpréMAca — Néo percas tempo.
Diz logo .
Que perda é essa que me esperal

TaLTiBIo — A maior de todas.

Hécusa — Os deuses ndo me
ouveml!

TavrtiBio — Foi decidido que teu

filho deve morrer. Os Gregos resol-
veram que... ‘
TALTIBIO — ...ndo podemos

deixar vivo
O filho de um herdi.

Teu filho deve ser atirado muralha
abaixo.

Assim serd. E que tu saibas viver
Sabiamente mais esta dor.
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Solta o menino. N&o h& nada que
possas fazer.
Suporta a dor que te cabe, nobre-
mente.
Tua cidade j& ndo é mais.
Teu marido estd morto. Ninguém
) pode te ajudar.
Néo hd lugar onde se refugiar.
E in(til uma mulher sozinha
Querer lutar contra tomtos homens.
Néo tentes. Renuncia & luta.
N&o hd& nada de indigno nisso.
Resistir pode ser pior.
N&o amaldigoes os Gregos e seus
barcos.
Se te ouvirem, poderdo negar o
essa crionga
O direito de ser enterrada.
N&o digas nada e os Gregos terdo
cleméncia.
Poderds, assim, deitar teu filho em
seu timulo
E lhe cantar as preces fanebres.

(Depois de um longo siléncio,
Andrémaca solta um grito e cai
abragada ao filho.)

AnbrOMACA — Ah, meu filho,
meu amado filhol
Por seres meu filho, tens que
morrer!
O poder e a forga de teu pai,
Que tontas vidas salvou, agora,
Te condena & morte.

Ah, foi para isso que juntei minhas
maos &s dele?

Que vim para sua terra e me dei-
tei em sua cama?

Foi para isso que te coloquei no
mundo?

Né&o! Foi para vé-lo rei, soberamo.

Choras? Por que, se nada en-
tendes?
Tuas mdozinhas se agarram  &s
minhas vestes,
E a mim te aninhas como um filhote
de pdssaro
Encolhido sob as minhas asas.
Serd que adivinhas tua sorte?

Sai da terra, Heitor, retoma tua

lomga,
Massacra-os todos! Salva o teu
filhol

E inttil. Teu pai ndo voltard de
onde est&
Para te salvar. Sua méae inerte

Né&o pode mais empunhar a espada.
Tréia desabou, como tu, filho, de-
sabards
Atirado colina abaixo. Impiedosa-
mente,
Numa terrivel queda, tua cabega —
Ah, essa pequena e querida cabe-
ca —

Se quebrard contra as pedras e
Teu pequeno corpo serd destrogado.
Sem mim,

Daréds teu tultimo suspiro.

Ah, pequeno corpo em meu colo
aconchegado,

Pele t&o bromca, tGo macia.

Foi para isso que te gerei?
Te amamentei ao peito? Sofri noites
em claro
Te protegendo e cuidando quando
tinhas dor?

Foi tudo nada, tudo em vdao?

Vem, pde teus bracos em volta de
tua mae.

Assim! Me apertal teus ldbios nos
meus!

(Taltibio se aproxima lentamen-
te, pega Astianax dos bragos de
Andrémaca.)

Ah, barbaros! N&o tém vergonha?
Que fez essa crianca para que a

matem?
Nada! Bem sabem. Nadal

Terd a Grécia enlouquecido?

Os Gregos encontraram uma agonia
Que ultrapassa todas as torturas.
Ah, Helena, Helena,

N&o é de Zeus que tu és filha.
S&o muitos os teus pais.

Filha do Odio, do Horror,

Do Crime e da Morte.

Filha de todos os monstros desse

mundol

Né&o, jamais eu ousaria dizer que
tiveste

Zeus como teu pail Zeus ndo te
conhecel

Demoénio maldito a Gregos e Troia-
nos!

Maldita sejas! Que Zeus arranque
teus olhos

Demoniacos, que transformaram

Tréia em soliddol

Répido!l Levem o meninol

Atirem meu filho das muralhas,

Se é isso que desejam. Devorem
suas carnes,

Bestas insacidveis!

Os deuses nos abandonaram.

Né&o posso impedir a tua morte,
filhol



Cubram meu rosto. Joguem-me no
fundo
Do barco que me levardl

(Andrémaca sai.)

TaLTiBio — Vem, crioncal
Vem comigo até as altas torres
Da cidade de teus pais. L&, como
decidido,
Deverds morrer.

(Olhando Astianax.)

Né&o serei capaz de cumprir tal
ordem!
Passo a tarefa para alguém de
coragdo
Mais duro e de menor indignacdo
que a minha.
(Taltibio sai.)
Hecusa — Uma criangal Filho do
meu pobre filhol
Ultima esperanga de minha ragal
Roubado de nds! Arrancado dos
nossos bracos
Para ser atirado & morte.
E nada mais posso fazer sendo
bater no peito
E arrancar os cabelos. Nada mais.

(No espetdculo o texto acima era
vomitado em grego.)
L
Ah, Zeus, que sustentas a Terra e
Que na Terra te sustentas,
Estds além de nossa compreensdo,
mas
Quem quer que sejas, 6 Zeus,
Lei inexordvel da Natureza,
Imortal inteligéncia dos mortais,
Ouve, eu te pego!
Em teus silenciosos caminhos
Guia os homens & Justigal

(Helena entrando.)
Herena — Os Gregos j& deci-
diram
O que fazer de mim?
Hécusa — Infamel Né&o te en-

vergonhas nuncal

Causaste tanto mal e, agora, vestida
como se
Fosses a uma gronde festa, te atre-
’ ves «a respirar
O mesmo ar que eul? Devias raste-
jar na poeira
Deste chdo que amaldigoaste, em
farrapos,
Trémula de medo, com teu cabelo
cortado rente,
Humilde e constrangida pelos teus
teus crimes.

Herena — Infame, eu? Eu, viti-
ma de tomtas prowvages.

Eu, inocente, chamada por t de
infame?!

Hécusa — A culpa é tua.
Foste tu que geraste Pdris, causa
de

Todas as nossas desgragas.

Os deuses ndo te avisaram em
sonho que ele, teu filho, poria fogo

em Tréia
E a tronsformaria em cinzas?

E por que ndo o mataste quando
crianga,

Ao invés de entregd-lo

Para ser criado pelos pastores?

Te encolheste de medo,

E o sonho se tornou verdade.

Tudo verdade!

QOu te esqueceste

Como tudo waconteceu?

Pdéris se tornou homem.
Hera, Afrodite e Atend

Estavam no meio de uma disputa.
Qual a mais bela?
As trés deusas resolveram, entdo,
Que Pdris, teu filho,
Escolheria a vencedora.
Cada uma lhe ofereceu um prémio.
"Se me escolheres’, prometeu
Atend,
"Te darei exércitos com os quais
"Conquistards a Grécia.”
"Se me escolheres,” disse Hera,
"A Asia e a Europa te darei.”
“"Me escolhe,” prometeu Afrodite,
"E te darei a bela Helena.”
Péris elegeu Afrodite a mais belq,
E com isso ganhou o seu prémio:
eu, Helenal
O teu filho chegou & minha terra
para me buscar.
Afrodite, a deusa do amor,
Estava sempre a seu lado,
Divina e poderosa cumplice de
Pdris,
A me enfeiticar]

Meu marido Menelau, entdo,
Saiu pelos mares e me deixou
sozinha
Com Pdris no paldcio. Por qué?
Por qué?
Que poderes imortais o fizeram
abandonar

Meu pais e meu palécio?
Para seguir um homem estronho?

Fui roptada e carregada através

dos mares,

Escravizada e aviltada.
Agora pergunto: seria justo me
acusar

Depois de tudo que passei, forcada
A um destino violento por esta
beleza
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Que deveria ser a minha gldria,
Mas que se transformou na minha
escravidao?

Se queres vinganga, é Afrodite
Que deves punir. Ou a ti mesma.

Hécusa — Heregel Desnaturadal
Arranca teus cabelos. Enfia as
L : unhas
Em tuas cames vivas!
Vil animal de lingua mentirosa que

- torce
Todo o bem em mal, todo amor em
’ 4dio assassinol
HeLenx — Estou dizendo a ver-
dade.
Mas ndo me escufas,

Assim como ndo escutaste os
o Deuses.

Por que ndo mataste teu filho?

HEcusa — Os inventores de dis-
cursos refinados
Sdo realmente hdbeis.
Mas seu fim é indigno.
E ninguém até hoje se livrou dele.
1

HeLENa — Que culpa tenho eu,
Se quiseste ser mais forte que os
‘ deuses?
Vinga-te delesl!
Mostra que és mais forte que os
" deuses!

HEcusa — Entre as criaturas hu-
e ~moamnas, Helena,
As palavras jamais devem preva-
o lecer

Sobre ‘as agdes. .
Quando se age mal, as palavras
sGo vds e ocas.

HerLena — Que os céus apaguem

ou substituam por outros
Os tragos do meu rosto, se n&o sou
inocente.

'
'

Hicusa — Que sejas apedrejada.
Pelos filhos dos herdis gregos
Mortos por tua cousa.

HeLENA — Salvei a Grécia. Os
Gregos
Saberdo aliviar a minha dor.

Se Afrodite ndo tivesse ganho a
disputa
E Pdris o seu prémio,
A Grécia teria sido conquistada
Pelas armadas da Asica,
O solo grego banhado com o som-
gue da guerra.
Foi meu rapto que impediu
Que o povo grego fosse massacra-
do e escravizado.

Que bom para a Grécial
Que inferno para miml

Por esta beleza marcada a ferro
Pelos deuses em meu rosto,

Aqui me encontro, desonrada &
morte!
HEcusa — Ah, ndo desprezes

nossa inteligéncial

S6 um louco acreditaria nas tuas
palavras.

Né&o tentes encobrir os teus pecados

Falando como se os deuses fossem

loucos.

Meu filho era um homem de beleza
rara.

Ao ver Péris em suas esplendoro-
sas roupas,

O ouro e as pedras do Oriente te
fizeram arder
De desejo. Como que a vida des-
pojada

Que levavas poderia te prender,
Frente & promessa das riquezas de
Trdia,
Onde, pensavas, o ouro jorrava em
cada fonte?
O palécio de Menelau néo podia
mais conter

Tua ambigdo.

Mas dizes que foi contra a tua
vontade

Que partiste com Pdris.

Gritaste, ent&o? Alguém te ouviu
gritar?

Lembro quando aqui chegaste,
Com toda a corja grega ao teu
encalgo. O cerco
Comecou. E, quando sabias de uma
vitéria grega,
Cantavas odes a Menelau,
Atormentondo meu filho para fa-

zé-lo lutar,

Em tua cama, contra a grandeza
do rival.

Mas, quando os Troicmos venciam
uma batalha,

Entdo, era pana meu filho
Que dedicavas teu conto desafi-
nado.
Teu Unico cuidado
Era estar do lado que a Sorte pro-
tegesse,
Indiferente & lealdade ou & virtude.

Diz agora, prisioneira, alguma vez
foste
Apanhada afiondo algum punhal
para com ele

Terminar teu desespero?



‘Qualquer mulher nobre, que amas-
e se de verdade
O marido perdido, o teria feito!

Repetidas vezes te implorei par&
que te fosses.

eu dizia, "meu filho
_ achar&d nova
Mulher.” Te ofereci ajuda para o
fuga.

Te conduziria em segredo até os
barcos gregos.

Qualquer coisa faria para bér fim
‘ & guerra.

Mas né&o te convencia. Ah, n&o! E
] por qué?
Porque ndo querias abandonar o
luxo

A que te acostumaste. Tua vaidade
exigia

Ter os homens a teus pés. Esta era
tua grandezal

"Va, filha,”

(Siléncio.) '
HeLENA Por mais falsa ou
verdadeira que eu parecq,
Sei que nd&o terei de ti nenhuma
simpatia,
Tanto me tens como inimiga.

HEcusa — Menelau te pegol Que
teu veredito devolva
A dignidade a teu pais!
Que a morte desta mulher sirva de
Exemplo contra a traigdo co real

amor

Que uma mulher deve a seu ma-
rido!

HeLena — Hécuba! Nenhum

homem esquece completamente
Um grande amor.

Se Menelau me matar,

Como terd Helena de volta?

(Helena sai.)

Hécusa — Ah, Zeus, eu te im-
plorol
Quando o barco de Menelau estiver
No meio deste mar, bem distante,
Abre as nuvens do céu e
Manda teu enfurecido e incandes-
cente raio
Partir seu casco em estilhacos de
fogo
E incendiar os remos que os levam
emboral
Que teu raio caia quando Helena
estiver
De espelho na mao,
Olhando seus belos e malditos
‘ olhos!

Que teu raio caia e queime todos,
todos!
)

Que eles n&o vivam para rever sua
terral
Tenho medo que Menelau perdoe
aquela que,
Com o seu pecado,
Trouxe vergonha & Gréciq,
Trouxe songue cos rios da cidade
de Tréia.
(Taltibio entra carregando o
corpo de Astianaz.)

Tavtisio — (Para Hécuba.)

Sé resta um barco a sair.

Partiu Andrémaca.

L&grimas encheraom meus olhos

Quando a ouvi lamentar sua terra

E dar o Gltimo adeus ao timulo de
Heitor.

Me fez prometer que te pediria um
digno

P

Enterro para seu filho.
Né&o a deixaram ficar para tras
Para enterrar o menino. Por isso
Me pediu que o colocasse em teus
bragos.
Logo que lhe tiveres dado sepul-
tura,
Partiremos. Portanto, néo demores.

De um sofrimento j& te aliviei: no
caminho

Lavei seu corpo no rio, limpei um
pouco

As feridas.

HEcusa — Meu filho! Sou eu, tua
avd, uma velha
Sem casa e sem seus filhos,
Quem sobrou para te enterrar.
Vamosl!
Zeus sabe que é pouco 0 gque Posso

fazer.

Mas que esse pouco seja feito com
nobreza.

Se tivesse chegado a ser um
homem,

Terias lutado pela tua cidade,
Terias conhecido o nobre orgulho
da juventude,
As alegrias do casamento e o poder
real,
transforma um homem 'em
deus. Tua morte,
Entéo, poderia ser uma morte feliz.
Se é que existe felicidade neste
mundo escuro.
Mas ndo te foi dado o direito de
desfrutar

Das riquezas em que nasceste
E que tal te foi possivel conhecer.

Que

Ah, que cruel heronga tua cidade
te deixoul
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Os cachos, que tua mée penteava,

Emaranhados de sanguel

No rosto que beijdvamos,

Um osso branco ri de nds,

Através de tuas feridas!

Estas mé&ozinhas, téo parecidas com
as de teu pai,

Moles e sem vida. Teus ldbios!

(Enterra Astianax.)

TaLTiBio — A prépria terra hd
de chorar,
Quando receber essa crianca.

HEcusa — L& nos céus, os deuses
sabiam tudo. ,
Sabiam tudo isso que ia acontecer.
N&o s6 previom, mas planejaram,
Tramaram tudo isso.

Miséria e dor para mim e para
Tréia.
Uma cidade derrubada pelo imen-
so &dio
Dos deuses.
E, duronte todo esse tempo,
Nés aqui, fozendo oracdes para

eles!
Enfeitondo seus altares, fazendo
oferendas!

Em troca, nos tornamos uma lenda,
Um tema para os poetas bordarem

com
Mentiras.

TaLtiBio — Ah, insignificantes
mortais,

Inchados pela arrogancial
Riquezas, luxo, heroismo,
Estratégias e eloqiiéncias cheias de
vaidade
Que nada significam. Tudo isso,
nadal
Aquele que vive o dia a dig,
Esse é o mais feliz dos mortais.

Precisas ir agora.
A cidade estd em chamas.
O fogo corre pelos telhados das
casas.
HEcuBa — Ir embora com a visdo
dessas chamas
Queimando dentro dos meus olhos!
)
Levanta desgragadal Cabega, er-
que-te do ché&o.
Ombros, agora.

Tréia se foi. Resta apenas suportar
o seu fim.

O destino é um vento inconstomte.
Te entrega ao iazar dos ventos.

Né&o vires a proa contra a faria das

ondas.

Naufraga nas dguas da dor e da

desgraga.

A derival

Ah, que maior dor poderia existir
ainda.
Terra, marido, filhos, tudo perdido.
Fim da gléria majestosa de uma
racal

Era tudo isso nada, se nada per-
maneceu?

Deixar de lamentar.
Deitar minhas costas magras
Torturadas pela dor
Para sempre sobre essas pedras.
Com minha cabega, meus olhos,
Meus ouvidos latejondo ao ritmo
de um tormento.
Contorcendo meu corpe no tempo
do pulsar do meu coragdo;
Me embalando ao som das minhas
l&grimas,

Numa congéo flnebre que pé

algum conseguiria dancar.

Preciso me levantar. Preciso olhar
Para a minha cidade e lhe dizer
adeus.

Em todo o mundo nunca houve
outra igual o til

(Ajoelha e bate na terra com as
ma@os.)
Ah, minha expléndida moradal
Terra bendita até hd& pouco tdo
prosperal
Ah, terra que deu a luz aos meus
filhos!
Filhos, respondam!

(Siléncio.)

Senhor do Tempo, Zeus, Nosso Pa,
Filho de Cronosl!
Vé como sofrem esses teus filhos.

(Longo siléncio.)

Hecusa — (Diante do siléncio.)

Vamos, pernas!
Me ensinem a andar como uma
escrava.

(Hécuba vai saindo.)

TavriBio — Loucos aqueles que
ousam destruir
Cidades, seus Tumulos, seus Tem-
plos.
Loucos os que violam a vida,
Quando sua prépria morte é certa
E os espreita tdo de pertol



(Siléncio.)

Pobre Hécuba. Ngo. NGo morrerds
nas mdos

Dos teus inimigos.

Dentro em pouco, quando te em-
barcarem,

Cairds no mar.

O grande deus dos mares fard de
ti, entdo,
Um rochedo, junto da tua Trdia.
As ondas se quebrardo contra ti.
E toda a noite ecoardo teu lamento
infinito.
)

FIM
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