135

cadernos de teatro

NAO FICA PEDRA SOBRE PEDRA — Diana Rigg
EXERCICIOS DE IMPROVISACAO — Andy Goldberg

O QUE DIZEM O TEXTO E OS ENCENADORES SOBRE
A ILUMINACAO — Hamilton F. Saraiva

ANTES DO CAFE — Eugene O'Neill
O INSPETOR GERAL — N.V. Gogol




CADERNOS DE TEATRO N.° 135

outubro, novembro, dezembro de 1993

Conselho Editorial: Maria Clara Machado, Candida
Rocha Diaz Bordenave, Jodo Bethencourt, Jorge
Ledo Teixeira, Ronald Fucs, Domingos Oliveira.

Redagéo e Pesquisa dO TABLADO
Diretor-responsavel — JoAo SERGIO MARINHO NUNES
Diretor-executivo — MARIA CLARA MACHADO
Diretor-tesoureiro — Eppy REzZENDE NUNES
Editor —~ BERNARDO JABLONSKI

Redatores — CarRMINHA LyrA e RicArpo Kosovski
Revisor — Maria CLARA GUEIROS

Secretarias — SinviA Fucs e VaNIA V. BORGES
Redacdo: O TABLADO

Av. Lineu de Paula Machado, 795
Rio de Janeiro — 22.470-040 — Brasil

Os textos publicados nos CADERNOS DE TEATRO
s6 poderdo ser representados mediante auforizagdo
da Sociedade Brasileira de Aufores Teatrais (SBAT)
Av. Almirante Barroso, 97, Rio de Janeiro.

Apoio
cultural

Shell




NAO FICA PEDRA SOBRE PEDRA

Diana Rigg

_Diana Rigg é atriz, tendo participado da Royal Sha-
kespeare Company e de vdrias pegas nos Estados
Unidos, desde o inicio dos anos 60. Na TV trabalhou
na-série The Avengers, fazendo o papel de Emma Peel.
Seu ‘livro No Turn Unstoned, de onde foram extraidos
0§ comentdrios que se seguem, é uma compilagdo de
trechos de criticas de pecas — as mais dcidas, engra-
cadas e venenosas — jd publicadas nos EUA e na
Inglaterra. Que sirvam de consolo aos atores daqui. ..

Lanli 31 =

Um critico é um homem que ndo deixa pedra
sobre pedrcx , como comentou uma vez meu amigo, O

Heverendo Joseph McCulloch. E certo que todo mundo
n& minha profissdo deve ter recebido, alguma vez, uma
critica rulm. Entdo escrevi para todos os atores e atri-
Zés!'da “atualidade e lhes pedi para me enviar suas
CI‘ltiCQS' piores/mais engracadas. Uma tarefa delicada.
Eu- eStava, simplesmente, pedindo-lhes para recordar
o que eles teriam preferido esquecer. Pessoalmente, eu
aindax me lembro com clareza do desénimo e mdgoa
gue senti ao ler uma critica de John Simon.! No en-
tanto; @pds algumas semanas eu comecei a ver o lado
engragado daquilo, e pouco mais tarde estava citon-
do~q; desembaragadamente. Eu esperava descobrir que
esta gtitude prevalecia entre meus superiores e colegas.
1+ N&o -me- decepcionaram; as respostas vieram em
grande q‘uantidade e junto a muitos incentivos. Alguns
memdaram vdrios Tecortes de jornal para eu escolher.
Somente alguns ndo responderam. Outros ndo se lem-
brgvc.m mais _1ns1st_v1ram.parcx_que eu pesqulsasse.

a4 “Dlana Rigg parece mais um mausoleu, a0 qual
faltdi ‘até os ornamentos.”

Entao percebi quéo grande era a tarefa de que eu
tinha me incumbido. Para honrar a generosidade dos
meus contempordneos eu achei que deveria, para ser
justo, demonstrar como seus ontecessores tinham tido
a mesma sorte, como a critica negativa tinha chegado
para um e para todos, até os mais famosos. Entdo co-
mecei a trabalhar, pesquisando as fontes mais remo-
tas de comentdrios sobre atores e sua arte.

Criticos como uma comunidade de homens e mu-
lheres designados formalmente, cujo trabalho é ex-
pressar uma opinido do que est& acontecendo no teatro,
sdo um fendémeno comparativamente recente: eles sur-
giram no século XVIII. Mas remova o C maiusculo, a
designacéo formal, e vemos que desde o inicio a pla-
téia incluiu pessoas que insistiam em demonstrar suas
reacdes, durante. e depois do espetdculo.

Como disse Ralph Richardson em um artigo para
a antiga Vic-Wells Magazine: "uma pessod, se tem
qualquer capacidade, quando chega em casa apds
uma representagdo, ird criticar o espetéculo que aca-
bou de ver. E natural que ele o faca, e ndo lhe fard
bem algum, se ndo o fizer.” e

Neste sentido tcdos nés somos criticos, e tem sido
assim desde o comego. As inovagdes, descobri, foram
apedrejadas por muitas pessoas através dos. tempos
por razdes extremamente variadas.

Criticas ruins s@o t&o  ontigas quanto a propria
arte teatral. Quando Téspis, o poeta grego que fundou
nossa profissdo, ficou famoso ao sair do coro para
personificar um dos personagens da histéria que estava
sendo contada, nem todas as pessoas receberom esta
1nova<;ao magnifica com o entusiasmo mereC!do. O
que serd que o levou a dar este passo revoluciondrio?

- Até hoje, os diretores reclamam que os atores sempre
querem melhorar seus papéis; mas nds temos um ante-

cedente cldssico e o instinto. continua fortel )
Quando Téspis levou sua invengdo para Atenas,
cerca de 560 AC, Sélon, o legislador, a denunciou.co-

- mo uma ilusdo perigosa. Isto era mais do que um ponto

de vista pessoal; era a manifestagdo de uma profunda
cms1edade social por causa da representagdo de atri-
butos préprios de um Deus por um simples homem

No entanto, nesta.primeira’ confrontacGo os criticos
foram superados péla inovagdo. (E ndo foi.a dltima
vez). Até 543 AC a prdtica estava tdo bem instituida




que houve uma competicdo de representagdo tragica
em Afenas, e Téspis, agora um homem idoso, recebeu
o primeiro prémio.

Neste comego, todos os papéis em uma pega eram
representados por um sé homem, geralmente o autor.
Esquilo, o ilustre ator-dramaturgo, ent&o acrescentou
um segundo ator ao elenco de suas pegas; Séfocles
acrescentou um terceiro, e ent&o a profissdo foi insti-
tuida. Daquele comecgo até os dias de hoje, ela tem
continuado em confronto com uma oposi¢gdo assusta-
dora, que abrange desde expoentes intelectuais e ci-

vicos da antiguidade, passa por santos e lideres da,

Igreja, e chega até a oposigdo Puritana da histéria re-
lativamente moderna.

Platdo (429-347 A.C.) teria banido completamente

a profiss@o de ator da sua Republica ideal:
"E, portanto, quando qualquer um destes cavalheiros
pantomimicos, que sdo tdo inteligentes que conseguem
imitar qualquer coisa, vém até nés e fazem uma pro-
posta para exibir a si e a sua poesia, iremos curvar-
nos e idolatré-lo como um ser doce, sagrado e mara-
vilhoso; mas devemos informd&-lo também de que em
nosso estado pessoas como ele ndo podem existir; a
lei ndo os permitird. E entdo, depois de ungi-lo com
mirra e colocar uma coroa de 1& em sua cabega, nés
o mandaremos embora para outra cidade.”

Seria o primeiro exemplo do uso da famosa frase:
“N&o nos procure, deixe que quando for necessdrio,
ndés o procuraremos!”

Quando «a tradicdo dramdtica da Grécia Antiga foi
levada através da Itdlia sob o Império Romano, o pa-
dr&o ndo se manteve, Ovidio (43 A.C. — D.C. 18) pode
ter sido preciso, quando, no seu Ars Amatoria, nos d&
uma vaga idéia do publico do seu tempo: “Addlteros,
Alcoviteiros, Proxenetas, Prostitutas e pessoas efemi-
nadas, vadias, impuras, lascivas e deselegantes”, eram
os freqiientadores mais assiduos da sua época. Em
outras palavras (expressando um ponto de vista que
tem perseverado através dos anos), pessoas decentes
ndo vao ao teatro.

Houve alguns bons dramaturgos romanos como
Plauto, Séneca e Teréncio, mas em geral, o teatro ofe-
recia uma mistura confusa de rimas indecentes, farsa
rude e espetéculos elaborados — servindo freqiiente-
mente de abertura para uma corrida de carruagens ou
exibicGo de gladiadores.

Os atores daquela época eram: invariavelmente
escravos. Roscius, o melhor ator romano (morreu em
62 A.C.) obteve a liberdade como resultado de seu su-
cesso. Mas ele era uma excegdo: a profissdo, no geral,
ndo conseguia fozer sucesso.

O poeta Lucien (120-200 D.C.) deixou uma descri-
céo dos piores estilos da representagdo teatral romoma:
"Vamos considerar o espetdculo horrendo, espantoso,
que o ator apresenta. Suas botas de cano alto o dei-
xam todo fora de proporcdo; sua cabeca se esconde
sob uma mdscara enorme: sua boca imensa se abre
ao mdximo para a platéia como se fosse engoli-la;
para ndo mencionar a almofada do peito e da barriga
com as quais ele planeja obter corpuléncia artificial,
para que sua deficiéncia neste aspecto ndo enfatize sua
altura desproporcionada. E no meio de tudo isto esta
o ator, gritondo ora alto, ora baixo, entoando seus ver-
sos iémbicos bastante fregiientemente; existe algo mais
repugnante que esta recitagdo melopéica dos desgos-
tos tragicos?”

O Imperador Augusto César (63 A.C. — 14 D.C.),
mondou chicotear o ator Epifano trés vezes em volta
do paldcio e baniu-o por ter tido a coragem de repre-
sentar na sua presenca em um feriado publico. E o
Imperador Marco Aurélio (121-180 D.C.) continuou
com a tradicdo de desencorajamento oficial: “N&o vi
nada tdo inatil para o Estado do que estes Atores, far-
sistas, e outros malabaristas. . .

Finalmente, a este duplo bombardeio de desapro-
vagdo estética e oficial acrescentou-se uma terceira
voz, mais forte e duradoura na sua condenagdo que
as outras duas: a da Igreja Crista.

Até este momento, os criticos tinham se limitado,
mais ou menos, a dizer: “Eu ndo aprovo”. Agora eles
comecaram a declarar, com convicgdo crescente, que
"Deus n&o aprova'. T

E ainda assim, surpreendentemente os atores man-
tiveram-se fiéis & sua profissdo. Atacados, ultrajados,

| excomungados, negados sepultamento em terra santa,

eles continuaram teimando em subir nos palcos (fre-
qlientemente improvisados) para divertir as pessoas
com suas representagdes. ‘

Os argumentos que os Padres da Igreja tinham
contra nossa profissGo marginalizada proporcignam
uma leitura fascinante. Enquanto alguns deles tém um



toque' Temoto e estranho, diferente de qualquer coisa
que seria dito hoje em dia, outros soam bem conhe-
cidos: o raciocinio bdsico da censura.

Tertuliono (155-222 D.C.), um Padre da Igreja afri-
cana que deixou ricas obras em Latim, faz a objegdo
um tonto simples de que um ator deve ser imoral,
porque ao fingir que é outra pessoa no palco, ele tem
necessariamente que contar mentiras.

Nés ndo somos agora ameagados com estes ter-
mos. No entanto, quando Origines (185-245 D.C.),
chefe da escola Cristd de Alexandria escreveu: "Os
crisiios ndo devem assistir a pegas de teatro, aos pra-
zeres agraddveis de olhares poluidos, para que eles
néo se excitem com elas”, ndés podemos ouvir com cer-
teza, a voz da Senhora Mary Whitehouse.?2 E uma
linha de pensamento que repercute através dos anos.

'O préprio Santo Agostinho (343-430 D.C.), um
Gvido freqiientador de teatro antes de sua conversdo
ac Cristianismo acrescentou sua opinido & campanha:
"Pecas de teatro sGo as mais petulantes, impuras, des-
caradas, perversas, imorais e detestdveis expiagbes de
deuses diabdlicos”.

Sdo Criséstomo (155-222 D.C.) repetiu o mesmo,
exceto que as suas palavras testemunham precisa-
mente o que eu quero celebrar aqui: a sobrevivéncia
triunfante do drama. Evidentemente, a descoberta de
Téspis e sua classe satisfez alguma necessidade hu-
mana profunda que, uma vez despertada, ndo se per-
mitiria ser reprimida. A voz de Sdo Criséstomo soa
melancélica: “"Quantos sermdes temos feito advertin-

do muitas pessoas tolas que deveriam abandonar os |

teatros e as coisas lascivas que deles se originam.
E elas ndo se abstiveram, mas sempre, até hoje, cor-
rem para os espetéculos de pecas e dangas ilicitas. .."”

H& muitos anos atrds, enquanto trabalhava na
América, recebi um medalhdo com as palavras: “Sdo
Genésio, Santo Patrono dos Atores”. O que contam
sobre ele é que no decorrer do espetdculo apresen-
tado ao Imperador Romano Deocleciano (245-313 D.C.),
ele fez o papel de um candidato em uma representa-

2 Esta senhora referiu-se ao espetaculo The Romans
in Briltain, de H. Brenton (direcdo de M. Bogdanov, 1980)
da seguinte forma: “Estou preocupada em proteger o ci-
daddo, e em particular os jovens. Essa peca estimulara
ataques aos nossos jovens”. Curiosamente, a senhora
Mary Whitehouse sequer assistiu ao espetéculo.

¢@o zombeteira do batismo Cristéo. Mas a Graga de
Deus o atingiu e depois, quando apresentado ao Im-
perador, declarou que havia se convertido ao Cristia-
nismo durante o espetdculo. Como conseqiiéncia desta
confissdo ele foi torturado, mas ndo quis renegar sua
nova fé, e entdo cortaram-lhe a cabecga. Ainda ndo se
decidiu se algum dia existiu um martir chamado Ge-
nésio em Roma, diz o Diciondrio de Santos. Por que
n&o? Certamente existiram atores cristéos, e é evidente
que alguns escolheram revelar sua fé. Oficialmente ndo
existe nenhum Santo Patrono dos Artistas. E uma triste
omiss@o e ndo se pode deixar de sentir ser esta uma
omissdo critica. 3

No final do século VI D.C., o que restou da tradi-
cdo do teatro cléssico foi totalmente destruido pelas
invasdes bdrbaras dos hunos. Sobraram apenas as
esfarrapadas companhias de mimicos, acrobatas e
cantores de baladas, que, como pdssaros migratérios,
levavam as sementes do teatro por toda a Europa.

Os oantigos dramas cldssicos sobreviveram du-
ronte esta época desolada porque eles foram escritos,
e como tal, retiveram um publico seleto entre pessoas
de educacgdo na Igreja, embora aparentemente fossem
estudados dissimuladamente sob uma capa de papel
marrom ordindrio.

Uma freira chamada Hrotsitha (ou Roswitha), que
viveu na Saxdnia (925-1002) e escreveu pecas sobre
mdartires Cristdos, revela delicadamente sua divida as
pecas do magnifico comediante romano Teréncio, ape-
sar de desassociar-se do assunto. "Nés ndo podemos
isentar-nos totalmente dessa culpa, de que h& muitos
Catdlicos que, atraidos pela elegdncia refinada do es-
tilo de muitos escritores pagdos, deram preferéncia das
suas obras no lugar dos livros sagrados; existem outros
que, apesar de profundamente ligados cos livros sa-
grados, e de ndo gostarem da maioria das producdes
pogds, fazem uma excegdo para as obras de Teréncio,
e fascinados pelo encanto dos seus maneirismos ar-
riscam serem corrompidos pela imoralidade do texto.”

As suas préprias pegas faziam parte de uma nova
tradicdo dramdtica que surgiu paradoxalmente dentro
da prépria Igreja. No inicio, havia apenas os padres
cantando di&logos em latim durante a cerimonia reli-

3 Para opinides contrarias, confira-se o artigo de
Jorge Ledo Teixeira nos C.T. 134, pag. 1.
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giosa. Isto levou, naturalmente, ao desenvolvimento do
drama litirgico, sendo aos poucos introduzida uma
consciéncia artistica relacionada & qualidade da atua-
cdo. As histérias biblicas foram representadas nova-
mente e depois traduzidas na lingua verndcula. Ce-
nérios e vestudrios eram projetados e as representa-
¢des tornaram-se cada vez mais primorosas. No prin-
cipio os atores eram padres, com meninos cantores de
coro e clérigos novicos, nos papéis de mulheres. Logo
os leigos foram convidados a fazer parte do elenco e
representar os papéis dos n&o-cristdos: os oponentes
libertinos das forcas do bem. A mistura revelou-se
desconfortavel.

O surgimento de um drama novo e vigoroso pas-
scu a ser embaragoso para o clero austero, e exube-

rante demais para ser parte da Igreja. Ele irrompeu |

nas ruas onde encontrou uma platéia receptiva e pa-
trocinadores nas guildas e em outras autoridades civis.
Eles foram, de fato, os primeiros “anjos”, financiando,
montando pegas, e insistindo na disciplina e em pa-
droes de qualidade.

Em Valeciennes, em 1547, os atores tinham que
ossinar um conirato na presenca de um notério pu-
blico. Al se estabeleciam dias em que o ator tinha
que representar (sendo que somente uma doenca era
aceita como desculpa para néo atuar) o papel, ou
papéis distribuidos, que ele deveria aceitar sem dis-
cuti; e que ele ndo deveria fazer recriminagdes ao

rodutor, ndo ficar bébado e assim por diante. E igual
a qualquer conirato comum do bairro do West End.
As qutoridades civis adotaram a posi¢to de atacar os
atores por conta prépria, com sangdes, quando elas se
sentiam por alguma razéo decepcionadas. Em Beverly,
em 1520, a Painter's Company foi multada com dois
xelins ""porque sua peca The Three Kings of Colleyn
foi representada pobremente e de maneira confusa, e
em desrespeito a toda a comunidade e perante muitos
estronhos.”

Contudo, os padrdes decairam mais uma vez &
medida que a arte dramdtica era levada na sua maio-
ria por pessoas ignorantes, alijadas do aprendizado e
da disciplina da Igreja. Uma pega que havia sido re-
presentada alegremente como um ato coletivo de ado-
racdo deteriorou-se, em muitos lugares, co nivel de
representacdes amadoras bastante ruins. As vezes os
atores se davam ao luxo de ndo decorar seus papéis.

Segue uma descricdo por um contemporémeo de Sha-
kespeare, Richard Crew, de uma pega que ele assistiu
em Cornwall em 1602: “Os atores ndo saobem séus
papéis sem o texto nas méos, que lhes é soprado por
uma pessoa chamada o Ordindrio, que os segue com
o texto na mao, e lhes diz em voz baixa o que devem
falar em voz alta.” *

O proprio Shakespeare, sem duvida, assistiu a
este tipo de incompeténcia ristica: dai o interlidio de
Piramos e Tisbe em Sonho de uma Noite de Verao.

Pelo final da Idade Média, um teatro alternativo,
ou moarginal, se expandia firmemente. Eram os atores
ambulantes, trupes de atores que se julgavam profis-
sionais e viagjavam de lugar em lugar com uma tela
de fundo portdtil, vestudrios e acessérios, encenando
pecas e improvisando de acordo com «a situagdo. O
desenvolvimento mais pronunciado deste género foi a
Commedia dell'arte all'improviso na Itdlia: uma co-
média improvisada em que uma companhia de artis-
tas profissicnais excelentes, representava um namero
de personagens de teatro de repertério dentro de uma
narrativa construida imprecisamente. Seu padr@o era
tdo alto que os atores obtiveram reconhecimento como
artistas e comecaram a analisar e registrar seus mé-
todos de trabalho. E aqui, finalmente, as mulheres
participaram do elenco, representondo seus papéis
legitimos.

Um entusiasmo geral pela Commedia dell’ arte
alastrou-se desde a Itdlia através da Europa. O pu-
blico a adorava. Os atores a admiravam e imitavam.

Apesar de seu talento e popularidade, os atores
de século XVI freqiientemente tinham dificuldade para
achar um lugar para encenar suas pecas. As leis que
regulavam congregagdes publicas podiam ficar mais
severas e voltadas contra eles por autoridades civis
que desoprovassem o teatro: e isto aconteceu, tor-
nando a arte de representar novamente uma ocupagéo
perigosa.

Dentro da cidade de Londres, grupos teatrais es-
tavam se coligando e representando conde quer que

4 O nosso bom e velho ponto, que hoje s6 existe
durante os ensaios de uma peca, numa funcao normal-
mente desempenhada pelo assistente de direcdo. A Unica
excecdo é o ponto eletrdnico, produto do avanco tecnold-
gico, que permite a ocorréncia de substitui¢cdes-relampago
em casos emergenciais.



eles achassem um lugar adequado: fregiientemente
nos pdtios de hospedarias. Mas os padres das cidade
e os pregadores puritanos fizeram o possivel para que
eles ndo se firmassem. As leis ficaram tGo severas, que
encenar uma pega chegou a ser perigoso, a ndo ser
que se tivesse a protegdo de um patrono poderoso. Em
1572, um ator que encenasse uma eventual represen-
taclio, arriscava sofrer conseqiéncias brutais: “'Ser
cruelmente chicoteado e ter a cartilagem da orelha di-
reita queimada com um ferro quente com mais ou me-
nos uma polegada de circunferéncia revelando seu tipo
de vida maliciosa.” Mds condutas eram consideradas
delitos graves, e infracdes sérias acarretavam a morte
sem o direito de asilo ou de reflgios junto ao clero.”

O poder dos criticos naquela época era muito
grande. Para lhes dar o que mereciam, os adversdrios
Puritanos do teatro trabalharam com rara dedicacéo.
Histro mastix, um livio de 1006 pdginas, foi publicado
em 1632 por um certo Williom Prynne, que fregiien-
tou, quando era jovem, quatro espetdculos dramdticos
em Londres. Ele ficou tdo chocado com o que viu, que
dedicou os sete anos seguintes da sua vida a colecio-
nar tudo que havia sido dito contra o teatro nas escri-
turas e escritos dos Padres Eclesiais. Um critico pos-
teriar, Jeremy Collier, era um freqiientador tdo assiduo
e escrevia tanto sobre pecas que ele ndo gostava, que
deixou consigo uma grande quantidade de criticas, em
uma época em que as representacdes ao vivo eram
descritas muito raramente.

Enquanto atores eram perseguidos pelas jurisdi-
¢Ges da cidade, a Rainha Elizabeth deleitava-se, visi-
velmente, com a divers&o proporcionada por seu Mes-
tre das Festas. Ela assistia até oito pecas em uma tem-
porada de Natal. No inicio, elas eram representadas
por meninos, mas quando descobriram o habilidade
de profissionais adultos, ela os favoreceu. Em 1574 ela
concedeu uma patente para a Companhia do conde de
Leicester, autorizando-a a representar em Londres re-
gularmente. Posteriormente, no mesmo ano, a Corte da
Céamara Municipal de Londres autorizou um decreto
desencorajondo a competicdo: nenhuma peca, comé-
dia'ou tragédia. .. serd representada abertamente den-
tro dos lugares publicos da cidade sem ser examinada
primeiro. .. por pessoas, como o prefeito de Londres e
os vereadores da Corte.

Esta censura nd&o pode ter sido vista com muita
alegria pelos autores das pegas e atores.

Agora a arte dramdtica desenvolvia-se rapida-
mente e precisava de espaco para respirar. A solugdo
simples estava fora dos “lugares publicos da cidade”
em Shoreditch. Em 1576, James Burbage, um marce-
neiro que virou empresdrio, arriscou-se e tomou di-
nheiro emprestado para construir um prédio cujo obje-
tivo seria apresentar pegas. Chamava-se the Theatre
(o Teatro).

O sucesso foi imediato. Em vinte e dois anos, qua-
iro empreendimentos parecidos tiveram um bom co-
mego. O teatro na Inglaterra estava estabelecido. Ele
instituiu-se tGo firmemente que resistiu ds arrebatacdes
da praga, da guerra civil e do dominio Puritono. Em
1660 Charles II concedeu patentes a Sir William Da-
venant e a Thomas Killigrew, dando-lhes permisséo
para construir teatros e organizar companhias, e desde
entdo sua sobrevivéncia nunca mais foi questionada.

O teatro sempre envolverd controvérsia e critica.
Se as discussdes vociferam sobre o estilo de represen-
tar, de escrever, o conteudo de pegas ou a direcéo, no
minimo algo estard acontecendo para cativar o cora-
cdo e a mente.

E sempre que o teatro tem se contentado com um
desempenho ameno, gragas a Deus, em algum lugar,
um critico o denunciou. Eu penso, sobretudo, dos lon-
gos anos, quando comédias de sala de estar tinham
o West End em suas méos, e, para dar um exemplo,
eu cito quatro dessas criticas no espago de cingiienta
anos, que tinham em comum uma aversdo intensa por
este modismo.

Max Beerbohm, 1805: “Durante uma temporada, a
indole orgulhosa do critico é amortecida aocs poucos.
Uma pega tola sucede outra, e & medida que possa a
procissdo cansativa, os protestos dos criticos dimi-
nuem..."

Ivor Brown, 1926: "Do nada n&o se tira nada.
A mente do critico dramdtico retorna desesperada ao
chavao Lucresiano. Todas as noites nés tinhamos que
passar duas horos e meia assistindo a um processo
por meio do qual uma jovem apdtica passava de um
casamento com um jovem oapdtico para outro, mais
apdtico ainda.”

James Agate, 1932: "Quando uma peca é desastro-
samente mondtona, o critico s possui dois recursos.




Um é dormir, a respeito do qual eu citarei o ditado
de William Archer: ‘o primeiro requisito para um cri-
tico de dramaturgia é a capacidade de dormir enquon-
tc permanece sentado reto como um fuso.’

Bernard Levin, 1959: "Estas pecas s&o hostis para
o nosso teatro, porque elas dizem que o teatro n&o pre-
cisa preocupar-se com a vida, e sdo perigosas para o
nossa sociedade, porque implicam que esta é perfeita
e poderosa.”

O antigo costume se extinguiu. Pode-se argumen-
tar que se demorou tanto para acontecer, os criticos
ndo eram t&o pederosos. Entretanto, eles se esforgaram
na tarefa de igar o gigante dormente — porque esta-
vam entediados, sim, mas também porque eles se
preocupavam com o estado do teatro.

Quitros exemplos mais positivos deste cuidado ocor-
reram quando os criticos defenderam a causa de um
ator ou dramaturgo — por exemplo, Bernard Shaw e
William Archer anunciondo publicamente o génio de
Ibsen dionte de uma oposi¢do muito difundida.

Para os ateres, a sobrevivéncia no teairo sob a
critica era o mais dificil. Com sobrevivéncia, eu ndo
quero dizer ganhar a vida. Quero dizer o risco de man-
ter uma reputacdo através de geragdes seguintes.
Estd na natureza da nossa profissdo — quigd uma
fonte vital de estimulo — que um grande ator ou atriz
seja reconhecido, mas, eventualmente, superado por
outro.

Estilos de representacdo tém mudado radicalmente
ao longo do tempo, e hoje em dia (inicio dos anos 80),
o naturalismo predomina. Fala-se muito de representar
a "verdade” de um personagem ou de uma situagdo,
como se ela fosse uma descoberta exclusiva do sé-
culo XX— bem, néo é, como pode ser visto aqui:

" Colley Cibber, 1671-1757: O que dava a Kynaston
e Betterton o seu valor, era que os dois observavam as
regras da verdade e da natureza.”

alcancar uma perfeicGo maior nos personagens é co-
nhecendo a natureza humana... desta maneira vocé
captard o funcionamento da mente com mais preci-
sdo..."”

Sarah Siddons, 1755-1831: "“"Quoando me ddo um
papel para estudar, eu o examino de forma geral, para
ver se cle existe na realidade, e se for o caso, tenho
certeza que ele pode ser representado.”

William Charles, Macready 1773-1873: "Qualquer
coisa que pudesse aumentar o meu conhecimento a
respeito dos mais variodos aspectos da natureza hu-
mana eu considerava como um estudo necessdrio e
cbrigatério. Sob o efeito desta idéia eu tomei coragem
para entrar em um manicdmio... observei cada mo-
vimento das fei¢cdes daquelas pessoas acometidas. Eu
estava lendo uma das pdginas mais dolorosas do livro
da Natureza, e examinava tdo fielmente e cuidadosa-
mente, que todos os personagens ficaram gravados
permanentemente na minha meméria. Ali eu aprendi
licdes muito dolorosas, que nos anos seguintes ajuda-
rom na veracidade das minhas representacdes.

Eu me lembro de ter escutado uma gravag@o da
Sarah Bernhardt como Fedra, um papel em que, dis-
seram, ela se sobressaia, e conquanto eu aplaudisse
sua técnica vocal na enunciacdo apaixonada, confesso
que eu ndo senti mais nada. Ainda pior, atores e atri-
zes jovens escutando-a comigo riram, € eu comecei a
pensar no que aconteceria se, por uma mdgica, nds
pudéssemos convocar outras figuras lenddrias e colo-
cé-las no palco de hoje. Talvez as verdades emocio-
nais da nossa geragdo venham a se tornar 1nev1tavel-
mente, alvos de risos da préxima.

Existem muitas qualidades maravilhosas para se-
rem encontradas no teatro, e a coragem é uma das que
predomina. Com o risco de parecer estar golpeando o
interesse profissional, creio que seja necessdrio muita
coragem para representar. Claro que, se fracassar, ndo
ha risco de perda de vida, somente a reputagdo e as
recompensas do sucesso, bem como o ego e a conta
bancdria acobam prejudicados. Todavia, a coragem
da qual eu estou falando, estd 14 cada vez que se
entra em cena, cada vez que um ator ou atriz empre-
ende a tarefa delicada e audaciosa de fazer um pu-
blico acreditar no que estd sendo contado. E outra

- grande qualidade é a generosidade de espirito, essen-
David Garrick, 1717-1779: "A {Unica maneira de se |

cial aos que se dedicam a t&o espinhosa tarefa.

(cont. no préximo niimero)

(Extraido de No Turn Unstoned, The Worst Ever
Theatrical Reviews, ed. por Diana Rigg, Silman-James
Press, 1982. Traduzido por Claudia Pinheiro. Colaboracéao
do Curso de traducdo do Departamento de Letras da
PUC-RIi0).



EXERCICIOS DE IMPROVISACAO
(Humor)

Andy Goldberg

TROCA DE EMOCOES
(2 ATORES E 2 APONTADORES)

" Este é, pessoalmente, um dos meus exercicios de
improvisagdo preferido. Aparentemente, funciona me-
lThor quando nele estdo envolvidos 2 estranhos que
partilham alguma experiéncia comum, tal como lavar
roupa, tomar uma bebida em um bar ou passar um
dia agradével no parque.

Dois atores (vamos chamd-los de apontadores),
'um para cada ator no palco, obtém primeiro uma lista
de emocdes ou estados mentais da platéia (ex: medo,
confus@o, animagdo, parandia, ingenuidade) e um lo-
cal para iniciar a cena. Uma vez estabelecido o local
e iniciado o relacionamento entre os dois personagens,
os; apontadores comegam a controlé-los e a seu rela-
ciongmento anunciando as emocgdes da lista, mudan-
do as. emocgdes dos personagens no palco, uma de
cada vez. A funcdo do apontador é operar em seu res-
pectivo ~ator uma: mudanga emocional adequada de
forma a dar continuidade ao enredo da cena.

" Neste exercicio, ouvir é de suma importancia,
‘tahto’ da parte dos atores do palco quanto dos apon-
tadorés. Aqui, o humor provém da habilidade do ator
em mudar sua emogdo ao mesmo tempo que mantém
o fluxo da eena. Os apontadores devem revezar-se co
fazer as mudancas a fim de dar tempo para que cada
ator apresente sua nova emogdo. Tenha consciéncia
de.que ndo é necessdrio falar imediatamente apds a
mudenga de emogdes. Uma emogdo pode ser retra-

tada com a mesma eficiéneia através do comporta-
mento fisico até o momento certo para a fala.

LIVRO DE CENAS TEATRAIS
(2 ATORES)

Este exercicio requer um livro de cenas de pecas,
tal como Great Scenes From The World Theater. Um
ator lé o didlogo de um personagem, tirado de uma
cena de uma peca. O outro ator improvisa o didlogo
para combinar com a mesma, criando assim uma cena
inteiramente nova. Uma profissGo é escolhida para o
improvisador a fim de que o mesmo tenha um perso-
nagem para interpretar. Enquanto o ator com o texto
comeca a se apresentar no palco, o ator da improvi-
sacdo entra e diz a primeira fala. Por exemplo, se a
profissGo é a de médico, a primeira fala pode ser
"Estou com os resultados do seu raio X". O leitor 1&
entdo a primeira fala do didlogo de um dos perso-
nagens da pega. Em seguida, o trabalho de improvi-
sador € justificar a relagéo que aquela fala tem com
a cena (embora provavelmente nada tenha a ver com
o raio X) respondendo no papel de médico. O impro-
visador nunca deve fazer perguntas ao leitor, j& que
uma resposta, muito provavelmente, ndo estard no
texto. Os 2 atores continuam a dialogar enquanto o
improvisador continua a explicar todas as falas que
lhe sGo atiradas. Se um discurso longo aparece no texto,
o ator que estd lendo pode usar apenas a primeira
frase da fala. Este é um exercicio importante para trei-
nar a capacidade de ouvir e a flexibilidade em uma
cena.

PRIMEIRA FALA/ULTIMA FALA
(2 ATORES) '

Antes da cena comegar, escolha duas falas de
didlogo. Uma é a primeira fala da cena, a outra é a
Gltima. As falas, aparentemente, ndo devem estar re-
lacionadas uma & outra. O ator que interpreta a pri-
meira fala deve, mais tarde, assumir a responsabili-
dade de ajudar o outro ator a chegar & ultima fala.
Este é um exercicio para construir uma cena em con-
junto, bem como para aprender a reconhecer para onde
o outro improvisador vai e ajudd-lo a chegar l&.




APAGAMENTO MOMENTANEO DAS LUZES
(2 ATORES E UM APONTADOR)

Este exercicio consiste de uma série de mini-cenas.
Cada cena comega no escuro com 2 atores que ndo
tém nenhuma idéia preconcebida de quem sdo ou onde
estdo. O apontador anuncia uma locagdo — tal como
uma loja de méveis, um playground ou uma acade-
mia de gindstica — e as luzes se acendem no palco.
Té&o répido quanto possivel, os dois atores devem esta-
belecer quem sdo e o que estd acontecendo entre eles.
Termine a cena obscurecendo parcialmente as luzes
em um minuto, esteja ela concluida ou ndo. Cada
grupo.de dois atores pode fazer trés cenas consecutivas.

ORDEM OCULTA
(2 ATORES)

Escolha um local simples, tal como uma reunido
de negdcios ou um compromisso social de algum tipo.
Um dos personagens deve entdo ser designado para
ordens ocultas, isto é, é seu objetivo fazer com que a
outra pessoa faca algo. Essa meta deve ser alcangada
com tanta sutileza quanto possivel de modo que o resto
do grupo tenha dificuldade em adivinhar qual era a
ordem oculta no final da cena. Né&o precisa ser nada
muito complicado. Também ndo é necessdrio que a
meta seja alcancada para que a cena seja um sucesso.
Sé o fato de vocé estar tentando fazer com que a outra
pessoa faca algo sem explicitd-lo dard a vocé uma
perspectiva diferente de como vocé se comporta em
cena. Alguns possiveis exemplos de ordens ocultas:
fazer com que a pessoa abra uma janela, fazer com
que ela lhe ofereca o seu lugar, fazer com que ela lhe
ofereca dinheiro.

POETA/TRADUTOR
(2 ATORES)

Esta peca é interpretada diretamente para o pu-
blico. Um dos atores recita um poema original, uma
fala de cada vez, em “‘gromelot”, mas como se esti-
vesse falando a lingua de um pais estrangeiro espe-

cifico. O outro ator, dividindo o palco com o poeta, tra-

duz cada fala para o publico. O tradutor deve tam-
bém falar com o sotaque adequado do pais se assim

desejar. Enquanto alternam a fala, a tradugdo deve
refletir a interpretac@o dramdtica do poeta, o qual, por
sua vez, deve recomecar a histéria do ponto onde o
tradutor pdra. Este exercicio traz para os participemtes
o beneficio de audicdo e do trabalho para construir o
poema.

Antes de comecgar, pegue uma sugestdo de uma
primeira fala para um poema original. Se vocé tem
habilidade em sotagues, pode também pedir uma su-
gestdo de um palis estrangeiro. Se ndo, escolha um so-
taque com o qual esteja familiarizado. O tradutor pode
escolher um local para recitagdo do poema e comegar
a apresentagdo apresentando-se a si mesmo e ao poeta.

LEGENDAS
(4 ATORES)

Este é similar co do Poeta/Tradutor mas envolve
4 atores. Dois deles interpretom personagens de um
filme em lingua estrangeira (falondo em giria). Os
cutros dois, mantendo-se & disténcia do palco, forne-
cem legendas verbais que traduzem o filme para o
portugués diante do publico. Aqui, ouvir é de suma
importancia, j& que ajuda a criar uma histéria e im-
pedir que as pessoas falem uma da outra. Tenha em
mente que cada fala em giria deve ser traduzida antes
do fala seguinte ser interpretada. S

DUBLAGEM
(4 ATORES)

Este exercicio tem a mesma organizacdo das'Le-
gendas, sé que desta vez os personagens no palco sim-=
plesmente movem os ldbios para simular que estéo
falando. Os atores que estdo fora do palco fornecem
as vozes, atuando para sincronizar o didlogo com o
movimento das bocas dos colegas. Os atores que atuam
no palco podem orientar os dubladores colaborando
ccm atividades fisicas e expressoes faciais, apontando
didlogos adequados ou “apropriadamente” inqde-
quados.

RESTAURANTE ESTRANGEIRO ey
(3 OU 4 ATORES) -

[

Esta cena é designada para permitir que os: ato-
res exercitem seus sotaques e utilizem palavras e dié-



logos préprios daquele sotaque. O cendrio é um res-
taurante no qual é servido algum tipo de comida ti-
pica. Os fregueses podem ser brasileiros, mas a equi-
pe do restourante é composta de pessoas de origem
étnica selecionada. Os membros da equipe podem ser
gargons, cozinheiros ou maitres. Se os atores forem hé&-
beis em falar dialetos, deixe que o publico escolha o
tipo de restaurante. Esta cena leva em conta a prética
em interpretar personagens, a utilizagdo de entradas
e saidas e o uso de dialetos.

CENA DUPLA
(4 ATORES)

O palco é dividido em 2 dreas de modo que 2 ce-
nas possam acontecer ao mesmo tempo. As 2 cenas
devem estar relacionadas uma & outra e devem alter-
nar-se na tomada de foco. Um exemplo deste arranjo
é um baile de estudantes de gindsio. A drea do palco
é dividida em um banheiro masculino de um lado e
um banheiro feminino do outro. No dos homens, dois
rapazes conversam sobre seus encontros enquanto no
outro banheiro, as garotas falam sobre os rapazes. Em-
bora os atores e o publico oucam realmente o que estd
sendo dito em ambos os banheiros, os personagens
ndo ouvem. O humor vem do uso da informagdo que,
supostamente, vocé ndo ouve para influenciar o que
vocé diz. Pode-se comentar o que est4 sendo dito na
outra cena sem realmente admitir que ouviu.

MARCA DE ESTILO
(2 A 5 ATORES E APONTADOR)

Neste exercicio, é seguramente Util estar fomilia-
rizado com o teatro propriamente dito, com os drama-
turgos e suas obras e com os estilos teatrais. O lider
do grupo experimental ou um membro da platéia su-
gere um problema familiar pequeno e rotineiro tal co-
mo decidir de quem é a vez de levar o lixo para fora.
Comece a representar a cena até que o apontador con-
gele a acdo a fim de anunciar um estilo teatral ou o
nome de um dramaturgo, tais como melodramas, Ka-
buki, Commedia dell'arte, Arthur Miller, Ionesco ou
Shakespeare. Continue a representar a cena nesse es-
tilo ou do modo como um determinado dramaturgo a
teria escrito (Nelson Rodrigues, por exemplo. N.E.). Ao

prosseguir com a agdo no estilo desse dramaturgo, pro-
cure evitar o uso de didlogos reais contidos em uma
de suas pegas ou mesmo a incorporacdo de um dos
seus enredos. Ao invés, tente captar o sabor e o estilo
de sua escrita e adapté-lo ao enredo que est& sendo
desenvolvido em sua cena. Vocé pode compilar uma
lista de estilos teatrais e dramaturgos antes da cena
ou virar-se para as pessoas da platéia cada vez que
disser “congelel”, pedindo a elas que déem uma su-
gestdo. Todo o exercicio deve ser feito pelo mesmo
grupo de atores, sendo que alguns deles podem fazer
entradas e saidas quando forem adequadas ao enredo.

QUEM SOU EU?
(EXERCICIO DE GRUPO)

Um dos participentes deixa o ambiente e, ao vol-
tar, deve advinhar que pessoa famosa os outros deci-
diram que ele é. O exercicio é feito em forma de ceng,
mas o improvisador que deixou a sala ndo sabe que
personagem estd interpretando. Nessa hora, aparecem
as dicas sobre como os outros se referem a ele na
cena. Evidentemente, eles ndo podem dizer o nome dele
ou fazer qualquer referéncia direta sobre quem ele é.
Se aquele que tenta adivinhar, tiver idéia sobre que
pessoa ele é, comegar a adotar o modo de agir carac-
teristico daquela pessoa e dizer as mesmas coisas que
ela diria. Se ficar evidente que estd enganado, ele
deve atuar como espectador e ouvir um pouco mais até
ter outra idéia sobre quem pode ser. Continue sempre
em forma de uma cena. Evite fazer perguntas como
"Eu derrubei uma cerejeira?”’ ou “Sou eu George Was-
hington?” (ou similares racionais). Comece com ou um
cu dois atores e com aquele que tenta adivinhar.
Qutros podem entrar em cena se tiverem idéias para
pistas, mas devem sair logo que tiverem cumprido seu
propésito, de- modo a ndo haver muitas pessoas no
palco. Ao mesmo tempo, este exercicio é bom para
desenvolver a representa¢cdo de um personagem.

O PROVERBIO SOU EU
(EXERCICIO EM GRUPO)

Eu sei que o nome n&o faz sentido, mas é isso o
que eu. tenho ouvido duremte anos. Sendo uma varia-
¢do do exercicio Quem Sou Eu? O Provérbio Sou Eu
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desafia o ator a adivinhar e usar uma expressdo co-
mum ou aforismo, como “A grama do vizinho é sem-
pre mais verde', que os outros escolheram enquomto
ele saiu do ambiente. Interpretado em forma de ceng,
o local deve refletir o significado da expressdo. Por
exemplo, se a expressdo for A grama do vizinho..."”,
a cena deve ser sobre inveja (ou ciime). As pistas
devem vir através do tema da cena de modo a levar
o ator que adivinha a dizer a expressdo naturalmente
no contexto do que est& acontecendo & sua volta. Inicie
a cena com outro ator além daquele que estd adivi-
nhando, para que depois outros possam entrar e sair
e dar pistas subseqiientes. A cena termina quando o
ator que estd adivinhando utiliza a expressdo como
parte de seu didlogo.

FALA OCULTA
(2 ATORES)

Cada ator do grupo pega um pedago de papel no
qual escreve uma fala simples do didlogo, jogando-a
depois dentro de um chapéu. Antes de iniciar a cena,
um dos atores pega uma das falas que estd no cha-
péu, devendo incorpord-la & mesma. Ele deve cons-
truir o enredo da cena de modo que a fala do didlogo
se encaixe na histéria sem emendas. De fato, deve ser
dificil para o publico adivinhar qual era a fala oculta
de didlogo. O outro ator, mesmo ndo sabendo o con-
teldo da fala oculta, deve atuar em conjunto com o
colega a fim de criar a histéria na direcéo para a qual
ele a estiver conduzindo. Para tornar este exercicio
mais desafiador, mande ambos os atores pegarem um
pedaco de papel e atuarem juntos no sentido de aju-
dar um ao outro a emitir discretamente suas falas.

CENA PARA TITULO DE CANCAO
(2 A 4 ATORES)

Dividam-se em grupos de 2 a 4 atores. Cada grupo
escolhe uma cangdo bem conhecida e cria uma cena
que reflita o significado de seu titulo. Evite usar o ti-
tulo ao pé da letra. Use-o como um tema para a cena.
Por exemplo, se o titulo for "I left My Heart in San Fran-
cisco”, ‘a cena deve ser sobre alguém que esteja vi-
vendo uma relacdo a longa disténcia co invés de ser

sobre um doador de érg&os.(*) Os demais membros
dos grupos pode adivinhar cada titulo quando a cena
estiver concluida.

ALTER EGO
(4 ATORES)

Neste exercicio, que tem estrutura semelhante ao
das Legendas, 2 atores estdo no palco enquanto 2 ou-
tros permanecem fora dele. Os primeiros criam uma
cena juntos, mas apds cada fala do didlogo, a voz de
um dos atores que estd fora do palco diz simultanea-
mente o que o personagem estd realmente pensondo.
Aqui, dar e receber é um elemento integral, como o é
a capacidade de ouvir. A mesma técnica utilizada no
exercicio da Cena Dupla se faz neste. Os atores no
palco, sabedores do que seus alter egos estdo dizendo,
podem utilizar a informacdo para influenciar o modo
como seus personagens comportam-se € reagem um
ao outro.

UMA PALAVRA DE CADA VEZ
(2 ATORES)

Este exercicio mostra a quantidade de informacdes
que uma s6 palavra pode conter. Uma vez que um
personagem proferiu uma determinada palavra, néo
poderd fazé-lo de novo até que o outro personagem
tenha falado. A cena prossegue com 1 palavra de cada
vez. E um exercicio de economia de didlogos. Um erro
comum dos improvisadores é a tendéncia que eles tém
de falar demais em uma cena, dizendo mais coisas do
que é necessdrio. E também uma licdo para que se
utilizem ac¢des em uma cena ao invés de confiar que
o didlogo a conduza. A cena pode basear-se em uma
premissa simples dada pelo diretor do grupo ou pelo
publico.

UMA FRASE DE CADA VEZ
(2 ATORES)

Esta cena tem as mesmas regras e arranjo do

' exercicio onterior, s6 que os atores podem usar ape-

(*) Optamos por manter o exemplo em inglés —
“Deixei meu Coracdo em Sao Francisco” — apenas por
uma. questdo de fidelidade ao texto.



nas 1 frase de cada vez. Para n&o frustrar o propdsito
deste exercicio, alterne as falas de modo que os atores
néo possam proferir duas frases ao mesmo tempo.

SEM PERGUNTAS
(2 ATORES)

Esta € uma cena na qual tomam parte 2 pessoas,
tendo como unica restrigdo a ndo formulag@o de per-
guntas. O propdsito é fazer com que os atores se acos-
tumem a acrescentar informagdes, a expandir a cena
e a fazer suposigdes, ao invés de langar sobre os om-
bros do outro ator o fardo de expandir a cena fazen-
do-lhe perguntas. A cena pode basear-se numa pre-
missa simples dada pelo diretor do grupo ou pelo
publico.

TRANSFORMAGCAO
(2 ATORES)

Este exercicio é de dificil realizagdo e dificil ex-
plicagdo. E mais ou menos como realizar seis deixas
consecutivas com os mesmos 2 atores sem congelar a
acdo. Escolha ocupagdes de abertura e de conclusGo
para ambos os atores. Eles comegam a cena, cada tm
desempenhando sua ocupacdo inicial. Entdo, & medi-
da que a cena prosseqgue, eles se transformardo atra-
vés de uma série de papéis ou ocupagdes diferentes
até a conclusé@o da cena, quondo os atores chegarem
ds suas ocupagdes de conclusdo. As transigdes podem
ser indicadas através de mudangas corporais ou vo=
cais. Por exemplo, um dos atores pode ser um entre-
gador de pizzas segurando com as duas mdos uma
pizza de tamanho grande. Ele pode ent&o transformar
aquela posi¢do corporal tornando-se um médico e es-
tendendo as mdos como se elas tivessem sido esco-
vadas. Nesse caso, o outro ator pode, de imediato,
tornar-se um enfermeiro e comegar a ajustar luvas de
borracha nas mdos.

Este é um exercicio feito para um ator seguir o
outro. Quando um deles faz uma transicGo para um
nevo personagem ou ocupacdo, o outro vem depois
¢ se torna um personagem semelhante. NGo existe um
enredo continuo. Qualquer um dos atores pode mudar
de personagem ou ocupagdo em qualquer tempo com-
binado. Portanto, ambos devem estar flexiveis e pron-

tos para mudancas bruscas. Faca um total de cinco
ou seis mudancas.

CENA DE COMECO TARDIO
(2 ATORES)

2 atores sobem ao palco sem idéias preconcebi-
das — sem locais nem personagem e com as mentes
em branco. Entdo, sem pressa, deixam que a cena se
desenvolva. Se os minutos passaram sem nenhum did-
logo, tudo bem. Por fim, um dos atores se sentird como
que estando em algum lugar por alguma razdo e co-
meca a relatar esta informag¢do ao outro ator. Esse outro
ator deve entdo se adaptar de acordo, e juntos criam
a cena. Este exercicio encoraja os atores a sentlrem-se
a vontade para participar da cena de maneira total-
mente aberta, a fim de ver o que pode vir a acontecer.
Isso também os ajuda a serem capazes de se ajustar
a qualquer informagdo que se desenvolva.

RASHOMON
(3 ATORES)

Neste exercicio, a mesma cena bdsica é repetida
3 vezes consecutivas, uma vez a partir do ponto de
vista de cada personagem. Em cada variagdo, um dos
personagens é a figura dominonte enquanto os outros
interpretam papéis secunddrios na cena. Baseado no
filme Rashomon, de Akira Kurosawa, aborda como di-
ferentes personagens véem o mesmo acontecimento.

PECA OPCIONAL (VOCE DECIDE)
(2 ATORES E UM APONTADOR)

Uma sugestdo de um relacionamento entre 2 ato-
res é aproveitada. Uma vez que esse relacionamento
e uma locacdo tenham sido estabelecidos, o aponta-
dor “congela” a agdo periodicamente a fim de fazer
perguntas especificas aos espectadores sobre o que
eles gostariom que acontecesse depois. Os atores entdo
integram cada idéia nova no sentido de expandir a
agéo da cena. Por exemplo, se o relacionamento é entre
professor e aluno e a cena se desenvolve na sala de
aula apds as horas regulares na escola, o apontador
poderd perguntar, “Por que o professor manteve o
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aluno na escola depois da hora?” ou "Este aluno tem
um segredo; qual é?” Continue até que a cena se
esgote.

LANCANDO UMA IDEIA
(3 OU 4 ATORES)

Este exercicio é para criar uma idéia em conjunto.
O elenco da cena é algum tipo de equipe criativa,
como um grupo de executivos de vendas, desenhistas de
automéveis ou produtores de filmes. Eles tém que criar
um tipo de produto e construir uma camponha de pu-
blicidade em torno dele. Ndo deve haver negacdo, j&
que cada ator acrescenta coisas novas &s idéias dos
cutros.

COMPOR UMA CANGAO
(1 OU MAIS ATORES E 1 MUSICO)

Improvise uma cangdo, baseada num estilo musi-
cal e num titulo original ou numa primeira fala dada
pelo publico ou pelo diretor do grupo. O cantor e o
musico devem trabalhar em conjunto, acompeanhemdo
um ao outro a fim de criar uma melodia e uma estru-
tura para a cangdo. Para se adquirir habilidade neste
exercicio, é necessdrio muita pratica.

AUDICAO
(4 OU 5 ATORES, INCLUINDO UM DIRETOR)

Escolha uma situagdo teatral que requeira uma
audi¢&o. Pode ser para um musical ou uma peca. Pode
ser também para uma companhia teatral local, para
uma produg@o na Broadway, ou mesmo para escolha
do elenco de uma novela. Um dos atores é designa-
do como diretor e fica responsdvel pela preparagdo do
ambiente para o plblico. Cada um que foz a audic¢do
se apresenta, fornece suas credenciais e apresenta
algum tipo de audi¢cGo para o papel ao qual ele se
adequa. Os que fazem a audigdo podem executar um
mondlogo, cantar uma cangdo, dangar ou bancar o
bcbo — qualquer coisa que demonstre seu talento.
Quer o personagem seja realmente talentoso ou nédo,
ele sempre deve dar o méximo de si ao fazer a audigdo.

LIVRO DE RITMOS
(3 OU 4 ATORES E 1 MAESTRO)

Neste exercicio cada ator escolhe um escritor bem
conhecido e, quando apontado pelo maestro, conta
uma histéria no estilo daquele escritor. Lembre-se de
ndo repetir nem sobrepor-se ao didlogo do ator que
falou antes. A platéia ou diretor do grupo pode suge-
rir uma primeira fala original para comegar. Para
tornar o exercicio mais desafiador, deixe que a platéia
sugira quais os escritores a serem utilizados.

(Extraido de Improv Comedy, Samuel French ed., CA.
1991. Traduzido por Jorge Mauricio de Abreu. Colabora-
cdo do Curso de Tradugdo do Departamento de Letras da
PUC-Rio0).



O QUE DIZEM O TEXTO E OS
ENCENADORES SOBRE A ILUMINACAO

Hamilton F. Saraif)d( )

Sé texto n&o é teatro. O texto é literatura dramd-
tica; portanto, somente um dos elementos que vai per-
mitir a realizagdo do espetéculo; mas, por si, ndo é o
espetdculo. O aqutor imagina uma peca; escreve outra;
o ator representa outra; o encenador faz uma diferente
de todas essas e o plblico vé& e ouve uma quinta peca,
terminal deste grande canal de comunicagéo. Ubiratan
Teixeira assim define o texto teatral:

"O texto teatral é um tipo de literatura que tem
uma linguagem prépria onde predominam o
didlogo, em alguns casos o mondlogo, o soli-
léquio e a narrativa. No texto, encontramos
também as rubricas que séo anotacdes parale-
las as falas que os dramaturgos fazem em seus
textos, para dar indicagdes precisas dos cend-
rios, tons de falas, gestos especiais, entradas e
saldas de personagens, detalhes de guarda-
roupas, etc.!'1

Note-se que as rubricas de iluminacéo estdo in-
cluidas no “etecétera” e isso deve-se ao fato de que,
realmente, pouquissimos autores fazem citagdes sobre
esse setor técnico da obra teatral. As rubricas que se
referem & luz, no texto teatral, geralmente sdo as mais
simples ou estdo indiretamente colocadas: "anoitece”,

i

"durante uma tempestade com muitos relémpagos”, ‘o
luar invade a sala” e muitas outras indicagdes que

(*) Diretor, dramaturgo, arte-educador e professor
de iluminacdo da USP.

1 TUbiratan Teixeira, Pequeno Diciondrio de Teatro,
Sa0 Luiz do Maranhio, Edit. SIOGE, 1976, p. 78.

pressupbem as mudangas das luzes, principalmente
para o teatro naturalista.

Creio que o exagerado “respeito” peronte o que
diz o teatro, principalmente os cldssicos, é fruto de uma
andlise do teatro, como processo de comunicacdo, que
tem por base uma visdo literdria do mesmo, o que nos
leva ao que André Helbo chama de “terrorismo do
texto”. 2 Isso n&o aconteceria se tratdssemos o teatro
como um processo de comunicagéo impar, com as suas
componentes particulares, e ainda lucrariomos em ter-
mos uma visdo global do universo do teatro.

Anatol Rosenfeld, num ensaio estético sobre o fe-
némeno teatral, trata do assunto texto, demonstrando
esse engano a que muitos sdo levados quando consi-
deram o teatro dentro de uma concepcéio exclusiva-
mente literdria:

"H& quem ainda hoje considere o teatro essen-
cialmente como um veiculo da literatura dra-
mdtica, espécie de instrumento de divulgacdo
a servigo do texto literdrio, como o livro é vei-
culo de romances e o jornal, de noticias. Essa
concepgdo exclusivamente literdria do texto
‘despreza por completo a peculiaridade do es-
petdculo teatral, da pega montada e represen-
tada”. 3

Os dramaturgos, ao notarem a evidente predomi-
nancia do encenador na criagdio da obra dramdtica,
passaram a reduzir e, até, a omitir as rubricas em seus
textos, num reconhecimento da inutilidade dessas ano-
tacdes perante os novos criadores do espetdculo. As
primeiras rubricas a desaparecerem foram as relativas
aos sentimentos e tons de falas que os atores deveriam
imprimir & personagem e, a seguir, as entradas e sai-
das por aqui ou por ali. O encenador é quem deter-
mina agora a maioria dessas rubricas, ou melhor,
cgdes e espagos. Sob a sua orientagdo, cria-se o ce-
ndrio, figurinos e iluminagdo, restando ao autor ceder
a matéria prima temdtica em forma de ag@o dramé-
tica dialogada.

2 André Helbo, Semiologia da Representacdo, Sio
Paulo, Cultrix, 1975, p. 9.

3 Anatol Rosenfeld, Texto/Contexto:
Paulo, Edit. Perspectiva, 1969, p. 19.

Ensaios, Sao
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Na verdade, muitos autores nunca tiveram, em
seus textos, indicagdes diretas para a iluminagdo, res-
tando ao profissional da luz a criatividade, o que lhe
confere uma responsabilidade muito gronde em pro-
curar, através de estudos, o conhecimento suficiente
que lhe possibilite distinguir os diversos estilos de arte,
teorias teatrais, nogdes estéticas razodveis, aliadas a
um substancial conhecimento técnico de eletricidade e
eletrnica.

A pouca referéncia de muitos dramaturgos a res-
peito da iluminagdo ndo quer dizer que também ndo
encontraremos referéncias precisas, sugeridas por au-
tores importantes em suas rubricas. Pirandello, por
exemplo, para a pega de sua autoria A Desconhecida,
grafa esta rubrica no primeiro ato:

"E noite e o sald@o estd iluminado por l&dmpa-
das veladas com filtros de cores diferentes, que
ddo um relevo fantdstico ao mobilidrio e pro-
vocam qualquer coisa de mistério”. *

Aqui, Pirandello deixa espago para o iluminador
escolher que cores podem provocar essa '‘qualquer
coisa de mistério”, mas, no segundo ato, ele determina
claramente as cores que deseja:

"Sala clara e luminosa, deliciosa paisagem
calma, verde, ensolarada, de tom claro. No
final do ato, a paisagem vela-se de sombras
violetas". 8

No dultimo ato, encontramos também a indicagdo
de cor e, nestas indicagdes citadas, ndo hd exatamente
o desejo naturalista, mas sim uma luz com intengdes
psicolégicas:

"E quase noite. A sala é invadida por uma
luz violdcea, que entra pela varanda”. ¢

Pirandello era, além de dramaturgo, um "“homem
de teatro”, habituado a ver a montagem de seus tex-

4+ Citado por Redondo Junior, Panorama do Teatro
Moderno, Lisboa, Ed. Arcadia, 1961, p. 197 e 198.

§ 1Id., ibid., p. 198.

¢ 1Id., ibid., p. 198.

tos em contato com os operdrios de cena e, quando
sugeria o tipo de iluminagdo, fazia-o com a seguranca
dos que conhecem os materiais e sabem das suas pos-
sibilidades e limitag@es.

Mesmo para as indicagdes corretas de um autor
como Pirandello, nem sempre hd&, por parte do ence-
nador, uma aceitagdo das mesmas. Redondo Junior,
comentando uma montagem d'A Desconhecida, leva-
da & cena em Lisboa, em 1946, diz o seguinte:

“"N&o se colocou dentro de cena (primeira li-
berdade assumida em relagdo & rubrica dos
candeeiros com écrans de vdrias cores) qual-
quer instrumento real de iluminagdo e, utili-
zando quatro projetores quase horizontais, com
luz violeta, laranja, verde e amarela (uma cor
primdria e trés secunddrias) provocou-se até
pelas grandes sombras projetadas nas pare-
des esse 'qualquer coisa de misterioso’ que Pi-
randello pretendia. E a luz e a cor, com ex-
cecdo da entrada de Boffi, sublinhada pelo
projetor vertical vermelho, mantém-se quase
até o final do ato, para sé se alterar na pri-
meira evocagdo da Desconhecida, caida no
praticGvel, aos pés de Boffi. Preferiu-se o azul
claro (a fase mais significativa da obra de
Picasso) para sublinhar o recuo da ag¢do no
tempo. O movimento cromdtico geral resultava
do jogo de sombras.

No segundo ato, utilizam-se os mesmos quatro
projetores colocados nos lados da sala e os
que se instalaram no plano da primeira gam-
biarra, mais os auxiliares de efeitos especiais,
nos tangdes e laterais, para dar atmosfera bri-
lhante, clara, ensolarada, que o autor sugere,
descendo a luz em resisténcia até o final do
ato, quando cmoitece. O indicativo azul claro
incide em toda a cena final com Bruno (se-
gunda evocagdo).” 7

No terceiro ato da peca Seis personagens a Pro-
cura de um Autor, sugere Pirandello que as figuras
das quatro personagens que restam (j& que as duas
criancas morreram), aparegam formando grandes som-

7 Redondo Junior, op. cit., p. 198.



bras, assustadoras e tétricas. Pirandello assim pede no
texto:

“Imediatamente, por trds do teldo branco, e
como por um erro de comutacdo, se acenderd
um refletor verde, que projetar& grandes e des-
tacadas, as sombras das Personagens, com ex-
cego do Menino e da Menina. O Diretor da
Companhia, ao vé-las, fugird aterrado do pal-
co. Ao mesmo tempo se apagard a luz por tras
do teldo e de novo o cendrio aparecerd en-
volto na azulada luz noturna.” 8

Numa montagem da Escola de Arte Dramdtica, da
Universidade de Séo Paulo, em 1986, no Teatro An-
chieta, ndo sé se utilizou uma luz vermelha de solo
(set light), com gelatina n.° 621, light red, da Rosco
Cinegel, que projetava em contraluz as figuras das
personagens numa tela transparente de malha, como
também foram criadas variagdes de luz que, no desen-
volvimento da pega, s@o pedidas pelo autor, através
da fala da personagem Diretor da Companhia, e outras,
criadas pelo encenador do espetdculo (Claudio Luc-
chesi), para criar climas psicoldgicos. Assim, para os
atores que representavam pessoas vivas e reais, foi
crioda uma geral setorizada onde predominavam co-
res quentes; &mbar (light amber 613), rosa (warm
rose 603), adicionadas ao branco. Para a familia de
personagens, a predomindncia recaiu sobre as cores
frias (por serem inexistentes, como os mortos): verde
claro (light green 671), adicionado ao branco. Para
as cenas de rememoracdo, em que aparece Madame
Pacce em seu atelier, foi usado o magenta (middle
rose 631), com a sua componente azul, criondo um
clima sensual, acentuemdo o ambiente pecaminoso,
onde o padrasto quase consuma um relacionamento
com a prépria enteada. Todas essas cores (da linha
Rosco Cinegel) estavam adicionadas as luzes gerais
(F.O.H.),? que saiom e entravam em resisténcia para
acentuarem esses efeitos.

8 Luigi Pirandello, Seis personagens & Procura de
um Autor, trad. Mario da Silva, Sdo Paulo, Victor Civita,
1978, p. 462. )

9 F.O.H. (“front of house”): uma sigla, em lingua
inglesa, que representa as luzes gerais que ficam na pla-
téia, frontalmente a cena.

No texto de A Margem da Vida, uma pega de re-
cordagdes, Tennessee Williams, o autor, indica o uso de
uma tela onde deveriam ser projetadas figuras e le-
gendas. Em suas Notas da Montagem, com respeito a
essa mesma pega, encontramos uma ‘‘receita” indica-
tiva, bastante sugestiva:

"A iluminacdo na peca n&o deve ser realista.
Em consonéncia com a atmosfera criada pela
memodria, o palco estd como que envolto em
penumbra. Feixes de luz seréo focalizados em
dreas ou atores pré-estabelecidos, as vezes em
contradicdo com os que parecem constituir o
centro de determinada cena, Por exemplo, na
cena de briga entre Tom e Amanda, da qual
Laura n&o participa ativamente, o mais claro
foco de luz é o que jorra sobre ela. O mesmo
se d& com a cena do jantar, durante a qual
sua figura silenciosa no sofd deve constituir o
centro visual. A luz que cai sobre Laura, deve
ser diferente das outras e possuir uma clari-
dade pristina sui generis como a que se utili-
zava nas imagens religiosas antigas de santas
ou madonas. Poderia ser usada com eficiénciq,
durante todo o decorrer da pega, uma certa
correspondéncia de luz & que vemos nas pin-
turas religiosas de El Greco, em que as figu-
ras surgem radiosas em meio a ambientes re-
lativamente sombrios. (Isto permitird também
a utilizago mais eficiente da tela). Um em-
prego livre e imaginativo da iluminagcdo po-
derd ser de imensa valia para emprestar uma
qualidade mével e pldstica a pegas de natu-
reza mais ou menos estdtica”. 1°

Aqui, Tennessee Williams nos dd&, com clareza, a
sua intengdo expressionista para a encenagdo e revela
o conhecimento de uma iluminag¢do calcada nos qua-
dros barrocos, nos quais a figura em destaque apa-
rece através da acentuagdo de uma luz misteriosa
4urica e sobrenatural. H& também uma intengdo de,
através da iluminacdo, dotar a encenagdo de um rit-
mo menos cansativo, j& que a peca é 'de natureza

10 Tennessee Williams, A Margem da Vida, trad. Léo
Gilson Ribeiro, Rio de Janeiro, Bloch Edit., 1968, p. 24.
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mais ou menos estdtica”. Uma preocupacdo técnica
aparece quando o autor tenta ndo prejudicar as proje-
¢Ges que devem ser feitas na tela, ndo clareando em
demasia o espago. Para a pega Um Bonde Chamado
Desejo, o mesmo autor, em suas notas de producéo,
baseava-se mais nos efeitos de luz do que no baixar
da cortina, para indicar as divisdes da peca. Ele acha-
va que essa metodologia daria mais fluidez e ligacdo
ininterrupta & seqiiéncia das cenas. Isso seria uma no-
vidade que, com o tempo, comegou a ter seu uso téo
repetido nas encenagdes das ultimas quatro décadas,
que terminou por criar imediata restri¢do, por.parte de
criticos e entendidos, contra os black-outs exagerados,
os quais interrompiom o encadeamento das cenas com
a mesma monotonia das cortinas de antigamente. O
fato é que, & medida que os cnos passam, talvez ha-
bituados pela dindmica frenética da T.V. e do cinema,
os espectadores de teatro ndo suportam intervalos va-
zios, preferindo aglientar um maior tempo frente aos
acontecimentos do que tomar um félego, como se fazia
antigamente. '

Em alguns textos, o uso das luzes é solicitado de
uma maneira tdo fantasiosa, que logo percebemos tra-
tar-se de um dramaturgo afastado da realidade e das
possibilidades técnicas de iluminacéo.

Também um encenador pode cometer esses desa-
tinos de criatividade, sentindo-se muito frustrado ao
constatar que os seus desejos estavam muito mais para
o sonhar do que o realizar. Um encenador, certa feita,
rios pediu uma luz “espiralada” (um foco em espiral);
um coredgrafo insistia numa perna azul da bailaring, a
outra vermelha e, para completar, o rosto esverdeado
(em movimentol) e um ator muito criativo nos pediu
"uma luz que né&o tivesse luz" (sic).

Sequindo a tradigdo das comédias, nas quais a
escuriddo propicia uma série de erros e enganos, é &
iluminacdo que se creditam as possibilidades desses
efeitos. Nas comédias de Martins Penna, por exemplo,
encontramos momentos tipicos da falta de luz, nos
quais acontecem agdes que provocam confusdes hila-
riantes. Na comédia O Novico, no terceiro ato, com o
apagar de um castical, tudo se transforma em penum-
bra e um armdrio é derrubado com o marido vildo
dentro dele; impedido de sair pelo tampo do fundo, o
vildo- fica entalado e as mulheres enganadas por éle

(a primeira e a segunda esposa), ddo-lhe uma surra
de pau, tdo logo se acendem as velas. Na comédia
O Terrivel Capitdo do Mato, também a variagéo de
luz, determinando a semi-obscuridade, propicia uma
grande série de gags, que Martins Pena dominava com
maestria. 1! Estas poderdo ser consideradas como indi-
cacdo de luz no texto. O texto teve sempre uma privi-
legiada situag@o de destaque, apoiada pelos intelec-
tuais. Nesse caminho, podemos perceber que todas as
praticas teatrais que ndo se curvaram ao. predominio
do texto, foram sempre relegadas & marginalidade, co-
mo a commedia dell'arte, as palhagadas circenses, os

' saltimboncos e outras manifestagdes livres, como se

néo fizessem parte das artes cénicas. 12

No século XX, assistimos a vdrias tendéncias na
valorizag@o ou. na negagdo do texto teatral. Mais ou
menos de 1900 a 1930, Artoud e Craig manifestaram-
se, negando a supremoacia do texto e, nessa mesma
época, obedecendo ao autor, estavam Copeau e Dullin.
Jouvent, por exemplo, colocou-se a servigo do texto e,
nessa mesma época, Baty se manifestou contra essa

~ subserviéncia. Até recentemente (1950), havia uma

grande resisténcia, nos meios culturais brasileiros, para
aceitar que um texto pudesse ser veiculado em outro
sentido, diferente daquele que o autor lhe destinasse
e registrasse em "falas” ou rubricas. 1%

Stanislavski preocupou-se com as determinagdes
que o texto encerrava e ainda o enriqueceu de luzes e
sons, para que o espetdculo se aproximasse fotogra-
ficamente da realidade, obediente & estética naturalista.

11 Martins Penna, Comédias, Rio de Janeiro, Inst.
Nacional do Livro, 1956 (O Novigo, p. 293 e O Terrivel
Capitdo do Mato, p. 495).

12 A atriz Dercy Goncalves foi marginalizada em
quase toda a sua carreira, ndo recebendo verbas do go-
verno ou qualquer tipo de apoio ou interesse da critica
teatral cremos que, justamente, por fazer um teatro de
improvisacao, como se diz na linguagem coloquial de tea-
tro: colocando “cacos” no texto. Cacos sao interferéncias
verbais, as vezes frases inteiras e conceitos que o ator
improvisa, acrescentando-os ao texto durante a repre-
sentacao.

13 Em 1972, na fase final do X Festival Estadual de
Teatro Amador do Estado de Sdo Paulo, a Comissdo Jul-
gadora fez uma critica ao grupo SEM NOME que, utili-

' zando-se da peca 4 Via Sacre, de Henri Ghéon, na di-
recdo de Ibsen Wilde, veiculou idéias politicas e agres-

sivas, discrepando da idéia do autor. (Arquilvos da Co-

~ missao de Teatro).



' Copeau seguiu o texto, mas rejeitou o “espetacular”,
servindo-se da iluminagdo como um dispositivo fixo,
em 1913, na nudez do palco do Vieux Colombier. Ele
considerou que todo ornamento espetacular ndo era
atil e tornava-se até nocivo ao texto:

“A encenagdo ndo é cendrio; é a palavra, o
gesto, o movimento, o siléncio, é tanto a qua-

- 'lidade de atitude e da inflexdo quanto a utili-
zagdo do espago”.

Embora néo se referisse & luz, entendo haver uma
negagdo implicita de Copeau para a iluminacdo “pi-
rotécnica’, como complemento vital & obra dramdtica.

“Vilar tem uma opinido muito rigida com respeito a
supremacia do texto: A encenagdo emana diretamen-
‘te do texto, das falas e das rubricas”.®

Mas o préprio Vilar, em ouiras oportunidades,
enaltece os encenadores, dizendo que eles e n&o os
autores, sdo os criadores. Néo haveria uma contradi-
¢do entré as duas opinides?

‘Brecht, diante do texto, tem uma visdo que indaga
sobre a fungdo do texto dentro do conjunto da realiza-
¢&o Icénica e quais as possibilidades que ele oferece
de representar diversos significados. Brecht utiliza a
mudanc¢a de iluminagdo, antes fixa, para acentuar par-
tes do texto, usa projegdes, musica, etc. Assim, o texto
é-reforcado com as suas possibilidades significantes
pela dialética semiolégica que apresenta. Brecht re-
forcg também a idéia de Craig e Artaud de que o en-
cenador é o grande maestro da obra. Utilizando-se da
teoria. do distanciamento de Brecht, Peter Brook tenta
anular o que o texto sugere em determinado momento,
com o recurso das luzes:

-, "No final do 1.° ato do Rei Lear; quando Glou-
cester é cegado, acendiamos as luzes da pla-
. téia antes que se completasse a Ultima agdo
. .+ selvagem". 16

Samuel Beckett, autor do teatro do absurdo, indica
algumas luzes em suas pecas, percebendo-se com mui-

"'"14 "Citado por Jean-Jacques Roubine, op. cif., p. 49.

515 ' citado por Jean-Jacques Roubine, op. cit., p. 50.

-~ +18 Peter Brook, O Tealro e Seu Espaco, Petropolis,
Ed. Vozes, 1970, p. 75.

ta facilidade a intengdo de criar um clima particular
psicolégico, de intensificar a angustionte situagdo que
transcorre no palco. No seu texto A Ultima Gravagdo,
a rubrica inicial ndo sé descreve o desmazelo, o can-
sago, o esgotamento e a velhice de Krapp (a tUnica
personagem ), como também faz referéncia & cenogra-
fia, figurinos e materiais existentes em cena. Entretanto,
como figurinos e materiais sdo acessérios de cena, ape-
nas para comporem o moldura do que ocorre no cen-
iro, Beckett assim estabelece a rubrica:

"Em cima da mesa do centro, um gravador,
o respectivo microfone com numerosas caixas
de papeldo com bobinas e fitas gravadas. A
mesa e as imediacdes banhadas em luz crua.
O resto da cena na obscuridade.” 7

A peca termina com a fita rolando silenciosa no
oparelho, mas a rubrica ndo indica mais nada sobre
oquela “luz crua” acesa desde o inicio. Num outro
texto de Beckett, Fim de Jogo, a rubrica inicial descreve:

"Abre-se o pano. Interior sem méveis. Luz cin-
zenta”'.

Logo que entra a primeira personagem, de nome
Clov e comegam a se abrir as cortinas da sala (das
janelas), indica Samuel Beckett de forma realista:

"Abre as cortinas (luz), abre outras cortinas
(luz)..." 18

Essas cortinas est&o situadas em jomelas altas, que
sb podem ser alcancadas com a ajuda de uma esca-
dinha de abrir, o que é uma intencdo proposital do

17 Samuel Beckett, A Ultima Gravacdo, trad. F. Cura-
do Ribeiro, Lisboa, Arcadia, s/d., p. 221. Nos catalogos
de gelatinas, encontramos duas gradacdes da tonalidade
cinzenta (light grey 680 e medium grey 681, da Rosco,
por exemplo), que dardo & cena uma sensacdo de am-
biente descolorido, como se fosse uma tarde cinza, pre-
nunciando uma chuva grossa, mas que também daréo
uma sensacdo de um crepusculo vespertino invernal (o
crepusculo de verdo teria componentes avermelhadas,
tanto matinal quanto vespertino).

18 Idem, Fim de Jogo, trad. F. Curado Ribeiro, Lis-
boa, Arcadia, s/d., p. 153.
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autor para reforgar esse espago de opressdo, cuja vi-
sdo-para o exterior sé se faz através de dificultosa su-
bida numa escada, Quando Clov olha através dessas

janelas; ele relata @ Hamm (a outra personagem) que

& néo- existe horizonte, que as dguas tém cor de chum-
bo e 0,56l é cinzento:

"HAMM — Preto claro. Em todo o Universo.” 1®

A iluminagdo cinzenta, solicitada nas rubricas. da
pega por Samuel Beckett, acentua com alto poder de
expressdo o niilismo do texto. Samuel Beckett é muito
exigente quanto & observagdo de suas rubricas. 2°

Muitas vezes um texto poderd néo explicitar o tipo
de luz ou cores a serem usadas, mas o subtexto, mo-
tivo de estudos do encenador e do ator (ou "além-
texto", como denominava Gaston Baty), poder& ser té&o
eviderite que seria o caso de se considerar como se
o ‘autor houvesse pedido aquele projeto de iluminacgdo.

J& tive a oportunidade de verificar que, em duas mon-

iagens do mesmo texto, de diferentes grupos e encena-
dores, sem que tenha havido nenhuma indicagdo no

texto, foram usados semelhantes desenhos de luz, re-,

petindo-se inclusive as cores e mutagdes para cada

momento significativo da peca, a ponto de julgar estar- |
se-dianite de um pldagio, ou que houvesse indicagdo do

autor, em suas rubricas, para o procedimento luminoso.
Um fato desses foi constatado durante as apresen-

tacdes da pega de minha autoria O Chogque das Ragas,
.por. duas equipes de municipios diversos do Estado de

S@o Paulo (distantes 350 km um do outro), Séo José
do Rio Preto e Presidente Prudente, que tinham ceno-
grafias diferéntes, mas com a iluminagdo de tal forma

coincidente, quer na angulagdo, como nas cores, que |

eu poderia jurar estarem registradas nas rubricas, n&o
fosse eu o autor, que sei ndo ter solicitado qualquer
tipo de luz, em especial. Os dois espetdculos foram
apresentados na cidade de Santos, durante a Fase Fi-

19 Samuel Beckett, op. cit., p. 155.

20 Ainda recentemente, em 1988, Beckett usou a prer-
rogativa de autor para impedir a estréia de sua peca Fim
de ' Jogo, pela Comédie Francaise. Alegando mudancas na
cor do cenario e da luz (ele exige cor cinza) e na con-
cepcao do cendrio (que estda definido nas rubricas), entrou
com uma ‘acdo na justica e venceu a batalha. A peca
estreou com todas as modificagdes exigidas pelo autor.

nal do Festival Estadual de Teatro Amador, em)1969.
Nenhum dos dois grupos teve o minimo contato du-
rante os ensaios e nem mesmo na fase de ploneja-
mento da iluminag&o.?' Estou citando estes espetd-
culos amadores, por terem a caracteristica de serem
apresentados sem muito alarde ou muitas repeticdes,
em récitas isoladas, fato impeditivo para qualquer su-
gestdo de coépia.

O sucedido n&o foi um fato isolado, sendo obser-
vado também, em outras circunsténcias, entre espetd-
culos profissionais, mas, neste caso, ndo tenho a segu-
ranca para afirmar que um encenador ndo houvesse
assistido ao outro espetdculo, j& que havia (em outro
caso estudado) uma diferenca de montagem de. dois
ou mais anos, na mesma praga. Quando analisei estes
fatos, tive o cuidado de excluir os simbolos mais dbvios,
relacionando, por exemplo: momentos de luta com
vermelho, situagdes de paz com azul, escurecimento
com a morte e assim por diante.

Retornemos aos dramaturgos e suas indlcagoes
para a iluminacdo que, ds vezes, constam claramente
das rubricas, mas que também podem estar contidas
no texto, de outras momeiras. :

As referéncias & luz, nas pegas do Teatro Ehza-
betano, estGo quase sempre embutidas no texto, nas
préprias falas das personagens e ndo nas rubricas.
Na verdade, néo sao luzes “materiais”, mas implicitas,
i& que os espetdculos eram consumados & luz natural.

O mesmo procedimento, na utilizagdo das falas do
ator/atriz, para dizer que tipo de iluminac&o estd acon-
tecendo no palco estd presente nas comédias de ' Mo-
liére, como também nas de Martins Penna, com' espa-
cos de muitos anos e milhares de quildmetros. "

Os autores podem sofrer alguns tipos de restri¢ces
provadas pelo meio social em que vivem, as quais po-
derdo se evidenciar no préprio texto e nas rubricas.
Entre outras, algumas dessas dificuldades podem estar
representadas pela censura, falta de recursos no mer-
cado e muitos empecilhos préprios das atividades cul-
turais. Os encenadores também s&o afetados por essas
circunstémcias.

i
|

21 Os encenadores, indagados sobre a coincidéncia
de concepcido de luz, protestaram com muito pudor,: afir-
mando as suas mdependentes e simultaneas criagﬁes ané-
logas, mas inéditas. o W je



" Sugestivas s@o as colocagdes de André Muler,
com respeito ao teatro de vanguarda, nas quais ana-
lisa a pentria e as dificuldades financeiras que pro-
vocaram algumas transformagdes evidentes para a ilu-
minagdo, a comegar em 1918, com Max Reinhardt, e

estendendo-s2 & década de cingiienta com o teatro do
absurde, mas com intencdes e resultados diferentes:

"Né&o deixa de ter interesse comparar as rea-
lizagdes de Max Reinhardt com as do teatro
de vanguarda contemporéneo; no fim da guer-
ra de 1914/18, Reinhardt foi obrigado, também,
perante a penuria das matérias-primas e as
‘dificuldades financeiras, a renunciar a qual-
quer esplendor de cena; é, entdo, que utiliza
largamente luz e obscuridade para animar um
" cendrio fixo e criar uma ‘atmosfera’. As mes-
mas causas, com lonesco e Tardieu, por exem-
plo, conduzem a resultados completamente di-
. ferentes; em Vitimas do Dever, de Ionesco, um
refletor faz surgir da sombra uma porta até ai
P oculta e cujos tracos s&o dilos por um ator,
mas todo o simbolismo desaparece e o artifi-
cio luminoso sé serve para libertar um momen-
to da linguagem. Da mesma maneira, em La
Serrure, de Tardieu, 'a luz comega a diminuir
progressivamente. .. enguanto ficard ilumina-
do somente o buraco enorme da fechadura’
(rubrica de Tardieu). N&o se trata ainda se-
né&o de acumular num instomte, como para sur-
preender, elementos-choque; a musica junto-
se-lhes, por fim: ‘Ao mesmo tempo que a som-
bra invade a cena, ouve-se uma nota tensa,
estridente e lancinante que, a principio fraca,
acabard por se tornar ensurdecedora’. N&o se
trata, portanto, do que poderia parecer funda-
. mental no teatro: iluminar o cendrio; j& que se
pretende dar-lhe vida; o cendrio fica sem alma,
fora do tempo, fora de qualquer lugar.” 22

“ A falta de recursos financeiros e de 'materiais, obri-
gou o encenador (Max Reinhardt), que sempre utili-
zou a grandiosidade de resursos cénicos, a encami-
nhar-se para a parcimdnia no uso de efeitos. Creio que

a2 -Citado por Redondo Junior, op. cit., p. 343 e 344.

o sequndo exemplo sirva para demonstrar a que ponto
as condicdes do momento podem interferir na criagdo
do autor com referéncia & indicacdo do uso de luz e
que, certamente, n&o devemos nos esquecer também
das intengdes estéticas que, em conjunto com essas
causas (pentria de materiais e dinheiro), resultaram
nas rubricas de Ionesco e Tardieu para o uso da ilu-
minacgdo.

Alguns autores, mas, principalmente encenadores,
orgonizam um verdadeiro manual de procedimentos
para a montagem do texto, no qual se inclui o desen-
volvimento da iluminagdo. A encenadora Aricme Mnou-
chkine, na montagem da pega 1789, na Cartoucherie
de Vincennes (um espago em forma de galpdo, que
simula luzes naturais do dia entrando por uma jonela
de vitrais e vinda Ras clarabdias sobre o telhado), no
ano de 1971 (na Franga), fez as seguintes declaragoes
apds consultar suas anotagdes da época:

“"Na montagem de 1789, havia interesse em
preservar a luz natural, entdo se usaram as in-
formacdes tedricas de quatro técnicos em ilu-
minacdo que resultaram no seguinte:

— Das clarabdias, uma luz difusa e fria, da
gama cromdtica que puxe mais para o azul.
— Das janelas, ao contrdrio, uma luz quente,
como os raios vermelhos do sol que marcam
o cume do bosque de Vincennes.

O problema maior foi recriar esses dois tipos
de iluminag@o natural. A luz usada em tea-
tro, vinda dos spots, é uma luz avermelhada e
que fica enriquecida de tons amarelados, quan-
do é reduzida em resisténcia, portanto, seme-
lhante aos raios do sol”. 2

A maior dificuldade consistiu em dar a impressdo
que eram verdadeiramente raios solares que atingiam
as janelas, o que foi solucionado pela colocagto de
bateria de cem spots, agrupados de maneira cerrada,
como um ninho de abelhas, afixados nos montantes.
Para evitar uma zona sombria na parte debaixo das
jonelas, foram colocados cicloramas iluminados dire-

23 Entrevista de Ariane Mnouchkine cedida ao ence-
nador Marcel Marechal em 1983 que, por sua vez; cedeu-
me a mesma em 1984, quando visitou o Brasil.
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tamente. Assim, quem olhasse diretamente para os vi-
trais das jonelas, tinha a impressdo de estar vendo um
fundo infinito, clareado pela luz de um belo dia.

A encenadora prossegue na sua explicagdo:

"O iluminador, Jean-Noél Cordier, constatou
que, apesar do emprego das gelatinas nas ja-
nelas, a difusGo da luz impedia de obter as
faiscantes luzes do sol.

Para as clarabdias, foram utilizadas 1am-
padas fluorescentes brancas, que sdo muito
proximas da luz do dia. Colocadas em caixas
especiais, por cima dos vidros das clarabdias,
do lado de fora. A dificuldade aqui foi a im-
possibilidade de reduzir, em resisténcia, esse
tipo de luz". 2t

Na ocasiGo da montagem de 1789, ndo se conhe-
cia ainda, na Franga, o dimmer especial de redugdo
de luzes fluorescentes, que j& havia sido desenvolvido
na Inglaterra pela Strand Rank. A instalagdo dos tu-
bos fluorescentes foi dissimulada no telhado, como
disse Ariane, sobre as clarabdias, com folhas refletoras
de flandres, pintadas de branco fosco. Essa luz simu-
lava a claridade vinda do espaco (luz do dia). Para
as luzes internas, assim descreve Mnouchkine:

“Interiormente, trés lustres de quatro bracos
(um sobre cada praticdvel), com sua forma
inspirada em documentos iconogrdficos da
época e equipados com ldmpadas de baixa
tensdo, fornecem ilumina¢do menor do que a
vinda das janelas e do teto. Assim, o ambiente,
estd iluminado por trés tipos de luzes diferentes:
1) Duas incondescentes (dos lustres e dos
spots das janelas);

2) Uma fluorescente (da clarabéia) e,

3) Para reforcar o estilo teatral da época da
acdo, uma iluminagdo tradicional, uma ribalta
ao longo dos tablados e quatro canhdes segui-
dores que iluminam o percurso dos atores, nu-
ma prdtica moderna que simula estar o ator
levando a sua luz.

24 Ariane Mnouchkine, mesma entrevista.

Se bem que produzindo a luz de diversas
horas do dia e de algumas épocas do ano, ou
as luzes do interior, a iluminagdo é teatraliza-
da pela utilizagdo que é feita. A luz serve a
um propdsito e ndo cria a ilus@o de realidade.
Ainda que intervindo na noc@o de tempo, tem
um tratamento anti-naturalista, sendo um ele-
mento importante da epopéia. Para as rupturas
de cenas h& uma variacdo répida das luzes." 2

Apds este relato descritivo sobre o que se preten-
dia e o que foi feito, entendemos o sucesso que Ariane
Mnouchkine teve sempre em suas producdes, em ma-
téria técnica, além da parte artistica, de indiscutivel
bom gosto e criatividade.

O encenador russo Georgi Tovstonogov, em Lenin-
cgrado, co montar, em 1976, a His!éria de um Cavalo,
uma novela de Leon Tolstoi, adaptada para teatro por
Mark Razovski, que dirigiu o espetdculo juniomente
com Tovstonogov, espetdculo esse que toi apresentado
na Franga, em 1979, no Feslival D'Avignon, deixou um
verdadeiro manual de montagem da obra, com o titulo
de Organizacdo pléstica, luminosa e sonora das se-
qiiéncias. O trabalho é dividido em cinco colunas, nu-
ma larga folha de papel. Cada coluna apresenta uma
orientagdo na seguinte seqiiéncia: Texto, acdo, ilumi-
nagdo, espago e cor, sonoplastia e significados majo-
ritérios. Esta forma lembra os roteiros e decupagens
cinematogrdficas. Inicialmente, cbservemos sobre texto
e agdo:2¢

TEXTO ACAO

Kh estda sozinho no centro
da cena e executa a mimi-
ca da morte. Ele se dese-

quilibra varias vezes até
cair definitivamente.

— Estou. .. quase... embar-
cando... para... a... mor-
te...

A seguir, as correspondentes de luz, sons e sig-
nificados:

25  Ariane Mnouchkine, mesma entrevista. .
26 Centre National de La Recherche Scientifique, Les
Voies de la Créalion Théairale, Paris, 1984, Vol. XII, p. 210.



LUZ - ESPACO -
- COR

Luz fraca verde.
Foco sobre Kh
que o envolve du-
rante sua panto-
mj.na«'o'

A luz ilumina, as
vezes, 0 coro, imo-
vel, sentado, o que
faz ressaltar os
volumes.

Mas a intensida-
de fraca da ilu-
minacdo do con-
junto nédo mostra
nada mais que
sombras difusas.

A luz se reduz,
depois fica inten-
sS4 por um segun-
do, o tempo sufi-
ciente para se no-
tar a cena em sua
globalidade. A luz
muda-se em Vver-
melho e rosa co-
mo umsa ferida.
Depois negro to-
tal. -

Escuro. Trés se-
gundos.

Uma luz branca
intensa (HMI), a
primeira desse
género desde o
comeco do espe-
taculo. O espaco
aparece vazio e
lavado pela luz
intensa.

SOM - MUSICAS

A musica repete
toque de sinos.
Depois, uma voz
feminina retine:
melopéia registra-
da sobre o som.

Rufo e barulho de
um tecido que se
rasga.

Musica de violao
com tema infan-
til.

Rufos, relinchos,
ruidos de caval-
gadas. Siléncio.

SIGNIFICADOS
MAJORITARIOS

Impressdo maior
de plano geral
todo tempo.

O fundo sonoro
lembra os coros
“hollywoodianos’”
para oOs contos-
de-fadas.

Tema plastico: a
matéria € viva.

Choque visual,
impacto fisico.

O nada, ou me-
Ihor, borboleta
branca na neve.

Essas anotagdes, embora sejam raras de encontrar,
uma vez que os encenadores ndo costumam guardd-
las, seriam uma fonte muito rica para a observagdo
estética de cada um de seus criadores.

27 Centre National de la Recherche Scientifique, op.
cit., Vol. XII, p. 211,

N@isessg
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COMO ESCREVER UMA PECA?

Dumas Filho

Meu caro amigo

Vocé me percunta como uma pega é escrita. Isso
muito me honra, mas muito me embaraga.

Com estudo, trabalho, paciéncia, meméria, ener-
gia, o homem pode ganhar uma reputagdo como pin-
tor, escultor ou musico. Nessas artes hd processos me-
cdnicos e materiais que podem se tornar pessoais,
sendo com eles possivel ganhar fama e particular-
mente habilidade, e alcancar sucesso. O publico para
quem essas obras s@o mostradas, n&o tendo nenhum
conhecimento da técnica empregada, olha seus auto-
res, de salda, como seus superiores, sente que o artista
pode responder as criticas: “Aprendeste pintura, es-
cultura, musica? N&o? Entdo ndo opines. N&o podes
julgar. Deves ser do oficio para entenderes a beleza”,
e assim por diante. E é dessa maneira que certas es-
colas e celebridades freqiientemente se impdem ao bem
intencionado publico. Que n&o se atreve a protestar.
Mas em relac@o ao drama e & comédia a situacdo é
diversa. O publico é uma parte interessada nos acon-
tecimentos e aparece, pode-se dizer, para o julgamento
do caso.

A linguogem gque empregamos Nas NOSsSAas Pecas
é uma linguagem usada todos os dias pelos especta-
dores; os sentimentos que descrevemos sdo deles, as
pessoas que pomos em cena sdo eles préprios, em
paixdes identificadas e situagdes familiares. Nenhum
estudo preparatério é necessdrio, nenhuma iniciacdo
em curso é indispensével; olhos para ouvir é tudo de
que necessitam. No momento que nos afastamos, ndo
direi da verdade, mas do que pensam ser verdade,
deixardo de ouvir. Porque no teatro, como na vida, da
qual o teatro é um reflexo, hd duas espécies de ver-
dade: a verdade absoluta, que no fim sempre preva-
lece e a verdade sendo falsa, pelo menos superficial,
que consiste de moaneiras, costumes, convengdes so-
ciais; a verdade incondicional que revolia, e abronda,
que acede & fraqueza humana.

Para se sair bem é preciso fazer toda espécie de
concessdes & segunda para se concluir com a primei-

‘mesma pergunta a meu pai. Respondeu:

ra. Os espectadores como todo soberano — como reis,
nacdes e mulheres — ndo gostam que se lhes digam
a verdade, toda a verdade. Deixe-me acrescentar de-
pressa que eles t8m uma desculpa, que é a de igndré-
lo. Raramente a escutam. Por conseguinte, gostam. de
ser adulados, lastimados, consolados, distraidos de
suas preocupacdes e inquietagdes, que sdo insignifi-
ccmtes, mas que consideram grandes, porque lhes sdo
préprias.

Isto n&o é tudo; por um curioso efeito ético, os es-
pectadores sempre se véem nos papéis que represen-
tam gente boa, suave, generosa, herdica; nos persona-
gens ridiculos e corrompidos sé véem seus vizinhos.
Como esperar entdo que a verdade que lhes dizemos
poderd lhes fazer bem? '

Mas vejo que n&o estou absolutamente ‘respon-
dendo sua pergunta.

Vocé me pergunta como uma peca é feita,' e eu
lhe digo, ou melhor, tentarei lhe dizer qual é a receita.

Bem, meu caro amigo, se quer que seja bem franco,
confessarei que ndo sei escrever uma pega. Um dia,
hé muito tempo, mal acabados meus estudos, fiz a
"E muito sim-
ples: o primeiro ato claro, o Ultimo curto e os outros
interessantes.”

A receita é na realidade muito simples. A un1ca
coisa necessdria além disso, é saber como realizé-la.
Al é que as dificuldades comegam. O homem que re-
cebeu essa férmula € como o gato que escuta uma
coisa se mexer deniro — mas ndo sabe como cxbri-la
Em outras palavras, hd aqueles que podem. escrever
de nascenca (ndo digo que essa dadiva seja heredi-
téria), e aqueles que ndo sabem de saida — e;nunca
saber@o. Vocé é um dramaturgo ou ndo. Nem von-
tcde nem trabalho tem qualquer coisa a ver com isso.
O dom ¢ indispensével. Creio que a qualquer pessoa
que vocé pergunte como se escreve umda peca, respon-
derd, se de fato é capaz de escrever uma, que ndo sabe
como & que se faz. E como se se perguntasse o Remeu
o que fez para se apaixonar por Julieta e ela para
amd-lo. Responderia que n&o soube como, 31mp1es-

mente aconteceu.

Sinceramente, Lt
A. Dumas Filho

(Extraido dos Arquivos dos Cadernos de Teatro).



" A EDUCACAO DO ATOR

Jacques Copeau

Q-~alor em cena quase nunca interpreta o real.
Est& 'sempre imitando o realidade. Pressente o efeilo
gue: poderd produzir mais tarde. Nos ensaios, por ra-
z6es multiplas (s vezes até a falta incompreensivel
dos. acéssérios), nunca o vemos fazer o que fard na
represeritatdo (um minimo gesto, por mais elementar
queé seja, de forma auténtica). Acredita que daria tudo
ner représentacdo, ou melhdr; que na representagdo re-
enconirard por instinto o-equivalente- teatral. Mesmo
os alorés experimentados, conscienciosos e ordeiros
né&o véo nunca até o fim de uma indicagdo nova. Des-
figuram-na ao traduzi-la. Dir-se-ia que ndo ousam ou
‘simplesmente que ndo se "deixam tomar”, como se
seus corpos em cena se encontrassem fora das’ leis da
gravidade ou do tempo. :

- Né&o esquecemos de acrescentar que a comédia
moderna, "literdria, " intelectual, de conversagdo ou de
discuss&o empobrece de maneira singular os meios fi-
sicos do ator. ) ‘

O gque pretendemos dar cos nossos alunos é o

conhecimento (na experiéncia) do corpo humano. Mas |

néo se trata de formar atletas, por métodos apropria-
dos. ‘Alids ndo poderiamos fazer isso nunca. NGo se
trata de desenvolver uma atitude ou uma afetagdo cor-
poral ~“qualquer, ' criando-se maneirismos estéticos em
oposicdo a maneirismos anti-estéticos.

& To'r}lgi-ge necessdrio que obtenhamos de corpos
normalmente desenvolvidos, uma submissdo a qual-
quér'"dg&o que se v& empreender. Ao mesmo tempo,
todo movimento deve set dcompanhado de um estado
de éépsciéhcz’a intima, particular co movimento exe-
cuitado. e ‘

O conhecimento e a posse dos movimentos .do
corpo, muito mais do que os movimentos de fisionomia,
ndo devem proceder de mera imitagdo de' si mesmo,
ou-de outrem, nem de imagens- pintadas ou esculpidas.
Sem que se ponha de lado a observagdo humana ou
os conhecimentos estéticos da educagdo do- ator, po-
deriamos acrescentar, que néo serd procurando repro-
duzir sinais exteriores de paixdo observades num-rosto,
nem observando a alteragdo de seu proprio rosto num

<espelho que o ator regulard a intensidade de sua ex-

pressdo dramdtica.-E preciso que conheca interiormen-
te as paixdes que expressa, seja por experiéncia pes-
soal, seja por espécie de adivinhac&o prépria do ar-
tista. E preciso que adquira o conhecimento anatémico,
o dominio muscular de seu instrumento e seu préprio
rosto. E de mais a mais ndo serd estudando as obras
primas da pintura e da ectaludria que o ator realizard
em seu proéprio corpo a beleza pldstica, se seu proprio
corpo ndo procura a consciéneia dessa beleza, através
do jogo natural de seus elementos musculares e arti-
culares. Néo basta ter observado de fora as'atitudes
e o movimento do artesdo, do operdrio no exercicio
de suas respectivas profissdes. E preciso ‘ter experién-
cia prépria desses trabalhos. O artista dramdtico, em
repouso ou em agdo, possui um conhecimento interior
do espetdculo que oferece. No momento em que: ex-
pressa (paixdo ou movimento dramdtico do qual é o
intérprete) deixou de ser para ele objeto de estudo, mas
ndo deixou contudo de ser objeto de consciéncia.

Nada de afetagdes, nem de corpo, nem de espirito,
nem de voz. O que iremos procurar doravante € uma
harmonia perdida. ‘ j

Nada de atletismos rebuscados, arcaicos, por as-
sim dizer, literdrios. Talvez o atleta completo tivesse
¢ seu lugar na cena grega. Era produto de uma edu-
cagdo social, artistica, religiosa, harmoniosa e com-
pleta. Hoje o atleta é um especidlista.

Falo do corpo e das faculdades corporais de ex-
pressdo. Algumas observagdes sobre o assunto pode-
rdo muito bem se aplicar & expressdo fisiondmica.
Ponto de partida da expressGo; repouso, calma, des-
canso ou “relax”, siléncio ou simplicidade. Essa ligdo
atinge ao mesmo tempo todas as divisdes da inter-
pretacdo. Seja na leitura em voz alta, seja na interpre-
tacdo falada, na representagdo ou agdo, o intérprete
parte sempre de uma atitude ficticia de um trejeito cor-
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poral, mental, vocal. O “ataque” € co mesmo tempo
pensado e nem por isso suficientemente premeditado
ou o que é ainda mais simples e mais grave; ndo é
bastante sentido. Ndo faz o que estd fazendo de ma-
neira simples e com fé. Vemos muitas vezes, nos bas-
tidores, certos atores exercitarem trejeitos para pene-
trarem na situagdo; outros ainda executarem saltos
como preparacdo de uma cena pesada. Nos ensaios,
quantas vezes retomam uma indicacdo que talvez te-
nham até compreendido, mas que absolutamente ndo
os tocou. Ou entdo, quantas e quantas vezes retomam
essa entonacdo, escutam-na, como quando se afina
um instrumento. Isso € o mesmo que se olhar num es-
pelho para ver se expressamos bem um sentimento.
Sabemos, por experiéncia prépria, que quando "ata-
camos' mal, quando comecamos mal (personagem ou
situacdo) é-nos impossivel sair desse mal, seja qual
for a vigiléncia exercida as nossas entonagdes e ges-
tos, ou seja qual for nossa consciéncia ou vontade de
escapulirmos. E quanto mais nos enervamos, pior.
Nunca nos percebemos mais do que nesses momentos.
Evidentemente os piores atores sdo os que mais “se
olham" e "se escutam”. Um ator, em estado de extre-
mo cansago, pelo contrdrio, poderd entrar naturalmen-
te em seu papel e ndo mais sair dele durante toda a
representacéo sem um minimo esforgo, renovando mes-
mo todas as informacdes e mimica inconscientemente
(pois tudo entdo lhe advém naturalmente). Dir-se-ia
ague entrou no personagem, na situagdo; é que em tais
condicdes pensa muito pouco; ndo mais do que quan-
do na vida real, para executar os movimentos costu-
meiros ou obedecer &s reagdes naturais. A questdo da
sinceridade é muito complexa para abordé-la aqui.
Mas sem analisd-la em seus elementos, sem precisar
o que pode entrar na sinceridade artistica de elemen-
tos, sem precisar o que pode entrar na sinceridade ar-
tistica de elementos ndo-sinceros, poder-se-ia dizer que
em matéria de interpretacdo dramdtica nada poderia
substituir a sinceridade, que sem divida néo é apenas
emocdo ou alegria verdadeiras, no estado bruto, mas
um serntimento de calma e poderio e dominio que per-
mite ao artista (como j& falamos ontes) ser possuido
pelo que expressa, tendo ao mesmo tempo poderes
para dirigir tal expressdo. Esse sentimento torna-se pelo
menos alguma coisa de verdadeiro, de natural e se-
guro. Creio mesmo que tenha por ponto de partida

uma espécie de pureza, integridade do individuo, um
estado de calma, de naturalidade, de "relax”.

Escrevi certa vez referindo-me & leitura em voz
alta: “Ler em voz alta um texto que né&o foi antes “tra-
balhado” é tentar uma expressdo modesta e sincera,
isenta de qualquer “truque”. E encontrar um pouco d=
ingenuidade. E, numa palavra abordar o pensamento
do aqutor com fé e humildade. E submeter-se ao verda-
deiro sentido das palavras. E colhé-las em sua fres-
cura o mais perto possivel de seu significado, sem
nenhum acréscimo, a n&o ser a involuntdria emogdo
de té-las descoberto.Uma boa leitura, despida de afe-
tacdes, eis o terreno livre para se construir uma inter-
pretacdo sadia.”

Néo sei como descrever, nem sobretudo come ‘obter
numa pessoa esse "estado de f&”, de submissdo, de
humildade que represento (de um modo geral em to-
dos os pontos tratados) como dependente da’ cultura
fisica ou intelectual, numa palavra: da boa educagdo.
Néo difere em nada desse estado de serenidade, calma
e seguranca sem afetacdo que se vé nos ‘seres bem
censtituidos. Atualmente sé me posso servir de metd-
foras compreensiveis para meus alunos; direi portanto:
“texto ao pé da letra”, “nada de entonagdes”, “desa-
bafem"”, etc., etc.

Teremos sempre o que trabalha a voz de um ator,
nesse ronronar, nessa melodia pré-estabelecida, enfim
nesse hdbito ou atitude que ele chama de “minha per-
sonalidade”. O mesmo se passa em sua fisionomia,
gesto e porte. Provarei facilmente que a maior parte
dos atores, muitos excelentes, ndo dispdem de mais de
dois ou trés gestos, duas ou trés expressdes fisiond-
micas (e evidentemente ndo me refiro a casos em que
gestos e expressdes ndo passam de “tiques”). .

O ator tem por hdbito ndo ouvir. Na representacao
néo ouve o interlocutor; donde advém que sua réplica
nunca é resposta. No ensaio ndo ouve o diretor. Né&o
dé& tempo para que uma pergunta ou indicagdo o atinja
— ou entdo deixa-se atingir por ela apenas em seu
espirito. Seria preciso que a indicacdo de um gésto o
atingisse plenamente, ndo sendo pois obrigado - (para
poder atingi-la satisfatoriamente) a fazer dele em pri-
meiro lugar uma representacdo visual ou intelectual.

Pode ser entretanto que a representagdo visual de
um gesto ou de um movimento tenha sua importdncia,
ajudando o aluno a tomar consciéncia dele. Eis por-



que pedirei cos alunos que observem os colegas para
poderem assim criticarem-se mutuamente.

Observei muitas vezes que faltava co ator ser es-
pectador, para que pudesse compreender a importdn-
cia ou necessidade do que o obrigo a fazer. Atualmen-
te chegamos a disciplinar o ator, dobr&-lo frente a cer-
tas exigéncias, fazé-lo executar o que pedimos; no en-
tanto, eles no conseguem penetrar na beleza que isso
representa; ndo compreendem sua necessidade inelu-
tavel e insubstituivel, ndo sentem que tal outra inter-
pretagdo, por ser apenas um pouco diferente da que
indicamos, seja falsa e desarménica. Dai vem que, in-
conscientemente, no decorrer da peca, alterem o dire-
¢Go da mesma.

Quando eu, vdrias vezes em seguida, repito a um
ator um conselho, uma indicagdo e esse ndo conse-
gue realizd-la, noto em sua fisionomia, em sua voz, na
incoeréncia da mimica o quanto procura atingir o que
quer, através de um emaranhado de influéncias que o
deixam parolisado. Percebo que procura atingir no
vago e no vazio um ponto de partida. O que ndo con-
seque &, creio eu, obter siléncio e calma interiores.

“Partir do siléncio e da calma. E esse o primeiro
ponto. Um ator deve saber se calar, deve saber ouvir,
saber permanecer imével, comecar um gesto, desen-
volvé-lo, retornar & imobilidade e ao siléncio, com to-
das as gradacbes e semi-gradagdes que essas agdes
comportam.

Imobilidade. Plena posse da imobilidade. Manter
a atitude.

E préprio do ator pensar que tonto a imobilidade
quonto o siléncio est@o se prolongendo demais (co-
megam entfo os jogos fisiondmicos; ou entdo quando
s&o figurantes, as conversacdes em voz baixa que sdo
grotescasl ).

Ignoram que a imobilidade e o siléncio séo tam-
bém expressivos.

O siléncio é expressivo pela sinceridade do que
estd ouvindo, pela simples preparacdo interior da res-
posta. Um ator que pensa e que sente, impressiona o
piblico pela qualidade {Unica de sua presenca, sem
exteriorizar seu pensamento num minimo trejeito. O ho-
mem que escuta seu interlocutor, abaixando a cabeca
e’ escondendo seu rosto do publico, ter& descoberto a
qualidade de seu siléncio no momento em que erguer
a cobeca para responder.

A imobilidade, contanto que venha conter uma
atitude justa e cheia de sentido, é expressiva & medida
que prepara o gesto procedente. Na realidade, salvo
em casos pré-estabelecidos, ndo existe imobilidade real
do ator em cena. Ela equivale & auséneia. A imobili-
dade expressiva, ou seja, aquela que contém em gér-
men a agdo que se vai sequir é sensivel ao espectador,
sem nenhuma ou quase nenhuma manifestacdo exterior.

Apbs um gesto suave a imobilidade ndo serd& a
mesma que apds um gesto violento; da mesma forma,
a imobilidade que precede um gesto brusco néo é a
mesma que precede um gesto lento (digo precede, no
sentido de preparar e néo anunciar).

Os alunos deverdo executar exercicios apropria-
dos para que aprendam essas dfferengcrs: a que se-
para uma imobilidade neutra de uma imobilidade ex-
pressiva. O aluno poderd entéo observar que, nos di-
ferentes casos, a atitude interior, o estado fisiondmico
(circulatério, muscular, articular) s&o diferentes. Mas
essa licGo deverd ser traduzida em termos teatrais, n&o
expostos, portanto, somente em termos cientificos. Re-
corramos ao exemplo, dando provas ao aluno do que
lhe explicamos.

Obter a imobilidade. Demonstrar em seguida que,
penetrando na ordem dramdtica, ndo existird mais imo-
bilidade absoluta. Da preparagdo do gesto, passar ao
desenvolvimento do gesto, & continuidade do gesto no
mesmo sentido, tendo conhecimento de seu progresso
de seus estados sucessivos e de seu valor real. Desen-
volver a faculdade de sustentar um gesto, uma atitude.
Um ator faz sempre muitos gestos, muito depressa as
vezes, incompletos, sem continuidade nem coordenagéo.

Estudar pois a continuidade, a coordenacéo reci-
proca dos gestos dos diferentes membros (em cone-
xGo com a expressdo fisiondmica e a palavra) na agdo
de um mesmo individuo, depois na agdo simultGnea
de dois ou mais individuos. N&o basta que os gestos
sejam fundamentados na verdade e na légica para se-
rem fundamentados na express@o e na beleza. ..

(Extraido dos Arquivos dos Cadernos de Teatro).

L —
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ANTES DO CAFE

de Eugéne O'Neill

Traducdo de
Sylvia Mendes Cajado

Cendrio:

Uma sala pequena, servindo ao
mesmo tempo de cozinha e sala de
jantar, em Cristopher Street, Nova
York, bairro vulgar. Ao fundo & di-
reita, uma porta que d& para o cor-
redor externo. A esquerda da porta,
uma pia de cozinha e um fogdo de

dois bicos. Em cima do fogéo e con-

tinuando pela parede esquerda, um
armdrio de madeira para lcugas,,
etc.' A esquerda, duas janelas que
dé&o para fora, com vasos de plan-
tas mal cuidadas ou mortas. Diante
das janelas, uma mesa coberta com
oleado. Duas cadeiras de palhinha
junto & mesa. Uma outra encostada
& parede, & direita da porta do fun-
do. Na parede da direita, ao fundo,
uma porta para o quarto de dormir.
Mais para a frente, diversas pegas
de roupas de homem e de mulher,
dependuradas em cabides suspen-
sos por uma corda presa no canto
esquerdo do fundo, & parede da di-
reita, mais para a frente. SGo oito

horas da manhéd, de um lindo dia
de sol nascente. MRS. ROWLAND
sai do quarto de dormir, bocejando,
as mé&os ocupadas em ultimar a de-
salinhada toilete; enfia as mdaos nos

cabelos castanhos, presos no alto

da cabeca. E de estatura mediana
propensa & gordura, acentuada por
um deselegante vestido azul andra-
joso e gasto, sem personalidade.
Tracos regulares e olhos de um azul
indescritivel. ExpressGo de avareza
nos olhos, no nariz e na boca ran-
corosa. Com pouco mais de vinte
anos, mas parece bem mais velha.
Vem até o meio da sala bocejando,
espreguicando os bragos em todo o
olhar irritado, de alguém cuja noite
ndo serviu de longo repouso. Ca-
minha aborrecida até onde as rou-
pas estdo dependuradas, a direita,
e tira um avental de um gancho.
Procura abotod-lo na cintura e exas-
perada diz um palavrdo, quando o
botdo ‘ndo lhe obedece aos dedos
desajeitados. Abotoa-o afinal, e di-
rige-se lentamente ao fogdo de gds,
acende um dos bicos. Enche uma
chaleira na pia e coloca-a no fogdo,
sobre a chama. Deixa-se cair na ca-
deira junto & mesa, e passa a mdo
na testa como se estivesse com en-
xaqueca. Stbito, ilumina-se-lhe. o
rosto, como se tivesse lembrado de
alguma coisa, com um répido olhar
para a prateleira, depois olhos pe-
netrantes, voltados para a porta do
quarto, ouve atentamente um mo-
menlo.

MRS. ROWLAND — (Em voz bai-
xa) Alfredo! Alfredo! (NGo vem
resposta do quarto contiguo. Ela
conlinua suspeitosa, em voz mais
alta) Alfredo, ndo precisa fingir que
estd dormindo!

No quarto de dormir ninguém
retruca e, tranquilizada, ela levanta-
se da cadeira e pé ante pé, vai até
a prateleira, abre a porta devaga-
rinho, com o maior cuidado para
ndo fazer barulho e tira fora do es-
conderijo, atrds dos pratos uma
garrafa de gin e um copo; do fazé-
lo empurra o prato para cima que
range um pouco. A esse ruido ela
estaca como criminosa e fita des-
confiada a porta do quarto de dor-
mir. :
MRS. ROWLAND — (Com voz tré-
mula) Alfredo!

Apés uma pausa, durante a quaI
estd atenta ao menor ruido, pega o
copo, prepara um vasto drink . e
sorve-o de um trago, entdo rapida-
mente, recoloca o copo e a garrata
em seu esconderijo. Fecha a porti-
nhola do armdrio com o mesmo
cuidado que a abriu. Exala um lon-
go suspiro de alivio e torna a escar-
ranchar-se na cadeira. A enorme

_ dose de dlcool que tomou tem- eie1to

quase imediato. Seus tragos am—
mam-na, ela parece recobrar a ener-
gia e olha para a porta do quarto
com um duro sorriso vingativo nos
14bios, perpassa os olhos pela sala
e fixa um paleté de homem e um
colete que pendem de um cabide,
& direita. Caminha furtivamente até
a porta aberta e posta-se ali, sem
ser percebida por ninguém l& den-
tro. Atenta ao menor movimento,
escutando.

MRS. ROWLAND — (Chcrmcmdo
quase num murmurio) Alfredol
Novamente ndo hd resposta. Num
rispido movimento, ela tira o paleté
e o colete do cabide e volta com éles
& cadeira. Senta-se, tira tudo o que
encontrou em cada bolso, mas torna



a. coloca-lo -depressa no lugar. Fi-
nalmente no bolso do colete desco-
bre uma carta. Observa a caligra-
fia lentamente.

MRS. ROWLAND — (A si mesma)
Hum! Eu sabia.

Abre e 16 a carta. Primeiro sua
expressGo é de édio. Mas, ao con-
tinuar  a leitura, transforma-se em
triunfante perversidade. Medita pro-
fundamente um momento, olhos es-
bugalhados, a carta nas méos, um
sorriso nos Idbios. Entdo torna a en-
fiar a carta no bolso do colete, e
espreita ainda para n&o despertar o
que estd dormindo. Dependura no-
vamente as roupas no mesmo ca-
bide: Dirige-se ao quarto de dormir
e examina-o.

MRS. ROWLAND — (Em voz alta)
Alfredo! (Mais alto ainda) Alfredol
(Ouve-se um surdo lamento boce-
jando no quarto) Né&o acha que
estd na-hora de levantar? Quer fi-
car na cama o dia inteiro? (D& uma
volta .e torna a sua cadeira) Néo
que -eu tenha duvidas sobre a sua
preguica. Ela é bem grande para
prendé-lo. na cama o vida toda.
(Senta-se- enervada e olha a jano-
la) Deus sabe que horas sdo. Néo
se tem nem mais como saber as ho-
ras nessa casa, desde que o creti-
no que vocé é penhorou o reldgio.
Yoce sabia que era a Gltima coisa
de valor que se tinha. Mas, sé pen-
sa em penhorar, penhorar, penho-
rar, tudo para né&o procurar servico,
tudo para ndo trabalhar como ho-
mem. (Bate no chdo nervosamente
com o pé, mordendo os ldbios. Vai
até o quarto. Apds uma breve pau-
sa) Alfredol Levanta, est& ouvindo?
Quero arrumar a cama antes de
sair. Estou cansada de ter isto sem-

pre em desordem por sua causd.
(Com vingativa satisfagdgo) Néo
que a gente continua aqui por mui-
to tempo, ndo. A menos que vocé
se mexa para arranjar dinheiro em
algum lugar. (Vai até o armdrio e
apanha um pires e uma chicara).
Sabe Deus que eu faco o que posso.
E mais que posso, costurando o dia
inteiro, enquanto vocé vegeta pelos
bares com aqueles artistas vaga-
bundos. (Curta pausa, durante a
qual ela mexe nervosamente com o
pires e a chicara em cima da me-
sa) E onde vai arranjar o dinheiro?

Digal Eu gostaria muito que vocd '

dissesse. O aluguel vence esta se-
mana e vocé sabe como é a senho-
ria, nGo vai nos deixar ficar nem
mais um minute aqui. “Né&o consigo
arranjar emprego”’. £ mentiral Nun-
ca se interessou honestamente por
nenhum. Tudo o que vocéd sabe fa-
zer é vagabundear por af o dia to-
do, escrevendo poesia idiota e con-
tos que ninguém compra. E néo
admira que ninguém compre. Eu
sendo quem sou, sempre acho ser-
vigo, e é a unica coisa que nos im-
pede de morrer de fome.
Levanta-se e vai até o fogdo, olha
a chaleira para ver se a dgua estd
fervendo. Volta e torna a sentar-se.
MRS. ROWLAND — Mas, hoje, néo
quero saber, vocé tem que arranjar
dinheiro. Néo posso fazer tudo e
cansei de ser criada. Pense um
pouco e veja se compreende; vd&
mendigar, pedir ou roubar, se for
preciso. (Numa risada de escérnio)
Mas .onde? Eu gostaria de saber: E
orgulhoso demais. J& mendigou tu-
do quanto pode e ndo tem coragem
para roubar. (Depois de uma pausa,
enraivecendo) Ainda nédo se levan-

tou? Pelo amor de Deus! ... Vocé
€ muito capaz de tornar a dorm1r.
(Vai & porta do quarto e olha no
interior) Ah! J& se levantou. J& era
tempo. N&o precisa olhar para mim
com essa cara. Os seus ares supe-
riores ndGo me impressionam, nd&o.
Conhego vocé demais, mais do que
julga, vocé e seus casos l& fora.
(Atasta-se da porta intencionalmen-
te) Sei de muita coisa meu caro, mas
0 que eu sei ndo importa agora.
Vou lhe contar antes de sair, n&o
se preocupe. (Vem para o meio da
sala e estaca. Sendo carregada, ir-
ritada) Hum! Acho bom ir apron-
tando o café, ndo que haja muito
o que preparar. (Perguntando) A
menos que vocé tenha algum di-
nheiro? (Espera a resposta do quar-
to vizinho, esta nGo vem) Pergun-
ta idiota. (Tem um riso breve, duro)
Hoje eu j& devia conhecé-lo melhor.
Quando vocé saiu bufando de raiva
ontem & noite, sabia tudo o que ia
acontecer. N&o merece confianca
nem por um segundo. Em que belas
condicdes voltou, hein? A briga ser-
viu de pretexto para vocéd tornar-se
apenas uma fera. De que adiantou
penhorar o relégio, se tudo o que
queria era jogar fora o dinheiro.
Bebendo. :
Volta ao guarda-loucas e tira os
pratos, chicaras, etc. enquanto fala.
MRS. ROWLAND — Ande depres-
sal Gragas a vocé, néo se leva mui-
to tempo para preparar o café ago-
ra; tudo o que a gente tem hoje é
pdo, manteiga e café, e nem' isso
vocé teria se eu ndo estivesse es-
tragando minhas méos na costura.
O pdo é dormido. Espero que lhe
sirva. Vocé ndo merece mais, mas
ndo vejo porque eu devia também
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comer esse pdo. (Vai até o fogdo)
O café estd quase pronto. E ndo se
fluda porque n&o vou ficar a sua
espera. (Subito, enraivecida) Que
diabo estd vocé fazendo esse tempo
todo? (Vai até a porta e olha para
dentro) Bom, pelo menos estd qua-
se vestido. Esperava encontrd-lo
outra vez na cama. Seria bem vocél
Thl Que cara! Pelo amor de Deus
faca a barbal Vocé estd mnojentol
Parece um mendigo! E evidente que
ninguém lhe dé& trabalhel Sua apa-
réncia ndo é nem um pouguinho de-
cente. (Vai ao fogae) Olha a dgua
quente. Néo tem desculpa, ndo.
{Pega uma tigela e derrama nesta
a dgua da cafeteira) Pega aqui.

Ele estende a mdo para receber a
tigela. £ uma mao delicada, de de-
dos longos e débeis. Estd tremendo,
um pouco de dgua derrama pelo
chédo.
MRS. ROWLAND — (Num insulto)
Olha a tremedeira da sua mdol
Vocé tem que deixar de beberl Nao
suporto issol Estd no ponto de al-
cancar o D.T. sabe o que é, ndo é?
Delirium Tremens! E isso seria o 1l-
timo degrau? (Olhando para o chdo)
Veja a porcaria que vocé fez no
chdo! Ponta de cigarro e fbsforos
por toda parte. NGo podia usar um
pires? Né&o, ndo teria a considera-
¢do de fazer isso. Vocé nunca pensa
em mim. N&o tem que varrer o
quarto. Por isso nao liga.

Toma de uma vasoura e comega
a varrer raivosamente, levantando
uma nuvem de poeira. Do quarto
chega o ruido de uma navalha que
estd sendo afiada.

MRS. ROWLAND — (Varrendo) An-
de com issol Deve estar na hora de
eu sair, se chegar atrasada arrisco

meu lugar; entdo é que ndo daria
para aguentar vocé por mais tempo.
(Pensa um momento e acrescenta
sarcasticamente) Ai, entdo, é que
vocé teria que trabalhar! (Varrendo
em baixoe da mesa) O que eu que-
ro saber é se vocé vai procurar
servico hoje ou n&o. Sua familia
ndo nos ajuda mais nem com um
centavo, estdo fartos. (Depois de
varrer algum tempo em siléncio) Es-
tou enjoada desta vida. Teria um
bom pretexto para voltar para casa,
se néo fosse orgulhosa demais para
contar aos velhos o malogro que
vocé tem sido. Vocé — o filho do
miliondrio Rowlond diplomado em
Harvard. O poeta dodéi de toda
Nova York — Hee! Hel (Com amar-
gura) Se soubessem da verdade,
ndo haveria o meu doddi. O que
tem sido o nosso casamento, eu gos-
taria de saber ... Mesmo antes do
miliondrio do seu pai morrer, de-
vendo dinheiro a todo mundo, vocé
j& néo ligava pra sua mulher. Acho
que vocé imaginou que eu iria fe-
licitar por vocé ser honesto bastante
para casar comigo, depois do mal
que me fez. Vocé se envergonhava
de mim, perto de seus amigos da
alta. Por meu pai ser um vendeiro.
A verdade era esta. Ele pelo menos
é honesto, o que ndo se pode dizer
do seu!l (Continua a varrer na di-
recdo da porta. Curva-se na porta)
Esperava que todo mundo ficasse
com pena de vocé por ser obrigado
a casar comigo, n&o é? Ndo demo-
rou muito para dizer que me ama-
va; ndo se fez crer em mentiras an-
tes de me fazer mal, ndo é? Me fez
acreditar que ndo queria que o seu
pai me indenizasse, como ele tentou
fazer. Como compreendo tudo agora.
Né&o vivi com vocé todo esse tem-

po, & tda, n&o. (Sombria) Ainda
bem que o coitadinho nasceu mor-
to. O pai que ele teria tido!

Silencia. Cogita tristemente um
instante. Continua com uma espé-
cie de selvagem alegria.

MRS. ROWLAND — Mas eu ndo
sou a unica que deve agradecer a
vocd por ser desgragada. H& uma
outra e ela ndo pode querer casar-
se com vocé agora. (Enfia a cabega
no quarto contiguo) E Helena? O
que acha de Helena? (Mas recua
da porta meio aterrorizada) N&o
olhe assim para mim! Pois é. Li a
carta e que tem isso? Tenho direito.
Sou sua mulher. E sei de tudo, por
isso n&o minta. Néo precisa olhar
para mim desse modo, ndo tenho
mais medo dos seus ares superiores.
Né&o fosse eu, vocé teria que sair
hoje sem café. (Deixa a vassoura
num canto. Lastimando-se) Nunca
demonstrou a minima gratiddo pelo
que tenho feito. (Vai ao fogdo e pde
o café na cafeteira) O café estd
pronto. Né&o vou esperar vocé. (Tor-
na a sentar-se na cadeira. Depois
de uma pausa, pde a mdo na testa.
de mau humor) Que dor de cabegc!
E uma vergonha eu ter que traba-
lhar o dia inteiro num quarto aba-
fado, nas condicdes em que me en-
contro. Se vocé fosse um pouco no-
mem, eu ndo precisava ir. O justo
seria eu ficar na cama, em vez de
vocéd. Sabe como tenho estado do-
ente ultimamente e ainda reclama
quando bebo um pouquinho, para
me animar. Ndo queria nem que eu
tomasse um fortificante que eu trou-
xe da farmécia. (Com um sorriso
duro) Sei que havia de gostar de
me ver morta, fora de seu caminho.
Estaria livre, entdo, para correr atrs



das idiotinhas que o julgam a ma-
ravilhosa criatura  incompreendida
— a Helena e as outras.

Ouve-se uma profunda exclama-
¢Go de dor, no quarto ao lado.
MRS. ROWLAND — Ah! Sabia que
vocé ia se ferirl Que lhe sirva de
ligdo! Vocé sabe que né&o deve pe-
rambular & noite, bebendo? Com
esses nervos miserdveis que vocéd
tem. (Vai cté a porta e olha dentro
do quarto) Vocé estd tdo pdlido!
Por que estd me olhando dessa ma-
neira no espelho? Pelo amor de
Deus, enxugue o sangue do rostol
(Estremecendo) E horrivell (Mais
aliviada) Isso, melhorou, nunca su-
portei ver sangue. (Recua um pou-
co da porta) E melhor desistir. V&
a um barbeiro, sua m&o treme de-
mais. Por que olha assim para mim?
(Desafiando) Pois &, era um direito
meu e li a carta. Sou sua mulher.
(Volia & cabeceira e senta-se) (Apds
uma pausa) Eu tinha a certeza que
vocé andava com alguém. As expli-
cagdes estropiados de passar o
tempo todo na biblioteca, nunca me
convenceram. Quem é essa Helena
afinal de contas? Uma dessas artis-
tas? Ou também escreve poesia?
Pela carta parece. Aposto, como ela
mesma escreve que as suas eram
sempre melhores, e vocd natural-
mente acreditou, achou-o um imbe-
cil que é. E jovem? Bonita? Também
eu era jovem e bonita, quando vocéd
me iludiu com belas palavras poé-
ticas, mas viver com vocd é morrer
a fogo lento. O que eu tenho pas-
sado! (Levanta-se e tira o caté do
fogo) O café estd pronto. (Com
olhar de desdém) Café! (Derrama
uma chicara para si e pde a cafe-
teira na mesa) Vai esfriar. Que é
que vocé estd fazendo, se barbean-

do ainda? E melhor desistir. Um dia
ainda vai fazer um corte sério.
Durante as palavras que se se-
guem, ela come pdo e bebe café.
MRS. ROWLAND — Tenho de sair
logo depois de comer. Um de néds
tem que trabalhar. (Raivosa) Vocé
vai procurar servigo, ou n&o? Era
de se esperar que um dos seus be-
los amigos desse ajuda, se tém vocéd
em tamanha consideracéo. Mas
acho que sé gostam do seu papo,
de ouvir vocé falar, ndo é? (Senta-
se um momento, em siléncio) Tenho
pena de Heleng, seja ela quem for.
Vocé j& se apaixonou por alguma
outra? Que serd que a familia dela
vai dizer? Ela mencionou a familia
na carta. Que é que ela vai fazer?
Ter a crionca ou procurar um des-
ses médicos? E onde vai arranjar
dinheiro? Ela é rica? (Espera por
alguma resposta & descarga de per-
guntas) Hum! N&o quer contar na-
da sobre ela. Devia saber o que
estava fazendo, pelo que diz na
carta ndo é nenhuma menina de
escola, como eu. Sabe que vocéd é
casado? Deve saber. Todos os seus
amigos sabem do seu desgragado
casamento. Eu sei que eles tém pe-
na de vocé, mas é que ndo conhe-
cem a minha parte, se conhecessem
mudariam de opinido. (Cuida sé de
comer, por um segundo ou mais)
Essa Helena deve ser uma ordind-
ria, se sabla que vocé era casado,
o que espera ela, entdo? Que eu
me divorcie, para que vocés possam
casar? Ela me julga alguma creti-
na, é? Afinal de contas, foi vocé que
a convenceu disto? Néao! Vocé sabe
que ndo vai conseguir se divorciar
de mim. Ninguém pode dizer que
eu fiz alguma vez uma coisa erra-
da. (Bebe o resto da chicara de

café) Ela merece sofrer, isso é o que
eu sei; e vou lhe dizer mais: acho
que essa Helena n&o passa de uma
mulher da ruq, isso sim! (Ouve-se
um gemido sufocado de dor, no
quarto contiguo) Vocé tornou a se
cortar? (Mais alto, de mau humor)
Muito bonito! (Levanta-se e tira o
avental) Bem, tenho que ir embora.
(Mal humorada) Vida maravilhosa
a que estou levando! Olha, ndo vou
me prestar mais & sua vadiagem,
ouviu? ............ (Algo lhe che-
ga cos ouvidos e ela estaca, ouvin-
do atentamente) Ah! Derramou a
agual Estd molhando tudo! Né&o ne-
gue! Estd pingando no chéo! (So-
be-lhe uma vaga expressdo de me-
do) Alfredo! Respondal! Por que n&o
responde? (Move-se devagar para
a sala. Ouve-se o ruido da queda
de uma cadeira e algo cai no chéo
pesadamente. Ela estarrece, trému-
la de pavor) Alfredo! Alfredo! Res-
ponda, que foi que caiu? Vocé estd
bébado? (Incapaz de resistir & ten-
s@o nervosa, corre até a porta dc
quarto de dormir) Alfredo! (Conti-
nua a porta, olhos fi‘os no cho do
quarto, trespassada de terror. En-
tdo d& um grito selvagem e corre
para a outra porta, mexe o trinco e
abre-a freneticamente, correndo e
gritando como demente, pelo corre-
dor exierno.)

FIM
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Adoptacéo Livre de
Domingos Oliveira

OS PERSONAGENS

—— ANTON ANTONOVITCH,
o Prefeito
— IVAN KLESTAKOV, o Inspetor
- Geral
— ANA ANDREIEVNA, a esposa
do Prefeito
— MARIA ANTONOVNA, a filha

OS CONSELHEIROS

— Ambds Fiodorévitch, o Juiz

— ARTEMI ZEMILIANIKA, o Prove-
dor da Santa Casa

— CHEPKIN, o Chefe dos Correios

—_ LUKA LUKISTOR, Orientador da
Juventude

- PIOTR DOBCHINSK],
Proprietério Rural

— PIOTR BOBCHINSK],
Proprietério Rural

OUTROS HABITANTES
DA CIDADE

-— Estalajadeiro
— Chefe de Policia Stepan

— Soldado Ardulin
— Soldado Vistov
— Comerciante 1

— Comerciante 2

— Mulher do Povo 1
— Mulher do Povo 2

QUANDO O ESPECTADOR ENTRA
NO TEATRO, UM TELAO EXIBE
UM VELHO PROVERBIO POPULAR
RUSSO:

Quem tem a cara tortq,
ndo se queixe do espelho.

Musica russa.

Efeito de neve.

Projecdo de trend, cupulas russas,
homem embigodado agasalhado.
Alguns atores dangam como COs-
SOCOS.

Outros rezam diante de icones e
velas.

Outros completomente bébados, be-
bem ainda mais.

Répido duelo de pistolas.

CENA SOMBRIA E PERIGOSA.

PrerEiTo — (Tirando do bolso
uma carta) Vou ler para os sen-
nhores a carta que acabo de rece-
ber de Andrei Timov, pessoa de
informacdes mais que seguras. (L&)
Caro benfeitor e compadre. (Coisas
ininteligiveis) Onde estd? Aqui
est4. Apresso-me a informar que
partiu da capital um funciondrio gra-
duado com instrugdes para inspe-
cionar toda a provincia e especial-
mente nosso municipio. . .

REACAO AUDIVEL DE MEDO.

Soube também, por fonte incon-
testével e através de algumas pro-

pinas (coisa pouca) que ele viaja
incdgnito. E costuma ctpresentcxrésé
traicoeiramente, como um cidad@o
comum! y

TODOS SE APROXIMAM PARA
OUVIR MELHOR. TODOS SAEM
CORRENDO E TERIAM SAIDO DE
CENA SE NAO HOUVESSE MAIS
UMA FRASE.

PreFEITO — ...Se é que nd&o che-
gou. Sem que ninguém tenha no-
tado!

O CENARIO SE ABRE NUMA LIN-
DA PAISAGEM RUSSA E DE LA IR-
ROMPE UMA CARRUAGEM COM
MUSICA, BAILARINAS, FAZENDO-
SE DE CAVALOS. SALTAM KLES-
TAKOV E OSSIP, BEBADOS E CAN-
TAM UMA CANGCAO SOBRE A
RAZAO DE SER E O CONTEUDO
DESTA PECA. MUDA PARA UM
PEQUENO CENARIO, PEDACO DO
QUARTO DO PREFEITO. SENTADO
NA CAMA, COM A CARTA NA
MZAQO, CERCADO DE SUA MULHER,
ANA, E SUA FILHA, MARIA, SO-
NHADORAS.

ANA — Serd que ele é alio?
Magro?

Magria — Deve ser elegante...

ANa — Mesmo que seja gordo,

desde que seja culto...

Magria — Serd que tem bigodes?

AnNa — Que tipo de bigodes?:

PrereiTo — (Que estava absorto
na carta) E diz mais! Que ¢le anda
& paisana, é muito severo, sempre
disposto a descobrir traméias e tra-
pacas, mesmo onde ndo'as hd O
que néo é o nosso caso! (E depois
de pular um trecho) Tome ‘provi-
déncias no sentido de... 2



- ANa — Anton Antonovitch! E a
terceira vez que vocé nos 1é a carta
~inteira... Porém providéncias ndo
tomou aindal

MUSICA: AS PROVIDENCIAS

SURGE OUTRO CENARIO. UM
CANTO DE HOSPITAL. UMA MESA
E UM VELHO, VELHISSIMO, DE
BRANCO, QUE PRESTA ATENGAO
... E UM SOLDADO. O PREFEITO
OBSERVA A CENA. EM FRENTE A
MESA, ARTEMI, PROVEDOR DA
SANTA CASA.

O VELHO TOSSE.
O VELHO CONTEM A TOSSE.

~ArTEMI — Dez certificados para
os doentes de md& aparéncia. Veja
bem; hem, confio no seu critério. Sé
ponha na rua os de pior aparéncia:
os de boa ficam, ndo quero hospital
vazio. Se precisar de mais certifi-
cados, ‘apite. Vdal

Vistov — Sim senhor! (Vai)

PrereiTo — Volte, encere o chédo
até ficar um espelho e meta um pi-
jama limpo. Lave o pijama. E peca
ao enfermeiro que lhe ponha um
gésso.

VisTov — Sim senhor!

PrerEITO — Desses bem branqui-
nhos.

Vistov — Sim senhor!

PrReFeiITO — Entdo vd&, que estd
-esperando? Acha que temos tempo
a perder?

Vistov.— Né&o senhor! Sim senhor!
- PrerErTo — Fique olhando o sol,
assim de cara altiva, como um bom
soldado, sem mover um musculo.
Quinze minutos no mdximo, mas
também no minimo: a sua aparén-

cia ndo estd boa, é preciso corar as
faces. Se ndo conseguir, peca ao pin-
tor municipal um pouco de tinta
vermelha.

Vistov — Sim senhor!

OUTRO CENARIO: A CADEIA. O
PREFEITO ATRAVESSA PARA LA,
ONDE O DELEGADO STEPAN O
ESPERA, CERCADO DE DEGRE-
DADOS.

PrerFEITO — E sobre esses pobres
homens, Delegado Stepan, posso sa-
ber que acusacdo pesa?

DeLeEGapO — Ndéo tenho certeza,
senhor prefeito.

PrereEITO — Solte-os, ndo quero
criminosos no municipio. Antes,
mande que déem uma foxina no xa-
drez, depois expulse-os da cidade.

STEPAN — Sim senhor!

PrerFeITO — Quaonto aquele leitdo
que estd sendo criado na cela do
canto, mate-o! E prepare com bas-
tante tempero. Talvez tenhamos que
dar um banquete esta noite.

DO OUTRO LADO SURGE O JUIZ
AMOS.

Ambs — Porém, Anton, os gan-
SOS. ..
PrereiTto — (Controlando-se pa-

ra ndo explodir). Sei que é seu
animal predileto, que seus bisavds
criavam gansos, que o brasdo de
sua familia é um gonso. Mas eles
bicam os clientes, senhor Amds!
N&o se pode criar gemsos no Fé-
rum.

EM OUTRA PARTE DO PALCO
SURGE A MESA DA ESCOLA, SO-
BRE A QUAL DORME O SENHOR
LUKA, O PROFESSOR.

PrerEiTO — Acorde, senhor Lukdl!
Os alunos estdo aonde?

LukA — (Tique. Lukd tem tiques).
De férias, senhor prefeito.

PrerFEITo — Quoando recomecam
as aulas? ‘

LukA — Logo que os alunos vol-
tarem das férias.

Prererto — Hum, Ardulinl (O
soldado entra correndo) Creio que
é preciso uma solugdo politica para
este caso. Providencie junto ao ad-
ministrador geral da Previdéncia a
transferéncia para a secéo de en-
sino de todos os loucos que ele
atualmente tiver no hospicio. L& sei
que est& cheio, aqui vazio, resolvido.

LukA — (Entre tiques) Brilhante,
senhor prefeito.

PrerFeiTo — OQOutro assunto: eu
compreendo que os professores sdo
pessoas educadas. Frequentaram a
universidade, e compreendo que por
isso tém direito a hdbitos esquisitos
como parte insepardvel da profis-
s&o... Mas, senhor Lukd, imagine
se o senhor faz uma careta dessa
durante a visita do Inspetor Geral?
O que ele vai pensar do nosso
ensino?

SURGEM ANA, A ESPOSA, E MA-
RIA, A FILHA.

ANa — Bravos, Anton, quonta
energial

MariAa — Bravos, papai.

PrereiTo — Chame o sargento

Pugovitizin e mande-o ficar bem no
meio da ponte. Ele é bastante alto
e causard excelente impressdo se
ficar bem no meio da ponte. Quan-
to aos outros, véo imediatamente
derrubar aquela cerca velha da ca-
sa do sapateiro. Se ele reclamar,
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ponham-no na cadeia. Ou melhor,
no hospital. N&o, na escola. Alids,
derrubem qualquer cerca que en-
contrarem. Tentem derrubar o ma-
ximo de coisas que forem encon-
trando pela frente. Mas sempre co-
locando no lugar um monte de vi-
gas, pedras e até algum cimento, se
for possivel arranjar.

Quanto mais obras publicas, me-
lhor o governo.

O CENARIO TROCA ENQUANTO
DANCAM AS BAILARINAS. AGO-
DA ESTAMOS NA ESTALAGEM;
KLESTAKOV EM PRIMEIRO PLANO,
SEU CRIADO OSSIP NA JANELA.

Ossip — O dia estd lindo, patrdo,
porém ndo vejo nenhuma galinha
por perto.

Krestakov — (Tomando uma
sopa da qual evidentemente ndo
esid gostando) Continue prestando
atengdo. Se vir alguma, saia ime-
diatamente atrds. Com delicadeza,
para que ndo fuja. Se ela puser al-
gum ovo, roube-o0. Se em quinze mi-
nutos ela ndo o fizer, esgane-a e
tente passar pela portaria da esta-
lagem com a bichinha dentro do
paletd, sem ser percebido. Nd&o
aguento mais tomar esta sopa. Ndo
é uma sopa. Trata-se de dgua purg,
com trés macarrdes, dois fios de ca-
belo e um pedago de cebola.

Ossip — Fais@o, patrdozinho, é
pra quem tem dinheiro no bolso.
Caviar, patrdozinho, é para quem
guardou p=ata no colete. E o senhor,
patrdozinhe, gosta de soltar as moe-
das como se fossem bombas. Com
a bebida, com o jogo, com as mu-
lheres. .:

Krestakov — (Comendo a carne
com a mdo) Sou um aventureiro. ..
Gosto de viver assim.

Ossip — ...De modo que, de
quando em vez, o estdmago arre-
benta de fome.

KrEsTAXOV — Sou um aventureiro.

Ossip — O paizinho manda sem-
pre o dinheirinho. Eu digo: segura
elel Mas qual o quél O senhor cai
na farra, anda de carruagem, com-
pra casaca nova para o teatro, ndo
pdra nunca em lugar sé.

Krestakov — Ossip, eu sou um
aventureiro: vocé ndo pode com-
preender. NGo fui feito para essas
coisas pequenas que os outros cha-
mam de vida normal. Além disso
n&o tenho culpa se papai resolveu
cortar minha mesada pela metade...

Ossip — Que mandasse o dobro,
seria o mesmo. Quem néo trabalha
ndo come.

Krestakov — (Deitando-se na
cama) J& te proibi de falar nisso.
J& reparaste que a prépria palavra
tem som obsceno? ‘Trabalho”...
Além disso, um homem de inteligén-
cia encontra sempre solugdes para
estes pequenos problemas. .. J& seil
Vai tu 1& e fala com ele.

Ossip — O qué, com quem?

KresTakov — Desce 14 e diz ao
estalajadeiro para mandar subir um
belo jantar, e que ndo esqueca o
vinho. Néo precisa afligi-lo quanto
ao carddpio: andei vendo um sal-
mdo quondo passei pela cozinhg,
que servird muito bem. E por en-
quanto pega um pouco de tabaco
ali na minha bolsa.

Ossip — O fltimo tabaco que ha-
via o senhor fumou faz quatro dias.
E quanto ao estalajadeiro, j& disse
que ndo serve mais nada enquanto
ndo pagarmos a conta.

Krestakxov — Mas claro, do jeito
que falaste com ele, parecias um
mendigo! Com esta gente, Ossip, é
preciso autoridade. Mostrar quem
somos! Gente fina, da capital, que
ndo pode deixar ser mal tratada por
causa de uns miseros tostdes...

Ossip — Eu né&o vou ndo, patr&o-
zinho, que Deus me perdoe. O esta-
lalajadeiro foi bem claro no nosso
ultimo encontro. Meteu-me a mdao
no peito e disse: ou paga a conta
ou rual

Krestakxov — (Levantando) Vou
eu entdo! (Quando vai sair d& de
cara com o estalajadeiro). :

EstaLajapEIRO — Ou paga a con-
ta ou rual De vagabundos e patifes,
j& estou cheio. Na cadeia é que se
come de gragal

Kiestakov — (Ossip por trés,
amedroniado) Cavalheiro, o se-
nhor sabe com quem est& falando?

ENTRAM DOBCHINSKI E
BOBCHINSKI NUM CANTO DO
PALCO E VEEM A CENA.

KresTakov — Né&o, o senhor ndo
merece saber minha verdadeira
identidade, minha real posi¢éo den-
tro deste pais.

DOBCHINSKI E BOBCHINSKI
ESTREMECEM. NAO TEM
CORAGEM NEM DE OLHAR.

Krestakov — Plebeu, olhe nos
meus ohos. Néo sabe reconhecer a
chama profunda que arde no fundo
dos olhos de um nobre?! A conta,
oh, a conta... Um homem como eu
ndo paga servicos mal-feitos! (Bate

"no balcGo com furia) Um jontar,

eu ordenei, e n&o uma ragdo indig-



na de meus cavalos. Se ainda fos-
sem pratos de salmdo.

PEGA NOS BASTIDORES UM
PRATO DE SALMAO.

EstaLajabpelRo — (Um pouco
amedrontado) Senhor. ..

Krestakov — (E para Ossip) Va-
mos embora, Ossip, é impossivel
vigjar pela provincial

ENTRANDO NO QUARTO E BATE
A PORTA IMAGINARIA.
ASSUSTADOS, DOBCHINSKI E
BOBCHINSKI, SAEM CORRENDO.

Krestakov — (Batendo & porta)
Néo te falei que era fécil, Ossip?
Toma, come metade deste, (entre-

ga-lhe um prato) e prepara o meu |.

banho que estou querendo perfu-
mar-me um pouco.

LUZES SE APAGAM ALl E SE
ACENDEM NOS CORREIOS.

O PREFEITO ENTRA APRESSADO
NOS CORREIOS, ACOMPANHADO
DE ARTEMI, AMOS, O DELEGADO,
O SOLDADO E LUKA. FALA COM
CHEPKIN ATRAVES DO GUICHE.

PrEFEITO — Muito bem. Continue
atento. Qualquer cartinha que che-
gar... uma leiturinha répida... o
senhor sabe: abre-se com cuidado,
lé-se, lacra-se de novo. Como
chefe dos correios, tenho certezcr que
o senhor conhece bem o proced1-
mento.

CHEPKIN — Claro, senhor prefeito.

PREFEITO — ...e agora um deta-
lhe: a cebola. N&o coma mais ce-
bola. Seu trabalho é de guiché, néo
combina com cebola...

CHEGAM DOBCHINSKI E
BOBCHINSKI, APRESSADOS E
NERVOSOS, OFEGANTES.

OS DOIS CORREM E SENTAM-SE
OFEGANTES.

Doscuinski — O inspetor. .

BoscHiNskl — O que estava sen-
do esperado. .

DoscuiNski — Néo estd sendo
mais esperado. .

BorcHinNskl — Chegou.

PReFEITO — Misericérdia, tém
certeza???
Os pois — Sé pode ser elel §6

pode ser elelll
DoscHinskl — O porte. ..
BoscHiNskl — A elegdncia. ..
DoscHINSKI — A qutoridade. ..
os pois — Nd&o pode ser outro!!!

DEPOIS DE UM GRANDE MOMEN-

- TO, O PREFEITO LEVANTA-SE.

PReFEITO — Onde estd ele?

Os pois — Na estalagem.

PrereiTO — Em que quarto?

DoscHINSKI — Ntimero 5, debaixo
da escada.

Boscuinskl — O mesmo onde bri-
garam aqueles oficiais no ano pas-
sado.

PrerEITO — H& quanto tempo?

BoscHiNSKI — Segundo informa-
¢bes, hd duas semanas.

DoscHiNskl — Chegou no dia de
Sdo Basilio.

PrerEITO — Nessas duas sema-
nas demos uma surra na mulher do
padeiro, os porcos roeram o viga
mestra do viaduto, além de que au-

- mentamos os impostos duzentos e

cinquenta por cento. E velho ou
mogo?

Os poris — Vinte e trés ou vinte
e quatro anos...

PreFEITO — Otimo! Perigoso é ra-
posa velha. Mas como conseguiu ser
inspetor tGo jovem? Pistoldo forte.
Na capital h& recursos! Se eu mo-
rasse na capital, seria chefe de ga-
binete do Czar, no minimo. Anal
Marial Minha espada e meu chapéu
novo! Tragam a carruagem! Cha-
mem Derzimoda, o cocheiro.

AMOs — Saiu para apagar um
incéndio.
PrReFEITO — Sargento Prokorov!

Ele se d& bem com os cavalos.
STEPAN — Ontem houve uma bri-
ga fora da cidade, Sargento Proko-
rov foi 1& estabelecer a ordem. Vol-
tou bébado e continua bébado.
PrerFeiTo — Estd bem, vamos a
pé. (Para Artemi) Se o malandro
perguntar sobre a capela do hospi-
tal, diga que foi tragada pelo terre-
moto. Em outubro passado, foi assim
que coloquei no relatério. Ndo que-
ro investigacSes sobre as subscri-
¢Bes em prol da capela. (A todos)
Vamos a pé, em marcha lenta e fir-
me. Répido, cambada de molengas.

SAEM. ENTRA EM CENA KLESTA-
KOV, EMPURRADO POR OSSIP,
DENTRO DE UMA BANHEIRA
CHEIA DE ESPUMA.

KresTakov — Viu, Ossip, a cara
do estalajadeiro quando bati na me-
sa 3 vezes? Uma, duas, trés: sal-
mdo, vinho e um bom banho.

OssIp — Patréo, patréozinho, olhei
pela janela mas ndo devia ter
olhado.

Krestaxov — Por qué?

Ossip — E muito alta, néo da para
fugir por aqui.-

Krestaxov — Fugir de que, Ossip?
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Ossip — Se meu faro funciong,
dentro de pouco tempo nossos pro-
blemas estardo resolvidos e bem
guardados. Na cadeia.

Krestakov — (Pulando da ba-
nheira) O estalajadeiro chamou a
policia?

!
NESTE MOMENTO OS HOMENS
CHEGARAM NA PORTA DO
QUARTO. O PREFEITO MANDA
QUE BATAM. TODOS BATEM.

Krestakov — (Apavorado) Cal-
ma, criado, calma. Fugir ndo adian-
ta, estamos perdidos. Quem é&?

PrererTo — O prefeito desta ci-
dadel!l

Krestakov — O prefeito em pes-
soa. Sai da frente, Ossip, esta ja-
nela ndo pode ser tdo alta...

BATEM DE NOVO.

Kiestakxov — (Firmemente) En-
trel (Volta para a banheira)

O PREFEITO ENTRA COM OS HO-
MENS. OSSIP SE METE DEBAIXO
DA CAMA.

Prereito — (Vendo-o na banhei-
ra) O! Estd tomando benho? Che-
guei no momento errado. Com efei-
to, minha obrigagdo é cuidar da
higiene dos cidadéos, perdoe a in-
tromiss&o. Espero que a dgua esteja
de boa temperatura. Micrébios lhe
garanto que n&o hd&. Voltaremos
mais tarde...

OSSIP METE A CABECA PARA
FORA DA CAMA.

Krestaxov — Fiquem! Eu peco.
Eu desejo. Eu ordeno que fiquem.

(Para a platéia) Agora ¢ tarde para
recuar. Apresentem-sel

Prereito — (Para a platéia)
Trata-se de um tipo direto e infor-
mal, nota-se logo. De qualquer mo-
do é embaragoso. .. (Fala com ele
com a mdo na frente dos olhos)
Este é o juiz Amds, senhor Artemi,
provedor da Santa Casa, inspetor
escolar Lukd, senhores Bobchinski e
Dobchinski, proprietdrios rurais...

Krestakov — (Levantando e fa-
zendo uma reveréncia, enrolado
numa toalha) Eu os satido a todos!
Ivon Alexandrovitch Klestakov.

PrereiTo — (Para a platéia) Que
categorial

Krestakov — (Tentando impor-
se) Devo, ndo nego, pagarei quan-
do puder... O estalajadeiro... a
culpa é dele.

PrereiTo — Do estalajadeiro?

KLeEsTaAkKOV — Me mata de fome,
ndo merece ser pagol A carne é
dura como uma pedra, a sopa tive
de jogar pela janela um momento
ontes dos senhores passarem. O
ché...

PrerEiro — (Cheirando o chd)
Concordo, tem cheiro de peixe! Mas
eu lhe garanto que a culpa também
néo é minha, é do estalajadeiro. E
se houver uma outra coisa em toda
redondeza que ndo esteja onde de-
ve estar, creia que n&o é de meu
conhecimento. O senhor compreen-
de, um governo ndo pode saber de
tudo. Somente peco que, para con-
tinuarmos nossa conferéncia, o se-
nhor conceda permissdo para que
eu o convide a mudar-se para ou-
tro lugar. A culpa é do estalajadeiro.

Krestaxov — (Intimidado) O se-
nhor estd& querendo me botar na ca-
deia? N&o vai me botar na cadeial

. tenho direito & priséo especial.

Sou... digamos, um alto funciond-
riol De S&o Petesburgo. Eu...

PrRerFEITO — Por que estard tdo
nervoso? Deve ser indignacdo! Es-
tou perdido! Também tenho direito
& pris@io especial, quero dizer. .. Te-
nho mulher e filhal N&o arruine o
destino de um homem.

KreEsTakov — Agora ndo entendi.
Que me interessa se tem mulher e
filha?

PreFEITO — Que tudo o que acon-
teceu e chegou ao seu conhecimen-
to, se € que realmente aconteceu e
chegou ao seu conhecimento, sdo
aparéncias, que engonam... O se-
nhor é um homem maduro, sei que
compreende. O saldrio que o gover-
no paga aos prefeitos é aviltante.
O grosso fica com eles, 1& no cen-
tro! Sé&o eles que ficam com o gros-
sol Isto é, ndo quero ofendé-lo. N&o
disse que o senhor faz parte dos que
ficam com o grosso. Quanto cos
boatos que mandei espancar a vid-
va do subtenente, aquela que faz
contrabando sem querer dar sequer
uma percentagem. .. Calinial Pode
procurar no hospital, néo estd 1.

KresTakov — Que o senhor man-
de surrar a vitva do subtenente esta
bem, mas a mim ndo! Eu vou pa-
gar. De imediato, n&o tenho, mas. ..

PrRereiTo — Falou em dinheiro:
atengdo!
KLESTAKOV — Se nesse momento

me falta o dinheiro vivo, logo o
terei.

PrereiTo — ''Me falta o dinheiro
vivo'", espertalhdo! Tipo direto. Me
nasceram as primeiras esperancas.
Agora a jogada é perigosa. Posso
ir parar na Sibéria, mas tenho de
tentar. Se est&d necessitando, tem-
porariamente, é claro, de algum. ..
subsidio ou financiomento, quigds



empréstimo, vivo ou morto ndo im-
porta, estamos aqui & disposigdo.

Krestakov — Aceito!l Um peque-
no empréstimo vem na hora certa.
Para pagar a conta.

PrererTto — A culpa é do estala-
jadeiro.

KresTakov — Trezentos? Nao, é
muito. Duzentos rublos?

PrereITO — Razodvel, bem razod-
vel. Vamos ver o que vem depois.
Néo resta davida que é profissional.
Né&o se dé ao trabalho de contar!

Kiestakov — Logo que voltar
para casa, mandarei pagar.

PrereITo — Que serd que ele quer
dizer com isso?

KresTakov — Estou mais calmo.
Vejo que me encontro diente de um
cavalheiro.

PrerFeito — Também eu estou
mais calmo. Aceitou o dinheiro e
ainda me aperta a mdo. Em vez de
duzentos lhe dei quatrocentos rublos,
ele ainda ndo notou. Custa nadg,
uma delicadeza. ..

KresTakov — Mas por que estdo
todos em pé? Sentem-se...

PrereiITo — Estamos de pé, gos-
tamos, sempre ficamos em pé (Para
eles) Sentem-sel

Krestakov — E eu que pensava
que o senhor tinha vindo c& para
me levar para cadeia. ..

RI MUITO, TODOS RIEM.

PREFEITO — (Serissimo) Est& com-
preendido: quer permanecer incog-
nito, pensa que me enganal Eu ia
andando pela rua, limpinha, adoro
a limpeza publica, um verdadeiro
hobbie. Em companhia aqui do meu
ministério, para ajudar a perceber
qualquer cisco desgarrado. Quando
resolvemos entrar nesta hospedaria.

Investida de emboscada para ver se
estdo tratondo bem os turistas. O
senhor sabe, o turismo é a alma do
negdcio. .. Quando a fortuna, como
recompensa divina, coloca diante
de mim, quem? O senhor, excelén-
cia.

Krestakov — Também estou con-
tentissimo, sinceramente, ndo tinha
a menor idéia de como ia pagar a
minha conta.

PrerFEITO — A conta, sem duvida.
Pensa que sou idiota. N&o sei se
estou sendo indiscreto em pergun-
tar-lhe onde vai depois daqui?

Krestaxov — Pretendo avancgar
ainda, mais em dire¢do ao interior.
Talvez até a provincia de Saratov,
onde minha familia tem uma fazen-
dola.

PrerFEITO — Mente sem piscar, um
verdadeiro mestre! Preciso tomar

cuidado. O senhor naturalmente
viaja por distraggo.
KresTaAkOv — Antes fosse. Meu

pai mandou chamar-me com urgén-
cia. Ele estd meio danado da vida
porque achava que logo eu iria al-
cangar um bom posto na adminis-
tracdo de Sdo Petesburgo. Mas nao
possuo vocagdo de funciondrio pu-
blico...

PrerFEITO — Impressionante. Ago-
ra meteu um pai na estéria. E o se-
nhor vai demorar muito 14, no in-
terior de Saratov?

KresTakxov — Bem, o velho é firme
de satde. Mas estd gagd! Quem
sabe com uma certa ldbia ndo con-
sigo convencé-lo que ndo consigo
mais viver fora de Sdo Petesburgo.
Porque vamos e venhamos, em pro-
vincias como esta, os senhores sa-
bem melhor do que eu, diversdo
mesmo hd& pouca. Além, natural-

mente do nivel das pessoas. Baixis-
simo.

PrerFerTO — Concordo plenamen-
te. S6 hd um modo de diminuir a
solidGo nestes confins do mundo.
Servir a patria dia e noite, noite e
dia, como sempre fizl Mas em S&o
Petesburgo ndo se fala de mim.

KLESTAKOV ESPIRRA.

PrerEiITO — Este quarto ndo é
umido demais?

KrLeEsTAXOV — A umidade incomo-
da menos que os percevejos. Sdo
deste tamanho e mordem como ca-
chorros.

PrerFEITO — Tome nota, delegado,
acabar com os percevejos. A luz
também é pouca, pois ndo.

Krestaxov — O estalajadeiro
mandou sé aquela vela.
PreFEITO — Se eu me atravesse,

tivesse a auddcia. ..

Krestaxov — Fale, por favor!

PReFEITO — Hospede-se na minha
casal

KresTaxov — Vamos imediata-
mente. Pegue a mala, Ossip!

O ESTALAJADEIRO ENTRA EM
CENA.

EsTtaLajaADEIRO — Prefeito Anton,
n&o mande me prender! Eu n&o sa-
bia que estava hospedando um per-
sonagem ilustre! Pensei que era um
malandro que ndo queria pagar a
conta.

Kirestaxov — (Tirando a conta
da méao dele) E quanto é essa “con-
ta", pode-se saber?

EsTaLaJADEIRO — (Pedindo pie-
dade) Barato, senhor, cem rublos ou
menos...

Krestakov — Ossip, pegue minha
bolsa e dé cem rublos para este po-
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bre coitado! (Para o preteito)
Obrigado. -

Prereito — (Devolvendo-lhe «a
bolsa) De modo algum, a despesa
é por conta da municipalidade.

Prereito — (Enquanto escreve)
Dentro de casa, depois de um jan-
tar e uma boa garrafa de vinho,
podemos entdo conversar sincera-
mente para acertar os ponteiros. Te-
nho garrafa de um branco seco que
parece leve mas que derruba um
elefante. Especial para essas oca-
sides.

DoscHINSKI — E preciso tomar
cuidado...

BoscHINSKI — Saber que tipo de
homem é...

PREFEITO — Saberemos emocio-
nd&-lo, senhores.

Ossip — (Para Klestakov) Pa-
trdo, estdo nos confundindo com ou-
tras pessoas.

KreEsTakOV — S6 porque nos tra-
tam bem? Este é um pensamento de
criado. Os provincianos sdo assim
mesmo, hospitaleiros!

E SAEM TODOS, ALEGREMENTE.
ENTRAM PELO OUTRO LADO
ANA E MARIA, EXCITADISSIMAS.

Maria — Maméerzita, vem alguém
na rual

ANA — O inspetor!!!

DoscHINSKI — (Entra correndo)
Estou sem f6lego. Como est&d Maria
Antonovna? :

ANa — E o general, onde est&4?

DoscHINSKI — Néao é general mas
é como se fossel No inicio a ver-
dade é que ele recebeu Anton An-
tonovitch com certa severidade.
Zangou-se, incriminou o estalaja-
deiro e se né&o me engano chegou

a falar em cadeial Mas depois viu
que o prefeito era inocente. E depois
de muitos argumentos mudou de
idéia e ficou tudo bem! Agora fo-
ram todos visitar o hospicio.

MaRriA — Que aspecto ele tem:
é velho ou mogo?

BoscHiNskl — (Que acaba de
chegar) Mocgo.

Ans — Ohl

Maria — Tem olhos azuis, cabe-
los louros? E esbelto, é calvo???

DoBcHINSKI — Muito educado,
muito fino.
Boscuinskl — E os olhos? Ligei-

ros como bichinhos. Qualquer um
fica encabulado.
(

MAE E FILHA DIANTE DO
ESPELHO

ANa — (Empurrando Maria e ar-
rumando o cabelo) Preciso dar um
jeito neste cabelo... um cavalheiro
da capital, imagina se ele sai rindo
de nés. Vai botar aquele vestido
azul de babadinhos.

Magria — O azul ndo, mamée, eu
néo gosto!!! A senhora do juiz Amds

anda sempre de azul, a filha do pro- |

vedor Artemi também anda de ba-
badinhos... Vou pdér o estampado.
(Vai)

ANa — (Vaidosissima) Vocé quer
é me contrariar, sempre! O azul fica
melhor em vocé que o estampado.
Enfim, a mim n&o me importa, vou
pér o meu ciclamem...

Maria — A senhora n&o tem mais
idade para usar ciclamem. Além
disso seus olhos s@o muito escuros...

ANA — Meus olhos nunca foram
escuros. Mais respeito, menina, e
recato!

E AS DUAS COQUETISSIMAS NO
ESPELHO

ANA — Sendo o que ele vai pen-
sar de nés???

CAI UMA CORTINA DE BOCA
CUJOS MOTIVOS SAO LETRAS
RUSSAS, MANUSCRITAS: E A
CARTA QUE KLESTAKOV ESTA
ESCREVENDO A SEU AMIGO
TRIAPCHIN.

MUSICA ALEGRE.

Voz pE KrLestakov — (Para o pi-
blico) E positivamente extraordind-
rio o que vem acontecendo nas tul-
timas horas. Se lhe escrevo, caro
Triopchin, ndo é apenas pelo fato
de vocé ser o meu maior amigo e
sim porque sendo também um jor-
nalista e um escritor saberd transfor-
mar estas minhas inesperadas vi-
véncias em artigos ou contos que
fardo seus leitores rolar de rir...

OS PERSONAGENS OLHAM DO
CANTO DA CORTINA, NERVOSOS.

Krestakov — ...Confundem-me
com um general ou um inspetor, ou
sei 1& com qué. O que sei é que, ti-
rando-me da hospedaria, fizeram-
me percorrer toda a cidade. No hos-
pital, se é que se pode chamar
assim aquele pardieiro, ofereceram-
me almogo e bom vinho, tudo com
muita fartura.

OS PERSONAGENS TRAZEM-LHE
UM CASACO E BOTAS NOVAS.

Krestakov — ...O mesmo acon-
teceu nos correios, no férum e na
escola municipal local. Nunca me



empanturrei tonto em minha vida,
caro Triapchinl E que pratos! Em
nada parecidos com aqueles ma-
gros arenques que devoramos tan-
tas vezes, ao raiar das madrugadas,
em nossas noites boémias da lti-
ma temporada.

OS PERSONAGENS TRAZEM-LHE
UVAS, VINHO

Krestaxov — Enfim, Triapchin,
um vexame de tal volume que ne-
cessitard de todo o seu talento para
descrevé-lo. E o mais extraordind-
rio de tudo, o que mais me impres-
siona é que ndo existe entre eles
nenhum grande patifel S&o todos
patifes pequenos.

A CORTINA ABRE. ESTAMOS NA
SALA DA CASA DO PREFEITO.

O PREFEITO SE REUNE COM OS
CONSELHEIROS. URGENCIA.
TODOS SORRIEM.

DoscHINsKI — Mas o senhor tem
algum plano?

BoscHINsKl — Alguma meta defi-
nida?

PrereiTo — Claro que tenho! On-
de estamos? Numa festa. Lugar apro-
priado para qué? Para discutir as
filosofias de cada um. Se eu explico
nossa filosofia de governo ao ins-
petor e ele ndo concorda, que im-
portdncia tem? Nenhuma. Séo filo-
sofias. Mas se os olhinhos reviram
nas O6rbitas, mostra interesse, isto
significa permisséo para continuar.
Pela filosofia ndo hé& risco, enten-
dem? Né&o entendem. Nenhuma im-
porténcia, deixem tudo comigo.

ENTRAM ANA E MARIA POR UM
LADO, KLESTAKOV POR OUTRO.

Krestaxov — Como sou feliz, mi-

nhas senhoras, em conhecé-las:
(Reveréncia)
ANna — (Muito timida, reverén-

cia) Para ndés é uma felicidade
maior ainda.

PREFEITO SORRINDO

{
Kiestakov — (Noutra reverén-
cia, que quase ndo consegque fazer,
j& um pouco bébado Ossip estd a
seu lado com uma champagne e de
vez em quando ele bebe mais um
pouco) Por piedade, minha senho-
ral Minha felicidade é que é a maior.
(Reveréncia diante de Maria)

Magria — Queira sentar-se.
TODOS TRAZEM CADEIRAS

Krestaxov — Ficar de pé ao seu
lado j& é uma felicidade. Mas se a
senhora assim deseja, eu sento.
(Senta) Como sou feliz de estar
sentado a seu ladol!!

Maria — (Quase desmaiando)
Meu Deus, como ele é galante!

Krestakov — E tudo muito diver-

tido aqui, muito bonito!l Anton
. amigo. ..

Prererto — (Felicissimo com
aquele tratamento) Exceléncia. ..

KreEsTakov — Me chama de Ivan.
Gostei muito do hospital, hem? Co-
mo era o nome daquele peixe que
comemos l&?

DoBcHINSKI E BoOBCHINSKI — La-
bardéo & Moldavia.

KresTaxov — Mas os doentes, es-
tavam aonde?

ArtEMI — (Mais que depressa)
Sararam todos. N&o tanto pelos me-
dicamentos, quanto pela honestida-
de e ordem.

PrRerFEITO — A tUnica coisa que
posso lhe confessar é que o traba-
lho é muito. O bem do povol Mes-
mo dormindo, seu pensamento estd
com o povo. Sonho com o povo to-
das as noites.

Krestakxov — Imagino que seja
dura a vida de prefeito.

PREFEITO — A coisa mais dificil é
ter tempo de pensar nos problemas
da cidade!l Tenho sempre de almo-
¢ar na casa de um, jantar na casa
de outro, para pedir ou pagar favo-
res. As vezes penso em ndo ir. Mas
seria nada sensato imaginar um pre-
feito que nd&o vai a jantares e almo-
cos. Isto sem falar em homenagens
e inauguragdes. Se eu ndo fosse, o
povo ficaria indignado. Mas nestes
lugares sempre se come muito. Ou
se bebe um pouco, entdo h& que
abrir o hordrio da sesta...

Krestakov — Misica? Bailes, ndo
tém, por aqui, bailes?

Juiz AMés — Aqui ndo nos preo-
cupamos com as futilidades, exce-
léncia.

DogscHINSKI — Mas se o senhor
deseja uma valsinha. ..

BoscHiNSkI — Nosso mestre-esco-
la Lukd& sabe arranhar o piano...

LukA — (Encabuladissimo) Men-
tira deles, exceléncia, exagero. (Ti-
que). :

KresTakov — (Depois de um mo-
mento impressionado com o tique,
para o prefeito) E algumas distra-
¢des, um joguinho, um cassino, car-
tas, ndo jogam cartas?

PrerEiITO — (Depois de um ins-
tante descontiado) Nunca peguei

. num baralho! Proibi o jogo em todo
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o municipio... Certa vez, para di-
vertir as criangas, confesso, fiz um
castelo de cartas. Sonhei a noite in-
teira com aquelas figuras horriveis!
O rei indo para cima da dama, cor-
tado pelo valete, o &s pasando sor-
rateiro por debaixo da mesa...

IRROMPE A MUSICA. KLESTAKOV
VALSA COM ANA.

KrEsTakov — Mas n&o, minha se-
nhora, a provincia também tem seus
encantos: seus regatos, suas coli-
nas. .. Claro que uma cidade como
esta ndo se compara com Sdo Pe-
tesburgo. (Valsa, valsa)

Topos — Sdo Petesburgo!

Krestakov — Talvez, olhando pa-
ra mim, a senhora (para o prefei-
to) ou o senhor pense que ndo
passo de um pequeno escriturdrio.
Engonam-se!l Sou muito amigo do
chefe da secéo. Uma vez até me
convidou para almogar: “Vamos 14,
Klestakov, hora de almogo”! E o
continuo, esse sim, que pobre coi-
tado! Vive correndo atrds de mim
com uma escova Ppara engraxar ds
minhas botas. Na capital, minha
senhora, minha vida é insuportavel-
mente agitada: os amigos, a poli-
tica, os bailes. ..

ANa — (Ri meio histérica)

Krestakov — Quando for & capi-
tal, apareca 1& em casa. N&o é pre-
ciso endereco: pergunte a qualquer
um. A casa do cavalheiro Ivan!
Apareca 14, certamente estard ha-
vendo um baile.

Prereito — (Tomando Klestakov
pelo braco) Eu também sou dessa
opini@o, quer dizer, ndo sei se vossa
excelentissima é desta opinido. Po-
rém ndo se trata de escolher entre

a corrupcdo e a honestidade. Para
os corruptos, o castigo severo! Em-
bora isto seja dificil porque, mal se
vé o corrupto, que naturalmente é
rico, j& comprou todos os que guar-
davam as portas. E j& estd na rua
cantarolando. Quanto aos honestos,
a recompensa, posto que eles j& tém
aborrecimentos suficientes.

IRROMPE DE NOVO A VALSA.
KLESTAKOV AGORA VALSA COM
MARIA.

Krestakov — Confesso-lhe, se-
nhorita, que a literatura para mim
é a prépria vida. (Klestakov esfor-
ca-se para manter-se mais galante
que sua bebedeira permite) Sou
amigo de todos os escritores. J& ou-
viu falar em Goégol? Muito meu
amigo. Digo-lhe sempre: Nicolau,
vocé ndo tem jeito.

Maria — O senhor escreve tam-
bém? Romances?

KresTaAkov — Ultimamente tenho
escrito alguma coisa. “As bodas de
Figaro”, "Fedra", "Tartufo”, nunca
me lembro os titulos. Ah, sim "“Céan-
dido”, de Voltaire também.

KLESTAKOV SAI E PEGA O BRA-
CO DO PREFEITO.

Krestakov — Fiquei interessado
na sua teoria. Com seu assenti-
mento poderiamos organizar uma
palestra sua em Sdo Petesburgo. ..

PrerEiTo — Ora, meu caro, filo-
sofia de provincia. Mas somos todos
cidadé@os do mundo. Porque, veja
bem: a corrupgdo — abaixo a cor-
rupcéo! E um grande mal! Tornado
maior ainda por quem? Respondal
(Klestakov faz que ndo sabe)

PREFEITO — Pelos honestos! Se os
honestos n&o existissem, a corrup-
¢do ndo incomodaria ninguém, ndo
é verdade?

KLEsTAKOV — Bem observado. Te-
nho certeza que o czar...

PrerEITO — Ldgica implacavel:
quem chega primeiro??? Aquele que
vai contra a corrente ou aquele ou-
tro que se abandona & enxurrada?

KresTakov — O czar talvez quei-
ra colocd-lo no Ministério do Pla-
nejamento:

AS CENAS SE TRANSFORMAM
UMAS NAS OUTRAS.
KLESTAKOV AGORA E O CENTRO
DA RODA. FALA COM TODOS.

KLESTAKOV — 2Z277227777Z, é mais
ou menos assim: 2zzzzzzzzz7Z ...

KLESTAKOV ESTA SENTADO.
DURANTE A CENA ACABA DE
ESVAZIAR MAIS UMA GARRAFA
E OUTRAS JA ESTAO VAZIAS POR
TRAS DELE. OSSIP CONTINUA
SERVINDO A CHAMPAGNE MAS
ESTA BEBADO TAMBEM. ANA E
MARIA APAIXONADISSIMAS.

KrLEsTaxov — E mais ou menos
assim o barulho que me acorda to-
dos os dias: condes, bardes na an-
te-sala do meu quarto! zzzzzzzzz. ..,
uma coisa horrivel. Certa vez sonhei
que era um abelhdo enorme. (To-
dos riem muito)

KLeEsTakov — A noite, natural-
mente, o péquer! O czar ficou me
devendo uma fortuna na ultima ro-
dada que fizemos, mas ele paga, ele
paga. Quando ele puder, ele paga.



AS GARGALHADAS TRANSFOR-
MAM-SE EM ESTUPEFACXO.

KLEsTakxov — E que o czar joga
muito mal. Em nossa roda, o minis-
tro das relagdes exteriores, o embai-
xador francés, o embaixador ale-
méo, eu... o embaixador inglés...
Ele perde sempre, acaba arruinan-
do as financas do pais. J& ouviu fa-
lar da divida externa? Eu j& disse a
ele: Czar n&o blefe tonto...

RISOS GERAIS. KLESTAKOV SAIL
A SEGUIR SAEM TODOS, MENOS
O PREFEITO.

PrereiTo — (De si para si, ou
seja, monologando para a platéia
numa luz especial) Quem disse
que Deus prefere os homens hones-
tos? N&o é Deus quem moanda cos
homens a fome, a guerra, a peste
para através do sofrimento purifi-
car-lhes as almas? Qualquer co-
merciantezinho sabe que a guerrq,
a fome e a peste sGo excelentes fa-
ses para bons negdcios desonestos.
Ent&o? (Para Deus) Desculpe, ndo
sei se estou me metendo demais.

ENTRAM ANA, MARIA E OSSIP.

ANa — E apenas um homem de
letras. As mé&os, os olhos, é um
poetal

PrereiTto — Vocés, mulheres!
Comportem-sel (Para Ana) Nao
pense que ndo estou vendo o jeito
que vocé estd se jogando para ci-
dele, como se fosse uma mocinha,
e na minha frente. Espere que eu fi-
que de costas. E ndo passe dos li-
mites da decéncia. A ndo ser que
seja necessdrio.

Maria — (Para Ossip) Vocé se
chama?

Ossip — Ossip, minha senhoral

PrererTo — (Para a mulher e a
tfilha) Caluda! (Para Ossip) Entéo,
meu caro pequeno amigo, fartou-se
no jantar?

Ossip — Estava 4timo, senhor,
obrigado.

ANa — Verdade que na casa dele
s6 vdo condes e duques?

Ossip — Em grande quantidade.
Um moarqués ou outro, ds vezes.

Maria — Qual é a patente dele
no exército?

Ossip — Marechalissimo.

Prererto — Calma, assim vocés
confundem o rapaz! Basta, chegal
Gralhas!Meu caro humilde amigo, é
importante que nds sejamos unidos,
entende? Afinal é vocé quem entra
no quarto dele, entende?

Maria — Como é 1& dentro?

PreFerTO — Vocé j& tomou chd?

Ossip — Tomei, vdrias chicaras.

PreFEITO — Aceita mais uma?

Ossip — Se o senhor insiste. ..

PReFEITO — Mas o daqui de casa
estd frio. De modo que vd& tomar
um 1& fora, entende? (Passa-lhe um
dinheiro).

Ossip — Sim, exceléncia, beberei
& sua satde.

ANA — Vem cg, tesouro, também
quero dar!

Magria — Leva um beijo para teu
patrdozinho!

PreFEITO — (Para outros soldados)
E vocés fiquem a noite inteirinha e a
manhd também de guarda ao redor
da casa, acordados. Se um dormir, o
outro espeta. Aqui estdo os alfine-
tes. De guardal Para que ndo se
aproxime nenhum comerciante ou
produtor de qualquer coisa ou mes-

mo agricultor. Se vocés tiverem du-
vidas de como reconhecer este tipo
de gente, basta olhar se eles vém
com uma queixa debaixo do braco
para entregar ao inspetor, ou mes-
mo que ndo esteja escrito, mesmo
apenas cara de queixa, desgam o
cassetetel Como vocés gostam de
fazer. Obrigado! Viva a Russial

ELES SAEM. ENTRAM OS
CONSELHEIROS.

PrereITO — Tudo vai indo muito
bem se continuar indo desta manei-
ra. Creio que agora, senhores, po-
demos passar & segunda parte da
estratégia.

AMbs — Segunda parte?

ARTEMI — Estratégia?

PreFerto — O homenzinho diver-
te-se .J& nGo é nosso inimigo. E pre-
ciso agora tornd-lo amigo.

TODOS RIEM.

PrerFEITO — Basta de risos e fra-
ses polidas! E hora de falar de ne-
gécios! Nada é menos polido que
deixar passar a hora de tratar de
negécios. Tudo perde a graca. En-
tendem o que quero dizer?

CHEFE DOs CORREIOS — Nd&o, mas
isso é muito arriscadol!

AMOs — E muito perigoso, ele
pode se ofenderl N&o se esqueca
que trata-se de um alto funciondrio,
com transito livre no paldécio, amigo
do Czar.

ArTEMI — N&o seria melhor ofe-
recermos dinheiro para a constru-
¢do de um monumento?

Amés — Otima idéia. Mas monu-
mento a qué?

CHEFE DOS CORREIOS — Como che-
fe dos correios eu poderia dizer:
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veja s o que chegou para o se-
nhor neste envelope fechado! Che-
gou de muito longe... Que acha?

PrererTo — N&o, ndo! Ele pode
maondar o senhor para muito longe.
Escutem com atengdo: o suborno
num pais civilizado obedece a cer-
tas regras. Ndo pode ser feito de
qualquer maneira. Como sabemos,
o suborno é o préprio rio por onde
corre a administragdo publica em
dire¢do co ocecmo do governo cen-
tral. Nenhum grande negécio, ne-
nhuma realizagdo mais significante
pode ocorrer sem o suborno, con-
forme os senhores sabem. E até in-
delicado pensar nessa hipétese.
Quando o governo central pensa em
moralizar. os costumes, acabar com
a corrupgdo e manda um inspetor,
como estd acontecendo agora co-
nosco, est& apenas tentando corrigir
o aspecto da instituicdo, a relagdo
entre o subornante e o subornado.
E existem técnicas! Desconhecidas
do leigo, porém objeto de estudo
aprofundado por qualquer homem
de importéncia. Quero dizer é que
a coisa deve ser feita sutilmente.
Né&o seriac nada conveniente, por
exemplo, que apenas um de nés su-
bornasse o inspetor, juntando as so-
mas de todos. Tenho certeza que em
SGo Petesburgo né&o se faz assim.
E preciso que um a um suborne,
cada um por sua vez. Para que o
inspetor realmente sinta-se subor-
nado e, contente, leve a melhor im-
presséo de nossa cidade. Eu, natu-
ralmente, ndo suborno. ‘Afinal sou
o prefeito, para mim né&o fica bem,
além de embaragoso para o inspe-
tor. Ensinarei a cada um como deve
fazer. O senhor serd& o primeiro, juiz
Amds Fiodordvitch.

Ambs — (Para Artemi) O se-
nhor, afinal foi no seu hospital que
ele almogou pela primeira vez...

ArteMi — (Para Lukd) O pro-
fessor é mais indicado como orien-
tador da juventude...

LukA — Infelizmente desculpe di-
zer, mas ndo quero, porque ndo
posso! Desde pequeno quondo me
encontro na presenga de um supe-
rior, esfrio todo, ndo consigo mover
as pernas e perco a fala. Jurol Se
repararem bem, desde que chegou
o inspetor, ninguém me viu falar
nem sair do lugar.

CAI A CORTINA DA CARTA.
MUSICA ALEGRE.

Krestakov — (Para o publico)
Caro Triapchin, aqui estou de volta
com o seguimento de minhas hila-
rientes andomgas. Porque Triapchin,
durante nossas madrugadas em S&o
Petesburgo, j& rimos muito pelas
ruas das idiotices de nossos cole-
gas de reparticdo. Creia, aqui é
inimaginévell Porque aquela mes-
ma palermice essencial vem embe-
bida de cheiro de mato e de uma
surpreendente ingenuidade...

1

O PANO ABRE, FOI ARMADO UM
CENARIO DA SALA DA CASA DO
PREFEITO. KLESTAKOV VESTE UM
ROBE DE CHAMBRE QUE LHE
OFERECEM E SENTA-SE NUMA
POLTRONA. COLOCA A MESA EM
PRIMEIRO PLANO E ESCREVE A
CARTA.

(Acende um charuto)

BATIDAS NA PORTA. ENTRA
ARTEML

KresTakov — Entre.

KLESTAKOV INSTALOU-SE NA
MELHOR POLTRONA, NO MELHOR
ROBE DE CHAMBRE E CERCOU-SE
DE ALMOFADAS. GRANDE
FIGURA CONFORTAVEL.

ArTtEM1 — (Entrando) Tenho a
honra de apresentar-me: provedor
Artemi Zemilionika, titular da Santa
Casa. Estd muito nervoso)

KresTakov — Bom dia, Artemi.
Dormiu bem?

VEMOS QUE ARTEMI TEM NAS
COSTAS, SEGURO, UM ENVELOPE
ABERTO COM DINHEIRO.

Krestakov — E isto que o senhor
traz nas méaos, bem atrds, nas cos-
tas, o que é?

ArtEM1 — (Apavorando-se) Na-
da, exceléncia, nada (para dizer
isso solta o dinheiro, que cai no
chgo. Ele abaiza e comega a catar)

KrLesTakxov — Pois a mim me pa-
rece dinheiro.

ArTEMI — E dinheiro, exceléncia.
Estou perdido, no minimo deporta-

do. (Cata)

Krestakov — Como, senhor Ar-
temi?

ArTeMI — Cansado, exceléncia,
estou cansado.

Krestaxov — Faga uma coisa.

Empreste-me este dinheiro. Para as
despesas da viagem. Quando che-
gar & capital, mondo-lhe de volta.

ArTEM1I — (De quatro no chgo
olha para ele, abre um sorriso agra-
decido, comovido) Oh, exceléncial

KLESTAKOV RECEBE O DINHEIRO
E OFERECE UMA OUTRA MAO
- QUE ARTEMI BEIJA. DEPOIS AR-
TEMI SAI AGRADECIDO.



CHEPKIN ENTRA DO MESMO
MODO QUE ARTEMI

CHEPKIN — Alirevo-me a apresen-
tar-me, Conselheiro Chepkin, chefe
dos' correios.

. KLESTAXKOV — Bom dia, conse-
lheiro.
KrLestakxov — O senhor sempre

foi daqui, verdade?
CHEPKIN — Sim, exceléncia.
Krestaxov — Gosto da cidade-
zinha. O siléncio incomoda mas tem
suas vantagens, ndo lhe parece?

ENQUANTO VAI TIRANDO DINHEI-
RO DO BOLSO DELE, SEM MAIO-
RES EXPLICACOES. DEPOIS DA
PRIMEIRA NOTA E O PROPRIO
CHEPKIN QUEM ENTREGA, A
PRINCIPIO TIMIDAMENTE, DEPOIS
COM A ALEGRIA DO DEVER CUM-
PRIDO, ENQUANTO CONVERSAM
AS AMENIDADES.

Krestaxov — Afinal sem siléncio
n&o hd musica, entende?
- CHEPKIN — Creio que ndo, exce-
léncia.

KLESTAKOV CANTAROLA PARA
DEMONSTRAR.

Krestakxov — Por que afinal o
que 'é necessdrio para um homem
ser- feliz? Satde, respeito e digni-
dade.

CHEPKIN — Para que mais, ndo é
mesmo?

" ‘Krestakov — Fico satisfeito em
saber que nossa opinido sempre
coincide. Bastam duzentos e cin-
quenta.

.- CHEPKIN — Alguma recomenda-
¢do sobre o funcionamento dos cor-
reios?

SAI CHEPKIN. ENTRA LUKA COM !
SEUS TIQUES. TEATRALMENTE A
ACAO E CONTINUA.

LukA — (Tremendo da cabega
aos pés) Apresento-me com todo
orgulho: Diretor das escolas Lucas
Lukistor, conselheiro de 3.° grau e
membro da Ordem de S&o Vladimir.

Krestaxov — Sao Vladimir gosto
muito. J& Santo Hondrio ndo simpa-
tizo. (Vai contando o dinheiro so-
bre a mesa em 1.9 plano) Aceita
um charuto? Ou ndo fuma?

LukA — Fumo. Mas se o senhor
achar conveniente, posso deixar de
fumar hoje mesmo.

Krestakov — Eu ndo seria capaz.
S&o meus vicios prediletos: os cha-
rutos e mulheres. O senhor prefere
louras ou morenas?

LukA — Né&o joga na bolsa?

Krestakov — Como assim?

LukA — (Oferecendo) Possuo al-
gumas economias que n&o me fa-
zem falta e que eu gostaria de apli-
car na bolsa de Sdo Petesburgo,
por seu intermédio, naturalmente,
inclusive se as cotagdes baixarem
e eu perder tudo n&o tem nenhuma
importéncia, sGo oscilagdes da bol-
sa. S6 pego que ndo me diga que
agdes comprard, para que eu ndo
fique nervoso, torcendo...

SAI LUKA, ENTRA AMOS.
Juiz amdbs — Juiz Ambs Fiodoréd-

vitch, representante do poder legis-
lativo. Bom dia.

AMOGS SENTA AO LADO DE
KLESTAKOV, AMBOS SENTADOS.

AmMbs — Acredite que se lhe con-

fio isso é pela honra de melhor ser-

vir a pdlria. O chefe dos correios
aqui ndo faz absolutamente nada.
E quanto ao provedor da Santa Ca-
sa, cria cdes dentro do hospital. . .
Se eu lhe confio isso é apenas pelo
bem da pdiria. Lembra-se do fa-
zendeiro Dobchinski que o senhor
teve a oportunidade de conhecer?
Pois bem, sua conduta é das mais
repreensiveis. Assim que o fazen-
deiro Bobchinski sai de casa, o fa-
zendeiro Dobchinski mete-se 14 den-
tro, com a mulher do outro. Uma
vergonha. Prontifico-me a prestar
juramento por escrito, se assim o se-
nhor desejar, para bem da pdatria.

REACAO INEXPRESSIVA DE
KLESTAKOV.

DOBCHINSKI E BOBCHINSKI
ENTRANDO COMO OS OUTROS

BogscHiNsk1 — Bobchingki.
DogcHiNSkI — Dobchinski.
Os pois — Proprietdrios rurais.

KLESTAKOV NA POLTRONA
JUNTANDO OS DINHEIROS QUE
ESTAO EM VARIOS BOLSOS.

KrLEsTAxOV — Muito bem. Trouxe-
ram o dinheiro?

Os pois — (Entreolhando-se)
Dinheiro? Que dinheiro?

KresTakov — Meu dinheiro!

DoscHiNsk1 — Piotr Ivanovitch, ele
descobriu.

BoscHiNsk1 — Agora que fazemos,
Piotr Ivanovitch?

Krestaxov — Bastam mil rublos.

BoecHINSKI — Mas isso ndo temos.

DogcHINsKI — E muito, demais. . .

KrLesTaxov — Se néo tém mil ru-
blos, déem-me cem.
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DoscHINsKI — (Felicissimo) Cem,
mas é de gragal

BoscHinskl — O senhor por acaso
tem cem rublos, Piotr Ivanovitch?

DoscHiNsKI — Eu sb tenho ses-
senta e cinco, o resto em notas pro-
missérias.

BoscHINsKI — Procure bem. O bol-
so esquerdo do seu paletd estd fu-
rado. Pode ter mais no forro.

KresTakov — Venham sé os 65,
estd bem. Por hoje.

Os pors — Agradecido, agradeci-
dissimo. Deus o proteja... (Saem,
voltam)

Os pois — Queremos lhe implo-
Iar apenas uma coisa, exceléncia,
mas ndo sabemos se temos o direi-
to. Uma coisa pessoal. ..

KresTakov — Falem.

BoscHINSKI — E a Uinica coisa que
lhe imploramos, exceléncia. £ que,
se puder, na capital, diga 1& a to-
dos...

DoscHINSKI — Aos senadores, aos
almirantes... diga assim: “vossa
ilustrissima ou exceléncia, na cida-
de tal, que visitei, mora Piotr Iva-
novitch Dobchinski”.

BoscHINSkI — E se encontrar o
Czar diga também a ele "vossa ex-
celéncia; majestade, na cidade de
tal, que visitei, mora Piotr Ivanovi-
tch Bobchinski”.

Os pois — E a unica coisa que
lhe imploramos, exceléncia.

KLESTAKOV CONTINUA CON-
TANDO O DINHEIRO SEM SEQUER
OLHAR PARA ELES.

CAI UM PANO DE BOCA FLORIDO
COM CUPIDOS DESENHADOS.

ENTRA MARIA ANDANDO DE-
PRESSA, NERVOSA, COQUETE E
SE ARRUMANDO...

Maria — (Atravessando a cena)
Estou tdo apaixonada. Meu coragéio
bate tanto, faz plimplimplimplim, fi-
co td@o nervosa com esse barulho!
Apesar de que ndo o mereco. Quem
sou eu? Jamais!

KLESTAKOV SURGE PELA CORTI-

NA INTERCEPTANDO SEU CAMI-
NHO E FAZENDO-A ENGASGAR
DE SUSTO.

Krestakov — Tenha calma, res-
pire fundo, conte até trés. Ou sendo
leve outro susto! (Beija-lhe um
ombro)

Maria — Senhor, que significa
isso?

Krestakov — Tenho-lhe amor, eis
tudo, rosa silvestre!

Magria — Mas assim, de repente?

Kiestaxov — O amor é um re-
ldmpago. (Bate as m&os) Zas, Olha
o passarinho. (Beija-lhe o outro
ombro)

Maria — (Trémula) Exceléncia.
N&o abuseis assim de uma pobre
virgem provinciona, acostumada a
crer que a castidade néo tem limi-
tes. Se me beijardes outra vez, mes-
mo que seja um beijo bem rapidi-
nho, subirei ds nuvens e de 1a ndo

‘descerei mais. (Diz isso oferecendo

os lé&bios)
ENTRA ANA, A MZAE.
ANA — Que cena é esta?

MARIA FOGE NUM GRITINHO

KLESTAKOV, DEPOIS DE OLHAR
PARA UM LADO E PARA O
OUTRO.

KrEsTakov — A cena de um ho-
mem opaixonado, minha senhorg,
por alguém que ndo pode aceitar o
seu amor, embora assim muito o
deseje (Beija-lhe o ombro)

ANA — Por mim?

KresTakov — Os frutos maduros
s@o mais belos.

Ana — Oh, exceléncial Eu ndo
posso. De certa forma sou casada.

ESTAO SE AGARRANDO.
REENTRA MARIA.

MARIA — Mamae papai mandou
dizer. .

ANA — Quem ¢é que lhe ensinou
isso, de entrar correndo sem pedir
licenca? J& para dentro! Desculpe,
exceléncia, que menina mais desen-
xavida! Vocé ndo tem mais trés
anos de idade, tem dezoito anos de
idade, ai, que vergonhal, desculpe,
exceléncia, quando é que vai apren-
der o que é o decoro e o bom com-
portamento?

Maria — Mas o senhor ndo disse

‘que estava apaixonado por mim?

Krestakov — Disse.

ANA — Mas né&o é por mim?

KLEsTakov — Que culpa tenho se,
infeliz coragdo, apaixonei-me - pela
familia inteira? ,

BEIJA A MXO DAS DUAS. DEPOIS
BEIJA AS DUAS.

ENTRA OSSIP. TAMPA OS OLHOS

Ossip — Termine logo com isso,
patréozinho, e vamos emboral A
sorte pode mudar. ,



Krestaxov — Um momentinho,
ndo vé que estamos chegando a um
acordol
- Osstp — A gente j& se divertiu
bastante com eles, basta, agora que
fiquem com Deus, sendo ele castiga.
Sabe-se 14 o que pode acontecer?
Krestakov — Cala a boca, Ossip.
Concordo contigo. (Para as mulhe-
res) Agora as duas para dentro, re-
solveremos isso depois! Vé&o, véo,
sou eu que estou pedindo. Meu co-
ragdo estd dividido! N&o compreen-
dem que preciso um tempo para en-
caixar uma parte nua outra?
MurHERES — Compreendemos.
KrLestakov — Vé&o pensando em
mim.

ELAS SAEM.

Krestakxov — (Para Ossip) Pron-

to, esta parte estd feita. Teria sido
divertido mas, afinal, ndo consegui
nunca ser tdo canalha assim. Va-
mos, mas leve esta carta e bote no
Correio. Passei boa parte da noite
escrevendo. E para meu amigo
Triapchin, o jornalista. E, na volta,
providencie cavalos e carruagem
para nossa partida. (Sai)
- Osstp — (Vai) (Volta) Mando a
carta por alguém. Assim ndo perco
tempo e vou arrumando a mala. Ei,
rapaz!

SURGE O SOLDADO, AQUELE
MESMO QUE O PREFEITO MAN-
DOU GUARDAR A PORTA.

.Osstp — Ei, rapaz! Vocé leva esta
carta para o correio € diz pro chefe
que é para mandar ela de graga
para a capital.

SoLpApo — Mas eu ndo posso
deixar meu posto. O prefeito man-
dou que eu ndo...

Ossir — (Com répida olhada
para dentro) E melhor ir depressa
que meu patrdo j& estd ficando zan-
gado.

SoLpapo — (Se apavorando) Sim
senhor, sim senhor. (Bate continén-
cia, se atrapalha, pega a carta e
se manda sai)

SAI OSSIP. PESSOAS ATRAVES-
SAM A CENA, PE ANTE PE: SAO
OS COMERCIANTES. ABRE O PA-
NO. KLESTAKOV ESTA CALCAN-
DO AS BOTAS, OSSIP ESTA AR-
RUMANDO MALAS.

Krestakov — Veja sé, Ossip, co-
mo é complicada a alma de um ho-
mem. Fomos tratados como reis, be-
bemos, comemos e temos os bolsos
cheios de dinheiro. No entanto vou
embora menos alegre do que che-
guel. Por que, Ossip?

Ossip — (Arrumando nao res-
ponde continua a arrumagdo)

Vozes pos COMERCIANTES — O de
casal Exceléncia. (Ossip olha) Pai-
zinho!

Krestakov — Quem serd desta
vez? (Vai vestir-se atrds de um
biombo)

COMERCIANTE 1 — Rogamos uma
audiéncia do general.

Topos — Por piedade. Uma au-
diéncia. O general.

Ossip — Patrdo, acho que é con-
sigo.

KLESTAKOV APARECE. O GRUPO
SE ABRE AO VE-LO. KLESTAKOV
DA UM PASSO PARA FORA. O
COMERCIANTE 1 SE ADIANTA SE-

GUIDO DE UM POBRE COM UM
BARRIL DE VINHO E UMA MU-
LHER POBRE COM UM PRATO DE
PAES DOCES QUE COLOCAM
DIANTE DE KLESTAKOV.

CoMERCIANTE 1 — Tenha piedade
de nossa desgraca, paizinho.
(Ajoelha)

COMERCIANTE 2 — Sofremos ofen-
sas a toa, divinissimo.

Krestaxov — (Surpreso) Ofen-
sas de quem?

COMERCIANTE 1 — Sempre do pre-
feito, exceléncia, nunca existiu um
prefeito assim! Mete os soldados de
graga na casa de todo mundo, que
é da gente se enforcar.

COMERCIANTE 2 — Pega a gente
pela barba, mesmo que a gente faca
tudo em ordem.

COMERCIANTE | — Somos comer-
ciontes, exceléncia. Mas o que ele
precisa para o vestido da esposa
dele, ou pra filha, ele nos toma.
Nés néo temos nada contra isso.
Mas para ele tudo é pouco!!!

Krestaxov — Injusto...
denciarei.

COMERCIANTE 2 — Salve-nos, pai-
zinho. Ele nos leva tudo... No dia
de Santo Anténio, que é o santo
dele. Al no dia de Santo Onofre ele
diz que também é Santo dele.

CoMERCIANTE 1 — E nem pense
em contrariar. Ou ent&o manda fe-
char a porta da loja e diz: “... Nao
vou submeter vocé a castigo corpo-
ral, que isto é contra a lei, mas vocé,
meu amigo, vai agorinha mesmo
comer todos aqueles arenques sal-
gados sem beber um pingo d'dgua”.

KresTakov — Desonesto, ... Pro-
videnciarei.

Provi-
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MuLHER 1 — Que Deus mande pra
ele todo mal. E pra mulher dele, e
pra filha dele, e pras tias dele, se
ele tiver tias, e pros tios dele...

Krestakov — O que ele lhe fez,
minha senhora?

MuLHER 1 — Maondou raspar o
cabega do meu marido, para ir pra
soldado. E pela lei ndo pode, que
meu marido é casado. Mas como
tinha que levar o filho do dlfaiate,
o alfaiate mandou pra ele um pre-
sente, ele me disse: "Pra que que
vocé quer marido? Ele ndo serve
mais pra vocé”. Eu é que sei se ele
serve ou ndo serve, isso é negdcio
meu. "E, mas vai pra recruta, que
o servico dele eu também posso
fazer”.

MurLeER 2 — (Prostando-se aos
pés de Klestakov) Mandou-me ba-
ter, paizinho, e me bateram tanto
que estou moida até hoje.

KresTakov — E por qué?

MuLHER 2 — Por que duas mulhe-
res brigaram no mercado e fugiram.
Af ele disse pros policias: "Bate em
qualquer uma que assim elas apren-
dem".

Topos — Nos salve, paizinho. Pie-
dade. Ouve as nossas queixas, pai-
zinho.

ENTREGAM A KLESTAKOV UM
CERCADO DE GALINHAS, UMA
MELANCIA. SAI KLESTAKOV MUI-
TO AFLITO. SURGE OSSIP COM
UMA MALA.

Ossip — Tudo pronto, patrdo. E
os cavalos j& devem estar chegando.

KresTakov — Ent@o vamos embo-
ral A comédia estd perdendo a
graga.

KLESTAKOV ATRAVESSA A SALA
SEM FAZER BARULHO, ACOMPA-

NHADO DE OSSIP, AMBOS CAR-
REGANDO AS MALAS E OS PRE-
SENTES DOS POBRES. QUANDO
ESTAO QUASE CONSEGUINDO
SAIR, ENTRA O PREFEITO.

PrereiTo — Oh, o que significa
isso? Partem ds escondidas!!!
Krestaxov — Dou um pulo até

Séo Petesburgo para comunicar meu
casamento a minha familial E com-
binar com o Czar minhas férias para
a lua-de-mel. Ele vai reclamar, mas
por uns tempos vai ter de se ar-
ranjar sem miml!

PrerEITO — Néo entendo? Como?
Entéo casa-se? Em malrimonio? Re-
solveu casar-se?

ENTRAM ANA E MARIA, CADA
UMA POR UM LADO.

KresTakov — Com vossa formosa
filha, naturalmente.

QOssip — Essa néo é demais ndo,
patrdo?

Prererto — Né&o ouvi bem. Nao
é possivel que ele v& casar com mi-
nha... ndo, é bom demais, sera?
Excelentissimo, perdoe perguntar,
mas é talvez possivel, quem sabe,
que eu tenha ouvido Vossa Eminén-
cia fazer certa referéncia a (pigar-
reia) um certo casamento, quero
dizer, matriménio ou bodas.

KLESTAKOV BEIJA MARIA QUE
QUASE DESMAIA.

ANA CHORA DO OUTRO LADO,
OSSIP CONSOLA.

O PREFEITO OLHA PARA TODOS
OS LADOS, ENTRAM OUTROS
PERSONAGENS.

PrRerEITO — Beijam-se, na minha
frente, sem nenhum pudor! Entdo
é porque estéo noivos! Noivos! Néo

merego! Ndo merego! (Avanga para
abracar Klestakov) Entra Ossip no
meio. I

Ossip — (Para Klestakov) Patréo,
os cavalos chegaram.

PrereiITO — Quem os convidou?

Krestakov — Entdo vamos em-
boral

PrereITO — Exceléncia, vai em-
bora?

KresTakov — Séo Petesburgo. Um
pulo, Czar, férias, lua-de-mel. (Beija
ele) Sogro!

PrerEITO — Entontego, o chdo me
escapa, transbordo de felicidade.
Volta logo?

Krestaxkov — Volto.

PREFEITO — E ndo precisa de al-
guma coisa para a viagem? (Vai
tirando dinheiro do bolso)

KresTAKOV — Precisar n&o preci-
so. Mas pensando bem. Lembra-se
que me deu duzentos rublos na es-
talagem? Pois bem, por engano vie-
ram quatrocentos. Raciocinando, en-
tGo, pensei: com mais quairocenios
ficam oitocentos justos!

PrereIiTo — Olhe, notas novinhas,
estalam.

ENTRA UMA CARRUAGEM.

Krestakov — Adeus dignissimo
Anton Antonovitch! Adeus suave
anjo Maria Antonovna. Adeus dig-
nissima Ana Andreievna. Adeus ci-
dade de sonhos: em nenhum outro
lugar fui melhor recebido. Viva a
Russial

PrerEiTo — As almofadas, por
causa do sacolejo! Tragam as al-
mofadas! ,

Krestakxov — Adeus senhores do
Conselho! Adeus natureza privile-
giada, bem guardada neste canto
do mundo!



Ossip — Feno para os cavalos!
PrerFeiTO — Feno para os cava-

los! Escreval Nao escreval Volte.
Krestaxov — Logo. Adeus!
PreFeEITO — Viva a Russial
Krestaxov — Vival

VALSA DA DESPEDIDA. A CAR-
RUAGEM SAI E SAEM TODOS
ATRAS DELA. FICA EM CENA, SO,
O PREFEITO.

Prereito — (Tonto de felicida-
de) Eu, pequeno eu, minimo eu, Pre-
feito desta cidade abjeta de provin-
cia insignificante. ..
todo mundo pelas mé&os do parteiro
Luchecov, que tinha tremedeira nas
mdos porque bebia demais... de
modo que todos os habitantes desta
cidade j& nasceram sabendo tremer
... Eu que brinquei com todo mun-
do de fazer de guerra de lama com
os amigos intimos, que peguei co-
mo todo mundo minha primeira do-
enga venérea qos 14 anos com «
velha Olga Mukshenka, tnica pros-
tituta, num raio de 500 km, que Deus
a tenha. .. Porém que vim co mun-
do mais esperto que os outros (o
que ndo é nenhuma vantagem por
aqui). Eu que consegui ser mais
mesquinho, mais interesseiro, deso-
nesto e venal que meus concida-
ddos; atingindo assim a honra de
chegar ao cargo mdéximo da admi-
nistracdo publica local. .. Entdo eu
um dia caso, fornico com uma es-
posa de fazer inveja a ninguém, te-
nho uma filha. .. burra, feia, idiotq,
magricela e nanica... e esta filha
vai casar-se com um amigo do Czar,
um nobre de S&o Petesburgo, um
inspetor geral? (Ajoelha-se) Se-
nhor, que troca é esta??? Entdo é
esta a lei do mundo? Quando mais

Nascido como |

pecador, mais recompensado? Ah,
se o Padre Iuttskin soubesse dissol
Mas n&o saberd. Conte comigo. Este
é um segredo que fica entre nés. De
qualquer modo, muito obrigado! Sa-
berei ser cada vez mais desonesto,
cruel e venal... para agradd-lo. E
também se precisor de alguma coi-
sa é sé pedir. ..

A CENA E INVADIDA PELOS PER-
SONAGENS, RINDO E BRINCAN-
DO. LUKA TOCANDO O PIANO.
FESTA EUFORICA.

Prererto — (Eufdrico) E agorg,
dona Ana, onde é que vamos mo-
rar? Aqui ou na capital?

ANa — Na capital, naturalmente!
Sentiremos saudades de todos, mas
como poderemos ficar aqui?

PrerFEITO — Naturalmente terei de
mandar &s favas o meu cargo de
prefeito.

ARTEMI — Mas claro! Sogro de
um homem que conhece o Czar! Né&o
v& esquecer dos amigos, hem, An-
ton Antonovitchl!

Juiz AMSs — Em dois tempos, po-
de até virar general.

Prererro — Isto, generall Gene- |

ral eu gosto. Tem que viajar um
pouco, mas os estafetas e os orde-
nongas vdo na frente e, quando se
joanta com o governador, o imbecil
do prefeito fica atrds, em pé! Isto é
o que tenta, no negdcio do generall
(Ri a nGo mais poder)

DOBCHINSKI E BOBCHINSKI
FALAM COM MARIA, QUE ESTA
VAIDOSISSIMA.

Boscuinskl — A senhorita vai an-
dar toda vestida de ouro.

DoscHINskl — Vai comer sopas
delicadas, vindas de Paris. ..

Prererto — E quanto daqueles co-
merciantes e pobretdes que onda-
ram falando mal de mim, agora eles
vdo ver onde é que arde! Digam a
todos: Deus iluminou os caminhos
de Anton Antonovitch, digam a to-
dos! (Ri e bebe) Saiam pelas ruas
e gritem aos sete ventos. Que An-
ton Antonovitch e toda sua familia,
nascidos na longinqua provincia de
Vlastov, vd@o morar na capital. ..
como os anjos moram nas nuvens!

Maria — Nossa casa vai ser téo
perfumada que ninguém vai conse-
guir entrar 1&. E quem j& tiver con-
sequido, ficar&d com os olhos cho-
rando, assim como os meus agora.

ENTRAM OS COMERCIANTES.

CoOMERCIANTES — Viemos felicitd-
los, senhor Prefeito.

PreFEITO — Ladrdes de estrada,
traficantes de épio, batedores de
carteira. .. entGo vieram se queixar
ao inspetor, ndo é°?

CoMERCIANTES — Reconhecemos
a nossa culpa, por Cristo reconhe-
cemos.

PreFEITO — Reconhecem o ma-
landragem. Quando vocé construiu
a ponte da prefeitura e jogou nos
livrtos que tinha gasto 30.000 rublos
de madeira, quando tinha sido 200
bem contados, quem descobriu e
teve misericérdia? Medionte uma in-
fima comiss@o? Responda, ingrato!

CoMERCIANTES — Nunca mais nos
queixaremos! Achamos que o se-
nhor estava perdido... e ndo resis-
timos & tentagdo... de desgracé-lo
mais um pouco!

PREFEITO — Muito compreensivel,
agora que foi explicado. Eu n&o os
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perddol Mas que Deus os perdde,
ultimamente tenho conversado mui-
to com ele. De modo que os pre-
sentes de casamento devem estar. ..
na mesma altura, entendem? N&o
me venham com leitdes nem baca-
lhaus!!! Nem paes doces. Fora isso,
que Deus os proteja, bravo povo da
Russia. Véo, vdo, chd, chd. (Todos
beijando-lhe as maos) Obrigado,
n&o. E preciso a higiene.

ENQUANTO ISTO, DOBCHINSKI
E BOBCHINSKI FALAM COM
MARIA

Doscuinski — Que o senhor lhe
conceda todos os bens...
BoscuiNski — Moedas de ouro

que brilhem como espelhos.
DoscHINSKI — ...E que fagam
musica, batendo uma na outra.
BorcHINSKI — E também, logo, um
filhinho tdo bonitinho...
DoscHINSKI — Td&o pequenininho
que a gente possa botar na palma
da mdo...
BoscHINSKI — ...E ficar brincan-
do assim, 6, 6, O...

TROPECA E CAI DIANTE DE CHEP-
KIN, O CHEFE DOS CORREIOS,
QUE ESTA APAVORADO.

CuepxiN — (Num grito horrivel)
Senhores!

SILENCIO. TODOS OLHAM PARA
CHEPKIN.

CuepxIiN — (Muito ofegante) Foi
uma forca sobrenatural que me le-
vou a abrir o envelope! Al entdo
senti um fogo gelado dentro das
minhas veias! Depois veio um frio

quente! E eu desmaiei. Acordei ago-
rinhal
PrerEITO — Mas que envelope,
homem? Que fogo? Que frio? Falel
CHEPKIN — Anton Antonovitch: o
homem que ndés pensavamos que
era o inspetor ndo era o inspetor!

SUSTOS E GRITOS EM TODAS AS
PARTES.

PrererTo — O inspetor ndo é o
inspetor? Mas como o inspetor ndo
é o inspetor? E o noivo da minha
filha, nosso amigo inspetor!

CuEPKIN — O homem, o demdnio
que pensavamos que era um, era
outrol Aqui estd a carta que ele
mandou botar no correio. Li o nome
do remetente: Ivan Alexandrovitch
Klestakov. Pensei: descobriu algu-
ma traméia na administragdo dos
correios e resolveu avisar a seus
superiores! Abri a cartal

ENTREGA A CARTA AO
PREFEITO.

PrereEiTO — Leio, claro leio. Ou
néo leio? Madona minha, (Olha
para Deus) Serd que ele resolveu
acertar contas comigo? Ficou zom-
gado com a intimidade?

Topos — Leia, leia...

Prererto — Na frente de todos,
néol Isto é assunto particular! Leiol

"Caro amigo Triapchin. Triapchin?
Né&o é Czar? Apresso-me a comuni-
car-lhe as fantdsticas e insodlitas
aventuras que andam ocorrendo co-
migo. Sabes que ndo ando com
muita sorte no sete e meio ultima-
mente. Assim sendo, perdi todo o
resto do dinheiro que dispunha para
um certo capitdo de infantaria, que
era caolho mas cujo outro olho fun-

cionava muito bem. Inteiramente
desprovido de recursos, quase fui
posto na cadeia pelo hospedeiro da
estalagem onde havia parado, nu-
ma cidadezinha sem nome, perdida
numa poeirenta provincia. O hospe-
deiro sé mudou de idéia, creio, por
causa do terno que usava, o ultimo
que me restava daqueles que com-
pramos na capital. Pois veja se n&o
é de entontecer: agora estou mo-
rando na prépria prefeitura, que é
taombém casa do prefeitol Otimo
aquil Confortdvel, limpo, luminoso
e sou tratado a pdao-de-lé6 porque
confundem-me com um certo gene-
ral ou inspetor sei-ld-de-que, que
vai a qualquer hora chegar da ca-
pital, incdgnito. Enquanto servem-
me vinho do melhor, chefes e con-
selheiros de todas as repartigdes da
cidade dd&o-me dinheiro a granel,
cada um mais estupido que o outro.
Enquanto isso, que nem sé de pdo-
de-16 vive o homem, a filha e a mu-
lher do prefeito fazem tudo para
meter-se dentro da minha cama. Isto
dionte dos olhos e debaixo do nariz
do préprio marido, prefeito. Meu
problema atual é que ndo sei qual
das duas aceito primeiro, se a mde
ou a filha. Estou seriamente propen-
so a comegar pela mde, que parece
disposta e competente a servigos
mais completos. Porém todas essas
vantagens das quais estou usufru-
indo nada representom em face do
divertimento. Caro amigo Triapchin,
creio-me, s@o pessoas muito origi-
nais! E dificil a cada momento con-
ter o riso. O prefeito, por exemplo,
nem mal sujeito é, mas é escorre-
gadio, como um peixe ensaboado.

Topos — Siga, por amor de Deus,
leia. (Alguém toma a carta) Re-
pita este trechol '



PrereiTOo — (Retomando a carta)
Eu continuo. (Lé para si) Fago ques-
tdo de continuar. Agora ele fala de
um por um.

DogcHiNskI — Um por um?

BoscHiNSKT — De nés?

Prereito — O chefe dos correios
parece muito com aquele porteiro
que tinhamos 1& no edificio, aquele
que apanhava da mulher. Burro co-
mo uma mula. Quanto ao provedor
da Santa Casa, senhor Artemi, pa-
rece um boi de touca. Que absurdo
issol, ele é um moleque! Que falta
de respeito: boi de touca? Mas sabe
que é bem observado? O senhor
sempre me pareceu alguma coisa
que eu nunca soube definir e era
tdo simples, um boi de touca. (Len-
do) O juiz Amods...

AMbs — Parel Naéo é preciso
continuar. ..
PReEFEITO — Se é para ler, 1é-se

tudo. O juiz, de nome Amés. (Que-
ro que vocé publique os nomes ver-
dadeiros dos personagens em suds
estérias para os jornais) é um re-
finado mau cardter, tipo pequeno
rato capaz de trair a prépria mde
por um pedaco de queijo. Que es-
tilol (E estourando. Rasgando «
carta) Ele me apunhalou, este mi-
seravell Sangrou-me como um por-
co. Porco. Estou louco, perdi o juizo!
Olho para os senhores e ndo vejo
rostos, sb focinhos de porco... Ndo,

ndo estou louco: estou morto, com- |

pletamente morto! (Deita para ago-
nizar) E como isto foi me aconte-
cer, Deus meul (Com raiva) Des-
culpe, eu ndo queria mais falar com
o senhor, n&o tenho mais negdcios
a tratar com o senhorl

ANA — (Chorando muito) Como
isto pode acontecer, Antoninho! E o
noivado de nossa filha?

PrReFEITO — (Calmo) Cala a boca,
sua vaca. Pousa tuas quatro patas
no chdo e aguenta firme porque
algo me diz que esta estéria vai se
espalhar pelo mundo inteirol Va-
mos virar personagens de comédial
... Todos v&o rir, bater palmas, na
nossa cara, mesmo depois que j&
estivermos h& muito tempo no fun-
do da tumba... (E batendo na pré-
pria cabega) Mas como, como eu
pude achar que aquele pulha insig-
nificante, um homenzinho desse ta-
maninho era um inspetor geral? Néo
se pode nem dizer que ele parecia
um inspetorl Quem teve essa idéia
primeiro??? Né&o fui eul

Topos — Nem eu, nem eu. Quem
foi?

O GRUPO ABRE APONTANDO
PARA BOBCHINSKI E
DOBCHINSKI, SEMPRE JUNTOS.
BOBCHINSKI E DOBCHINSKI
APAVORADOS.

AMbs — (Com o dedo apontado
e vibrando) Foram eles, foram eles
os culpados!

Luk&A — (Para Amés) Dedo durol

CuEPKIN — (Para Dob e Bob)
Cogumelos!

DoB pPARA BOB — O senhor viu
primeiro, senhor Bobchin...

BoB pARA DOB — Ndo, ndo, foi o
senhorl

DOBCHINSKI COMECA A BRIGAR
COM BOBCHINSKI. TODOS CO-
MECAM A BRIGAR COM TODOS.
A MAE BRIGA COM A FILHA. O
PREFEITO COM DEUS. NA CONFU-
SXO AS LUZES MUDAM TOTAL-
MENTE. MUITA LUZ SAI DO FUN-
DO DE ALGUM LUGAR DE ONDE

VEM, PE ANTE PE, DE GRANDES
BOTAS, UM MILITAR VESTIDO DE
NEGRO, QUE ENTREGA UMA OU-
TRA CARTA, NEGRA, AO PREFEI-
TO. O PREFEITO LE.

PrReFeiTo — Senhores! Segundo
fui comunicado por carta oficial,
acaba de chegar & nossa pequena
cidade um alto funciondrio da ca-
pital, a mando do Czar da Russia.
Ele ordena que o aguardemos aqui.
Entrar4 por aquela porta, a qual-
quer momento.

Chegou o Inspetor Gerall

CAI O PANO DA CARTA ESCRITA.
DIANTE DELA KLESTAKOV AINDA
DIZ UMA FALA. A POLKA ALEGRE
TOCANDO.

Voz pE KLeEsTAkOV — E pensondo
bem, caro amigo Triapchin, retiro
meu pedido de que vocé conte esta
estéria a seus leitores. Eu mesmo a
escreverei. J& me sinto cansado da
vida irresponsdvel, e esta talvez seja
uma boa oportunidade de dedicar-
me a algo sério. Pondo no papel mi-
nha aventura, talvez eu desagrade
a muitos, que julgardo ter eu pego
na pena para falar mal de nosso
povo. Mas n&o: comecarei tudo com
um ditado popular, t&o velho quan-
to nosso préprio pais: Nao se quei-
xe do espelho quem tiver a cara
torta.

AGRADECIMENTO COM MUSICA
DE CIRCO
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ERRATA

No artigo O ULTIMO STANIS-
LAVSKI de Fatima Saadi (n. 134),
na pagina 2, 12 coluna, onde se 1&
acidente (5.0 paragrafo), leia-se oci-
dente. Na pégina 6, 2.2 coluna, 3.° pa-
ragrafo, 8.2 linha, onde se 1é& ator,
leia-se autor. Finalmente, o crédito
correto para a autora é: dramaturg,
tradutora e integra a companhia
Teatro do Pequeno Gesto.
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