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ENSAIOS ABERTOS

Richard Schechner

Richard Schechner é professor da N. Y. Univer-
sity, editor da The Drama Review e criador do
Performance Group. Neste artigo, ele discorre sobre
0s objetivos e as técnicas relativas a questdo dos
ensaios de uma pega abertos ao publico, utilizando
a platéia como uma ferramenta para melhorar a
produgdo. O artigo foi retirado de seu livro Environ-
mental Theatre (Teatro Ambiental), Hawthorn
Books, Inc., 1973.

Quando falo em ensaios abertos ndo me refiro
a exibir uma peca antecipadamente visando a lucros
imediatos antes que a critica arrase com a producéo.
Um verdadeiro ensaio aberto consiste em exibir
uma peca, ou partes da mesma, ainda inacabada.
A presenca da platéia torna-se necessaria para que
a produgdo sofra alteracdes de acordo com a reagéo
da mesma. Os ensaios abertos, de certa forma, se-
guem a trilha ja delineada por Meyerhold em 1929,
quando afirmou: “Nés produzimos cada peca toman-
do como pressuposto que ela ainda estara inacabada
quando for encenada. Fazemos isso de forma cons-
ciente, pois sabemos que a critica mais severa € a
que é feita pelo espectador.”

Os ensaios abertos, a meu ver, devem alcansar
as seguintes metas:

1. Trabalhar principalmente com partes da
peca que seduzam a platéia, tais como o “Tag Cho-
rus”, em Dionysus in 69, “The March to Death
Valley”, da peca Commune e os soliloquios de The
Tooth of Crime.

2. Localizar as passagens dificeis, tal como um
navio que experimenta grande dificuldade ao na-
vegar em aguas rasas. Essas passagens podem ser
problematicas do ponto de vista dos atores ou da
platéia, ou, entdo, de ambos. A primeira cena do
banquete de Macbeth, onde os atores se exaltam

uns com os outros, por exemplo, foi representada
sem maiores problemas nos ensaios fechados, mas
fracassou frente & platéia. Os atores ficaram tensos,
contidos e amedrontados. Os ensaios abertos apon-
taram para o tipo de ajuda necessaria nos ensaios
fechados.

3. Testar o ambiente. Independentemente do
quio cuidadoso seja o planejamento da montagem,
muitos dos problemas sdo evidenciados quando a
platéia ocupa o auditério. Somente os espectadores
podem fazer tais descobertas, pois em poucos dias
centenas de pessoas diferentes exploram milhares
de possibilidades.

4. Repetir as cenas com diferentes variagdes,
diferentes encenacgdes. Nao s6 pode-se testar como
a platéia reage, mas também como os atores rea-
gem. Muitas das cenas das produgdes do Perfor-
mance Group desenvolvem-se dessa forma. Algumas
vezes, ocorrem debates com os espectadores sobre
essas variagoes. ¥ comum as pessoas permanecerem
até depois dos ensaios para falar com o diretor e
com os atores individualmente. Essa forma de re-
presentar com diferentes variagdes apresenta mui-
tas vantagens. Primeiro, pode-se ter acesso as mu-
dancas imediatas de reacdo; os espectadores travam
conhecimento com o processo gue a montagem de
uma peca implica: a fria tarefa de ter que escolher
entre diferentes alternativas.

5. Acabar com a idéia fantasiosa de que fazer
teatro é uma coisa “magica”. Ao deixar que a pla-
téia participe do trabalho inacabado — ao fazer
questio que o trabalho seja mostrado “em anda-
mento” — no processo arduo para dar continuidade
ao mesmo, ao lavar a roupa suja em publico, de-
frontamos-nos claramente com uma barreira, che-
gando, talvez, a reduzi-la. O importante é distinguir
entre o que é puramente pessoal e deve ser tratado
a porta fechadas (caso contrario perde-se a confi-
anca) e os problemas centrados na produgdo. As
platéias investem, em grande medida, na ilusao de
que os atores sdo pessoas especiais (ndo no sentido
de pessoas dotadas de habilidades especiais) que
sobem ao palco para viver outras vidas, vidas ma-
gicas. Essas projecdes fazem com que os atores se




sintam muito satisfeitos, mas também amedronta-
dos. O mesmo se da com o diretor. Nada €& mais
vergonhoso para um ator ou um diretor do que co-
meter um erro e saber que todos sabem que ele
cometeu um erro. Os ensaios abertos ajudam a re-
duzir a pressdo pelo sucesso imediato: ou pelo su-
cesso que advém de viver essas outras vidas. Ge-
ralmente, os atores conseguem sentir o verdadeiro
carinho que os espectadores lhes dispensam e vice-
versa. Podem-se, entdo, estabelecer novas relacdes
entre platéia e atores, mais descontraidas e ver-
dadeiras.

6. Divulgar uma produg¢do. Eu ndo acredito em
surpresas no teatro. A Unica surpresa gratificante
é assistir a um ator ou atriz superar o seu préprio
trabalho ao representar. Desse ponto de vista, cada
apresentacdo pode ser surpreendente. Deve-se, tam-
bém, quebrar o monopélio que os criticos exercem
quanto a “recepcdo” de um novo trabalho — e a
Unica arma contra a Palavra da Critica é a pro-
paganda boca a boca. Os ensaios abertos represen-
tam uma oportunidade de o publico formar suas
préprias idéias sobre uma peca, de conta-las a seus
amigos, de assistir ao processo de montagem de uma

peca.

7. Extinguir ou, ao menos, reduzir a distin¢do
entre ensaios e espetaculo. Isso encontra-se atrelado
ao anti-ilusionismo caracteristico dos ensaios aber-
tos. As pessoas, a meu ver, devem ter uma maior
consciéncia das habilidades que o fazer teatro im-
plica, devendo também comparar os temas e os rit-
mos do trabalho ao invés de as personalidades de
tal ator ou uma “personagem” que acabou engolin-
do o ator. Acredito num meio termo altamente
consciente, critico e irénico. Uma distingdo muito
acentuada entre ensaios e espetaculo leva a produ-
cdes cada vez mais “seguras” ou “técnicas de brilho
momentineo.” A noite de estréia do espetaculo tor-
na-se um momento decisivo para o qual devem-se
voltar toda a energia e empenho. Os espetaculos fi-
cam, entdo, estagnados nas fases preparatérias ou
congelados num momento “de sucesso”, perdendo a
vitalidade conforme a repeti¢do rotineira.

e R S D e e el e

Mais algumas consideragées sobre os itens cinco
e sete: a tarefa mais dificil é fazer com que tanto
a platéia quanto os atores atinjam uma elevada
consciéncia ndo s6 em relacdao ao outro, mas em re-
lacdo a si mesmos. As vezes, as pessoas se tornam
atores para viver outras vidas, vidas fantasiosas,
vidas magicas. Um ator com tais ilusdes ndo gosta
de ensaiar o seu papel frente as pessoas que -ele
quer iludir. Esse tipo de ator representa o papel de
ensaiar. Freqlientemente, nos ensaios abertos, eu me
surpreendo representando o papel de dirigir. To-
marmos consciéncia do jogo é o primeiro passo para
acabar com ele ou transforma-lo em algo mais pro-
veitoso. Torna-se, entdo, necessario uma desmistifica-
cio de todo o processo de tal forma que os que traba-
lham no teatro possam fazer teatro exatamente do
mesmo modo que os que trabalham na construcéo
constroem um edificio enquanto os supervisores lhes
assistem da calcada. Com uma grande diferenga:
aqueles que assistem a um ensaio aberto podem
realizar mudancas ha peca. ‘

Os ensaios abertos prosseguem normalmente até
que haja uma interrupgdo. Até a interrup¢io o en-
saio transcorre como um espetaculo. A i'n‘ée"rr'upgéo
1ntroduz uma forte tensao Se o diretor fala em par-
espectadores. Estdo lhes negando o direito de teste-
munhar exatamente o que eles vieram testemunhar.
Se o diretor fala publicamente com os atores, ha
um mal-estar por parte dos atores: eles estdo sendo
tratados, de forma paternal, como verdadeiras crian-
cas frente aos convidados. Somente quando 0§ ‘pré-
prios atores tomam a iniciativa de interromper o
ensaio e pedir para repetirem a cena ou debaterem
sobre algo, a situacdo torna-se relatlvamente menos
tensa. A contradicdo é, em termos simples, algo di-
ficil de se lidar: os atores ndo querem que-os as-
pectos paternais da relacdo entre diretor e ator se-
jam expostos publicamente: o pﬁblico por sua vez,
ou quer assistir a um espetaculo ja pronto, ou . quer
ter o direito de testemunhar todas as partlcularl—
dades de um ensaio.

A interrupc¢ido do diretor' mostra quea.‘relagéo
binaria entre ator e espectador é uma ilusdo: A ver-




dadeira relacio conta com trés elementos — sendo
que o diretor, conforme se convencionou, nao apa-
rece. (Numa orquestra sinfénica o diretor/maestro
encontra-se presente mesmo que o seu papel duran-
te um espetaculo seja perfunctério. Na musica, a ilu-
sdo é exatamente contraria a que se da no teatro:
o maestro parece ser mais necessario durante o es-
petaculo do que ele realmente €). A aparente rela-
cdo binaria que se da no teatro é ndo so6 iluséria,
mas, o- terceiro elemento dessa relagdo, o diretor,
aquele que se encontra oculto, surge, de repente, in-
vestido de uma certa autoridade. Ele interrompe, da
sugestées, solicita diferentes solugdes para os pro-
blemas em questio. Admitindo-se que o poder do
diretor é tomado emprestado dos atores — ainda
assim, quando o diretor realiza uma interrupcao, é
dificil ndo parecer o deus ex machina, o todo pode-
roso.

Esses problemas de comunicagdo entre o dire-
tor e o ator frente o publico devem ser trabalhados
de forma mais profunda. Sei que a minha prépria
personalidade contribui para algumas das dificulda-
des enfrentadas durante os ensaios abertos no TPG.
Nos, ensaios abertos, tendo a ser mais autoritario do
que . sou nos ensaios fechados. O meu papel de pai
¢é insuflado e eu nao consigo me conter. Mas creio
que os problemas vdo muito mais além do que as
minhas préprias deficiéncias. O tratamento de um
ator visa a sustentar e intensificar a relacdo bina-
ria. O diretor deve preparar o ator para essa relacao.
O seu trabalho nao é visto quando o espetaculo esta
pronto. A partir do momento em que o publico entra
no teatro, o diretor, conforme convencionou-se, deve
retirgr-se. Pois no teatro ortodoxo, o diretor, na ver-
dade; funciona como um plblico substituto. Se o
diretor permanece visivel e ativo, entdo, ha dois pu-
blicos, e muito provavelmente, um conflito entre
ambos. A quem deve-se prestar atencdo? Durante
os ensaios abertos, os atores se voltam para os es-
pectadores e, entdo, de repente, o diretor se intro-
mete nessa relacio — posiciona-se como o publico
importante — e solicita/sugere mudangas de acordo
com o que acha melhor. Os atores podem se sentir
traidos nesse momento de intromissdo. E o diretor
pode se sentir muito podereso, ao usurpar os direitos
da platéia. :

E mais facil ser mais otimista em relagdo ao
item sete. O teatro nunca chega ao estado acabado
de um soneto, um filme, ou até mesmo uma carta
bem elaborada. Cada um desses trabalhos pode ser
revisto até que o autor fique satisfeito ou sinta que
nao pode fazer melhor. Entdo, ele abandona o seu
projeto — o que quer dizer que ele publica-o, exi-
be-o, envia-o ou o destréi. Uma vez abandonado, o
projeto existe independente do seu criador. Isso ja
nao ocorre com o teatro. O teatro é um projeto de
grupo e parte do grupo é a platéia. O teatro traz no
bojo da sua estrutura a dindmica da mudanca. Os
seus autores incluem a platéia, o dramaturgo, os ato-
res, o diretor, o cenégrafo. Para os autores do teatro
uma obra nunca esta acabada. O teatro é a intera-
cdo entre os seus componentes ‘“acabados” (texto,
mise-en-scéne, narragdo) e o0s seus componentes
“inacabados” (platéia, atores, diretor).

(Traduzido por Adriana Saad. Uma colaboragdo do Curso
de Traduggo do Departamento de Letras da PUC-R]).




A INDUMENTARIA NO SEC. XIX

Adriana Sampaio Leite

A roupa, através do séc. XIX, sofre uma série
de mutagdes. Sdo linhas e volumes que sobem e
descem, alargam-se e contraem-se, como se houvesse
vida e movimento sobre o corpo.

Como se sabe, o séc. XIX é cheio de transfor-
magdes sociais, politicas e econémicas. £ o momento
em que a burguesia se afirma como uma classe ati-
va, councretizando a dupla revolucdo: burguesa e in-
dustrial. Esta dupla revoluzdo influencia diretamen-
te a transformagao da roupa. A rela-do industria/
consumo estabelece um giro que permite maior rapi-
dez nas mutac¢des. Em decorréncia disso, a industria
possibi’itou um leque maior de combinacdes entre
tecidos, cores e aviamentos, além de aprimorar a
técnica de confeccio.

A partir de uma analise de silhueta da indu-
mentaria através do séc. XIX, no entanto, podemos
detectar nitidamente momentos de ruptura e de al-
teracdo de estruturas. £ em cima desta realidade
que podemos dividir estes 100 anos em periodos
distintos.

Apesar da revolucdo industrial ter se i-iciado
na Inglaterra, tomaremos como base os procedimen-
tos contidos na Franca, que viveu mutacdes con-
temporaneas e cuja cultura influiu diretamente
sobre nossos hibitos.

DIRETORIO — FIM DO SEC. XVIII —
COMECO DO SEC. XIX

Com a queda do império na Francga, instaura-se
a comuna de Paris, momento de grande ebulicio
social. i

A igualdade de direitos entre o homem e a mu-
lher se coloca de modo concreto e o fato se reflete
no vestuario feminino. Talvez a mulher nunca te-
nha se colocado tdo a vontade, inclusive no seu
modo de se apresentar a terceiros. As roupas femi-
ninas eram soltas, transparentes e vaporosas, vesti-
dos longos e de tecidos muito finos, claros e trans-
parentes, traziam “cintura” marcada abaixo dos seios,
caindo reto até o chdo. Os decotes eram usados em
V ou em forma de semi-circulo, vindo de um om-
bro a outro, fazendo-os caidos.

A linha geral nos remete a uma estética classica
greco-romana. Como os vestidos eram muito finos
e nao suportavam bolsos, a partir de entao usavam-
se pequenas bolsas. Outro acessirio imprescindivel
eram os chales de casimira e, as vezes, luvas. Os
cabelos eram usados presos a coques e ftambém
curtos, sempre inspirados na estética greco-romana,
assim como os calcados.

A indumentaria masculina também é longilinea,
acentuando a tendéncia do periodo anterior.

A roupa fica mais leve evidenciando as formas
do corpo. O redingote é cruzado na frente com
grandes lapelas, abotoamento duplo, o colarinho
quase nio aparecendo, pois é enrolado com duas vol-
tas e atado na frente, com um né ou laco. O colete
tem o decote arredondado e as calcas sdo colantes
até o joelho. Os cabelos despenteados, a la Titus, as
botas altas com dobras e o chapéu tipo barco com
duas pontas.

IMPERIO — INfCIO DE 1800

A revolucdo francesa transfere para a burguesia
muitos dos privilégios dos aristocratas e Napoledo
satisfaz plenamente o desejo de ‘“grandeza” desta
nova classe, dando a ela onortunidade de adquirir
nas campanhas militares titulos de nobreza.

Neste periodo, comeca a se usar nos trojes fe-
mininos tecidos mais pesados como o cetim, veludos
e sedas mais encorpadas, provocando, assim, uma
mudanc¢a no caimento dos vestidos (vemos aqui
nitidamente um caso da evolugdo da forma, em
funcdo do material utilizado).

Os vestidos permanecem com a “cintura” mar-
cada embaixo dos seios, os decotes continuam aber-
tos, quadrados e em meia-lua, as mangas ganham




volumes, tornando-se arredondadas. Estes vestidos,
em geral, sio adornados nas suas extremidades e,
no caso dos trajes de festa, possuem caudas e séo
bordados com mais exuberancia. As luvas sdo bas-
tante usadas e, na mao, o leque. Os cabelos presos
em coque e, em geral, cacheados. Aparecem os cha-
péus tipo cornette ou conotes (encaixam na nuca,
abrindo abas laterais), além dos turbantes inspira-
dos nos turcos. As joias sdo muito usadas e feitas
de pérolas, pedras e ouro. Os sapatos ndo possuem
saltos.

Nas roupas masculinas o costume civil & som-
brio, enquanto os uniformes militares sdo muito en-
feitados (bordados), o habito é reto e as calgas con-
tinuam colantes até o joelho.

Usa-se, também, o redingote e posteriormente
o fraque, tendo embaixo um colete bem ajustado,
sem ser decotado, aberto na altura do peito, dei-
xando aparecer a camisa. As botas continuam sendo
usadas com dobras e sa~atos com saltos afivelados.
Os chapéus sempre em forma de barco.

RESTAURACAO — 1814 A 1830

Com a queda de Nanoledo e a volta dos Bour-
bons a0 noder, a ‘“restauracido” determi-ou uma
situa~do de com+romisso entre o que da nova ins-
tuicdo ndo se rodia mudar e o quanto da velha era
possivel reconstruir.

A burguesia se transforma em uma classe he-
terogénea e poderosa, na medida em que participa do
processo de industrializacdo, estabelecendo entao
um estilo essencialmente burgués.

A silhueta feminina é constituida de ombros
largos, cintura fina e alta, porém ja um pouco mais
abaixo dos seios, iniciando um movimento de desci-
da. A saia em forma de co-e rigido, com babados
ou adornos na barra, sublinhando a forma. A saia,
através do franzido na cintura, vai se alargando e
se encurtando, deixando ararecer os sapatos (bro-
dequins). Os vestidos sdo de cores claras e as echar-
pes e mantas estdo na moda. Os cabelos sao presos
atras, porém com cachos caindo na frente. Os cha-
péus, que até entdo enquadravam o rosto, vao abrin-
do suas abas, ganhando tamanho na direcdo hori-
zontal.

e

O homem usa quadril e ombros amplos, cintu-
ra bem fina, cal-a longa colada no tornozelo e, as
vezes, presas embaixo, nos pés.

Aqui é o inicio da longa vida da cartola. Porém,
3 noite, eram usados chapéus bicorne, em formato
de lua crescente, abas apartadas uma contra a outra,
a cona semelhante a da cartola. Todo homem de
respeito empunhava uma bengala. A partir de entéo
surge o que os ingleses chamam de Dandies. As
rounas deveriam ser impecéaveis, sem nenhuma ruga.
Era comum usar coletes e calcas de cores diferen-
tes (um colete amarelo, uma cal¢a branca e um
casaco azul). Os coletes eram abertos para eviden-
ciar os babados da camisa (sempre brancas), o plas-
tion ou stoch (gravatas). Os sa~atos sd3o sempre
baixos, com um pequeno talo atras, as botas foram
abaixando, surgindo, entdo, as botiras. Os civis na
maioria se barbeavam e os militares usavam coste-
letas. Em geral, as calcas eram mais claras que os
casacos.

ROMANTISMO

Neste periodo, a valorizacdo dos sentimentos,
da paixd@o, da intelectualidade, constroem um espi~
rito roméantico que influenciara diretamente o ves-
tuario. A rouna ganha, neste momento, a individua-
lidade. O romantismo encontra em seus pressupos-
tos, a luta entre a pertinéncia da racionalidade e da
nova filosofia do esririto e de religiosidade. A dife-
renca na indumentaria das classes sociais & contras-
tante. A mu’her volta-se exclusivamente para o lar;
em conseqiiéncia disso, seus trajes evoluem no sen-
tido de prender o corpo para qualquer atividade
mais atuante. Neste momento, a mulher passa a ser
um objeto de sedugdo, torna-se languida e fragil.

A cintura desce até seu ponto natural e, para
desenhar bem o corpo, usa-se demais o corpete. As
costas e a frente do peito ampliam-se descobrindo
o colo e o pescozo, criando, assim, uma linha hori-
zontal no decote, as mangas sdo bufantes e em ba-
bados acentuando ainda mais esta linha horizontal
(é curioso que nesta época as mulheres adotam o
traje de amazonas, que é uma forma extremamente
masculina). As linhas, em geral, sdo arredondadas




e a forma da roupa feminina lembra uma ampu-
lheta. A

As cabegas sado enfeitadas com chapéus tipo
boina, quando ndo usam coques nas laterais. Usa-
vam-se muitas joias de inspiracio renascentista, mui-
tos pingentes, pedantifes e cintos acompanhados de
fivelas. As roupas s2o muito ornamentadas, lagos,
fitas, rendas, babados, bordados, etc...

Os sapatos sdo baixos. Ndo se pode esquecer da
pelerine ou ficho que s@o panos cortados em forma,
caindo sobre os ombros. Os chales ainda eram usa-
dos, os leques eram um acessério para a noite e,
as vezes, buqués de flores.

A partir de 1847 a moda romantica comecou a
se transformar. As nuangas ja ndo eram tdo amplas
e o valume foi descendo pelos bracos; as saias vol-
taram a cobrir o tornozelo, o corpete com barbata-
nas formava um tridngulo na frente e, na cabeca,
os chapéus boneca.

No homem, os ombros e quadris sdo amplos e
levemente arredondados. O fraque é usado de dia e
de noite, na cor preta, a lapela é aberta até a altura
de deixar ver o colete, que acaba, mais ou menos,
na altura do peito; a camisa é branca, as calcas cla-
ras, com uma ténue diferenca do periodo anterior,
ja por volta de 1840. Os cabelos bem penteados, em
geral para o lado, sendo comum o uso de barba e
bigode. As cartolas sdo uma unanimidade.

Muitos ‘jovens comecavam a preferir as sobre-
casacas e as jaquetas durante o dia. Os babados das
camisas desapareceram (as vezes usados a noite), o
plastron ‘diminuiu, porém o colarinho continuava
alto. Nao costumava-se usar calcas do mesmo padréo
do casaco.

NOVO ROCOCO

A partir de 1856 a Europa conhece um periodo
de prosperidade. O ano de 1858 resultou na derrota
da esquerda, triunfando, assim, a burguesia. E um
periodo de riquezas e luxo, onde o exagero reina
misturando um pouco de tudo. E, na moda, vemos
uma versao exagerada do Rococé.

As saias femininas foram ficando cada vez mais
arredondadas, sendo necessario, cada vez mais, maior
numero de anaguas. Também, em um primeiro mo-
mento, -as saias eram feitas em camadas,  com baba-

dos barrados, para ter mais roda. Em conseqiiéncia
disso, surge, por volta de 1856, a crinolina (gaiolas de
barbatana ou metal, evolu¢do do panier). As crinoli-
nas formam, de uma certa forma, um instrumento
de liberacdo das mulheres, que as substituem pelas
antigas anaguas. Como estas saias agora balancavam
aparecendo, as vezes, parte das pernas, usavam-se
pantalonas de linho, com renda na barra e embaixo.
As saias foram tomando uma dimensdo assustadora.
A uma certa altura, as mulheres tentam mudar os
trajes adotando uma espécie de calcas, com ‘botas
em cima, mas a possivel revolucdo sexual através
da roupa foi imediatamente estrangulada Foi preci-
so 50 anos para que entdo as ‘“calcas” fossem acei-
tas, mesmo sob o pretexto de andar de bicicleta.

A supremacia masculina na sociedade faz com
que tenhamos, nos meados do séc. XIX, as vestes
de ambos os sexos completamente diferentes.” Os
homens simplificados, despojados, confortaveis e
desenvoltos. As mulheres cada vez mais prisioneiras
das suas vestimentas desconfortaveis, pesadas e anti-
praticas.

No periodo de 1850 a 1868, temos um grande de-
senvolvimento da moda. Neste momento temos a
alta costura, personificada na figura do sr. Worth,
que faz da moda um bom comeércio, criando a diné-
mica de colecdes por estagoes.

ECLETISMO DE ESTILO — FINAL DO
SECULO

A moda agora faz parte da economia. Ela cria
um giro de riquezas na sociedade, sendo seu con-
sumo necessario, nao sé6 do ponto de vista dd" vai-
dade, mas como de implemento na economia. A
partlr dai as variacées de modelos e a rotathldade
aumentaram.

As saias femininias se livram das crinolinas' e
anaguas, e, acompanhando um movimento natural,
sdo puxadas completamente para tras prendendo-se
no final das costas logo abaixo da cintura, criando
um volume sobre as nadegas. Em um Processo evo-
lutivo a forma foi se depurando e, ao invés do pro-
prio pano formar o volume, surge uma espécie de
anagua, cheia de babados, que se colocava sobre
esta regido do corpo criando o volume necessario.



Em francés, estas anaguas chamavam-se “tourniére”
e em inglés “bustle.” S

..~ Este movimento de puxar a saia para tras, faz
com: que apareca embaixo uma nova saia, resultan-
do, posteriormente, na divisdo da roupa em duas
pecas, que mais a frente nos levaria & forma do
tailleur.

A “tourniére” a certo momento desaparece, dei-
xando as saias cairem ao seu natural. Como os cor-
tes .eram dados com planejamenio suficiente para
encaixar as “tourniére”, sendo esta abandonada,
criou-se pregas atras da saia, deixando cair em for-
ma; de sino, com uma pequena cauda. Neste mo-
mento, a roupa feminina se divide, definitivamente,
em duas pecas (tailleur), aproximando-se da estru-
tura de roupa masculina apesar de conservar o uso
do , vestido, principalmente as mogas trabalhadoras
que assim se trajavam habitualmente.

" As mangas crescem na horizontal (presunto),
compensando a abertura de saias longas.
.. Os cabelos sdo puxados para cima e sobre estes
sdo -usados pequenos chapéus em forma de palheta,
guarnecidos com fitas, plumas e flores. v
~ Nos pés, normalmente, usam-se as botinhas que
surgem altas até a batata da perna e, com o passar
dos anos, vao abaixando. _
' A indumentaria masculina, no final do século,
ja se apresenta em sua forma, muito préxima da es-
trutura de roupa usada nos nossos tempos. Calga,
camjsa, colete e paleto, sapatos e gravatas, s6 va-
riando a forma interna e apenas pequenos detalhes
na forma externa. Os acessérios sdo: bengala, cha-
péus de varios tipos, palhetas, cartolas e coco. (@)
homem, impulsionado pela necessidade de uma vida
pratica, simplificou suas vestimentas criando, para
cada situacdo, formas quase uniformizadas.
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SOBRE ELEONORA DUSE
(1858-1924)

T. Cole e H. K. Chinoy

Por duas geracdes, os antenassados de Eleonora
Duse haviam sidn atores. Dizem aue seu avd, Luigi
Duse, findou o Teatro de Garibaldi em Padua. Seus
cinco filhns eram atores. Assim como Ristori, Duse
litera'mente conheceu o teatro e sua vida desde
seu rrimeiro dia de vida. Ela nasceu em um vagio
de trem de terceira classe enquanto seus nais via-
javam com a comnranhia teatral da familia Duse
para trabalhar em Mildo.

Muitas grandes atrizes desfrutaram das vanta-
gens de uma carreira artistica iniciada na infancia,
com a técnica sendo absorvida inconscientemente.
A esta exneriéncia prematura tem-se atribuido mui-
to da habilidade de Duse em chegar até o fundo de
uma emocdo sem recorrer a recursos dramaticos
tradicionais. Aos sete anos, Eleonora era o ponto na
modesta companhia familiar. Aos doze, ela aparecia
regularmente em palcos rurais, freqiientemente in-
terpretando personagens muito mais velhos. Aos
quatorze, ela interpretou Julieta, em Verona, a ci-
dade dos Capuleto. Em Néapoles, em 1879, ao com-
pletar vinte anos, sua aprendizagem chegou ao fim.
Chamada numa emergéncia para substituir a atriz
principal na noite de estréia de Thérése Racquim,
ela marcou sua presenca triunfante no famoso Tea-
tro Florentine, o mesmo palco onde haviam atuado
Salvini e Ristori. Cesare Rossi, um dos homens de
influéncia no teatro italiano, estava presente e ime-
diatamente colocou Duse sob sua protegdo. No de-
correr da década, Duse afirmou-se como a primeira
atriz italiana.

[———

Em 1893, suas tournées trouxeram-na até Nova
Torque. Um critico contemporéneo publica uma ex-
celente nota sobre sua interpreta-do de Camille:
“Seu poder sobre a platéia se manifestava de uma
forma muito impressionante, menos de cinco minu-
tos apds sua entrada no palco. A atriz mal havia sur-
gido no palco e cumprimentado displicentemente
De Varville e ja todos assumiam uma atitude de
total aten-do. Imediatamente, a personagem velha
e gasta havia sido reavivada pela forca da geniali-
dade. Signora Duse nao tenta fazer de Cami'le uma
mulher francesa, mas preenche a rersonagem com
o fogo e a raixdo de seu préprio temneramento ita-
liano. Mas fogo e paixdo, a excegdo de alguns raros
intervalos, s3o mantidos totalmente sob controle.
Seu britho é evidente em todas as cenas de amor,
e se transforma em chama incandescente em um
ou dois momentos criticos, mas é pela sugestdo da
for¢a contida que ela rrovoca os efeitos meais im-
pressionantes. Somente um artista do mais alto ni-
vel poderia invocar uma imrressdo tdo profunda
com tdo pouco esforgo aparente ou reflexdo prévia,
através de alguns gestos leves e ararentemente es-
pontdneos, através de uma repentina alteracdo na
expressdo facial, ou de alguma sutileza na inflexado
da voz. A grande beleza de sua atuagdo surge nos
menores e, rara olhos inex~erientes, mais insigni-
ficantes detalhes. Toda a sua acdo secundaria no
palco, embora pareca ser resultado apenas de um
impulso momentédneo, se deve claramente a todo
um planejamento cu‘dadocamente estudado e muda
a cada variedade de humor ou estado de espirito que
pretende ilustrar.”

Inevitavelmente, Duse invadiu Paris. Comnara-
¢des entre Duse e Sarah Bernhardt, tendo ambas
atingido seu apice na década de 90, eram o motivo
favorito de especulazées na época. As poucas sema-
nas que Duse passou em Paris no comeco do verio
de 1897 marcaram o climax de sua carreira. Fos-
sem quais fossem os motivos de Sarah Bernhardt,
ela induziu La Duse a representar em seu teatro
sob sua protegdo e no papel de Camille, um dos
grandes sucessos da prépria Sarah. A histéria- sobre-
a decepcdo inicial de Duse naquela primeira apre-
sentacdo e seu sucesso posterior forma um estranho
capitulo na histéria do teatro. Naquela temporada,



Paris desfrutou de uma rara variedade de apre-
senta¢des, que culminou num espetaculo de grande
gala em homenagem a Dumas, com Bernhardt e
Duse atuando juntas.

Comparando as duas grandes atrizes tragicas,
George Bernard Shaw atribuiu a Duse o primeiro
lugar. “Devo dizer, sem restricées, que é a melhor
atuacdo moderna que ja vi... Sarah Bernhardt nao
tem nada além de seu préprio encanto... O encan-
to interior de Duse ainda nao foi revelado ao pu-
blico. Ela passa... o encanto... pertencente a per-
sonagem que interpreta... por detras de cada ba-
tida de seu corag@o esta um propésito distintamen-
te humano.”

Aos olhos de seus contemporaneos, Duse, como
atriz e como mulher, parecia estar rodeada por uma
profunda tristeza. Conta-se que seu pai alegava que
ela havia contraido uma doenca chamada “A Melan-
colia de Veneza”, a qual envolve a vitima “numa
bruma fantastica, que contém a tristeza do passado,
a amargura do presente, e a incerteza do futuro”.
Seu triunfo contra a pobreza, seu casamento mal-
sucedido, sua relacdo tumultuada com D’Annunzio,
cujas pegas ela estreou, parecem té-la tornado ti-
mida, orgulhosa, e de certo modo desligada das am-
bicdes futeis da vida artistica. Sua constituicio fi-
sica nao muito robusta sucumbiu a pneumonia em
abril de 1924, durante uma tournée na América.
Ela morreu em Pittsburgh, para ela, “la plus hi-
deux ville du monde”.

Dentre as varias pegas do repertério de Duse
estdo Theodora e Divorcons de Sardou, La Locan-
diéra de Goldoni, A Dama das Camélias de Dumas,
La Citta Morta de D’Annunzio, Francesca da Rimini
de Pellico, Os Espectros de Ibsen e Magda de Su-
dermann. Duse fez um filme desastroso. A seu pe-
dido, os rolos foram destruidos. Vale a pena regis-
trar o sentimento de Duse sobre o filme: “Se eu
fosse vinte ou trinta anos mais jovem, eu comeca-
ria novamente neste ramo com a certeza de grandes
conquistas. Mas eu teria de aprender desde o prin-
cipio, esquecendo completamente o teatro e concen-
trando meus esfor¢os no meio especifico desta nova
forma de arte. Meu erro, e também o de muitos
outros, estda no emprego de técnicas “teatrais”, ape-
sar de todo o esforco para evita-lo. Aqui esta algo
muito, muito novo, uma forma penetrante de poesia

visual, um expoente da alma humana inexplorado.
Ai de mim que sou muito velha para isso!”.

Recolhida em sua vida pessoal, Duse também
relutava em discutir sua arte. As declaragées que
se seguem foram reunidas através de diversas fon-
tes e dao indicios de uma atitude intensamente
pessoal. Seus comentarios sobre a arte de represen-
tar sdo tdo raros quanto perturbadores na sua
veemeéncia.

SOBRE A ARTE DE REPRESENTAR

Eleonora Duse

Eu 1li algumas cartas... ou estudos sobre arte
que... sera que eu conto? Eles trouxeram de volta
minha abencoada infancia: o tempo em que meu
avo rabujento me deu aquela linda Pulcinella,?!
com bragos e pernas méveis e a cara enrugada e
sorridente que nés — criancas inquietas que éramos
— tinhamos que quebrar, a fim de descobrir como
ela era por dentro. E de arte que vocé quer que eu
fale? Acho que sim... a menos que o sucesso em
Roma tenha obstruido meu cérebro... me parece
que é. E vocé acha possivel falar sobre arte? Seria
o mesmo que explicar o amor! Todos nés ja passa-
mos por esta Via Crucis; todos ja falamos sobre
isto, mas absolutamente ninguém foi capaz de de-
fini-lo em sua plenitude. Alguém ama, ou é um ar-
tista, de acordo com sua prépria habilidade. Costu-
mes, habitos, convengdes, ndo valem nada, princi-
palmente em arte. Os caminhos do amor e da arte
sdo igualmente variados. Existe o amor que eno-
brece e faz bem, e existe o amor que oblitera toda
a vontade, toda a forca, todo o canal inteligente.
Ao que me consta, este é o mais verdadeiro, mas
nao ha davidas de que é fatal.

E assim na arte.. a qual se revela algumas ve-
Zes como a expressio e a expansdo da alma, a qual
é elevada a tamanhas alturas que é marcada pelo
sentimento e pela paixao.

1 Pulcinella é o titulo de um ballet de Stravinski- (1919);

| uma boneca do tipo marionete ou fantoche.
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Aquele que pretende ensinar arte nao entende
absolutamente nada sobre o assunto.

E na medida em que vocé vai acabar perdendo
o fio da meada se eu continuar através destes ca-
minhos tortuosos, devo ser breve e comecar a lhe
falar como se fizesse uma reportagem.

Sem querer fazer pose (porque é importante
para mim que vocé saiba que eu nao sou conven-
cida; ainda ndo cheguei a este nivel de imbecilida-
de), devo lhe dizer que jamais ousaria esperar por
uma temporada de tamanhp sucesso como foi esta
em Roma. Tudo isto me enche de uma felicidade e
de um otimismo que — sem exageros — me faz
tanto bem! E se alguém lhe disser que o sucesso €
a ruina de um artista, vocé deve responder com
uma forte negacdo. O sucesso é sem duvida um
tonico, € o sucesso que prové o entusiasmo indis-
pensavel para suportar a luta diaria, aquele fardo
de anos e anos de labuta para alcangar a tranqiii-
lidade, a tranqiiilidade que vive nas memdrias.

Quanto a mim, quando a hora chegar, e minha
juventude tiver passado, e eu tiver que escrever
“bom” em todos os meus sucessos, tanto aqueles
que conquistei quanto aqueles que simplesmente
desejei, deixarei minha carreira em siléncio, e com
uma forte e doce conviccdo eu saberei que: foi na
arte — tanto no pensamento interno, quanto na
expressdo externa — na arte que depositei minh’al-
ma. Serd uma compensacdo. . .2

#* ok %

Representar? Que palavra detestavel! Como se
representar fosse tudo. Eu acho que “nunca soube”
e “nunca saberei como representar!” Aquelas po-
bres mulheres em minhas pegas entraram de forma
tdo total em meu coragdo e na minha cabeca, que
enquanto me esforco ao maximo para fazer com
que a platéia as entenda, sinto quase como se as
confortasse... mas sao elas que, pouco a pouco,
acabam me confortando!

Como — e porque e em que momento — acon-
tece este ‘“intercimbio” afetuoso, inexplicavel e
inegavel entre estas mulheres e eu... levaria muito

2 Carta a Icilio Polese, 15 de outubro de 1883.

tempo e seria muito dificil relatar com precisao.
O fato é que, ao mesmo tempo que todo mundo
desconfia das mulheres, eu me dou muito bem
com elas! Eu néao ligo se elas mentiram, ou trairam,
ou pecaram, ou trapacearam, desde que eu sinta
que elas choraram e sofreram como resultado da
mentira ou da trai¢do ou do amor... Eu me junto
a elas, eu vasculho suas emogdes ndo por qualquer
mania de sofrimento, mas porque o “lamento co-
mum” entre as mulheres é maior e mais complexo,
é mais doce e mais completo, do que aquele que
lhes é atribuido pelos homens.?

* ok 3k

Eu tenho um coragdo movido por coisas boas
e mas, uma cabeca perfeitamente calma, e uma
vontade firme e inabalavel dentro e fora do meu
trabalho.

Eu tenho uma leve tristeza pela dor dos outros,
tenho uma “serenidade”, tenho um siléncio em
minh’alma pelas minhas préprias dores.

Eu tive que manter tudo isto em siléncio, e fui
obrigada — por contrato e pela carreira de artista
— a alcancar o sucesso, e foi o que fiz... nunca
pensei que fosse tdo forte! Enquanto o pobre Diotti
estava doente (ele lutou cinco dias contra aquela

maldita doenca), nés — sem ele — (como substi-
tui-lo, hein? ah, que tristeza) — nés continuamos.
A primeira noite, Fedora — lotou a casa — e sua

pequena Nennela foi um total “fiasco”... teatro
enorme... me fez sentir fraca e pequenina... mi-
nha voz... parecia impossivel para mim que ela
pudesse chegar aos espectadores no fundo da pla-
téia... eu teria de dizer “Eu o amor, 6 Loris” como
se estivesse dizendo “Saia!” se quisesse ser ouvi-
da... Um murmtrio continuo, interminavel, exas-
perador, vindo da orquestra e dos camarotes, até o
final da peca... Minha cabega — assim como minha
voz — nao podia agiientar mais... Vesti-me rapi-
damente e fui para casa o mais depressa possivel.
Que desadnimo! Que vazio naquela noite! No dia
seguinte, ndo houve apresentacdo; aqui eles sé

3 Carta a D'Arcais (?), 1885.



atuam trés vezes na semana. As criticas nos jornais
eram vagas. Elas apenas comentavam que eu tinha
algo de especial que os havia impressionado, mas
que mal podia-se escutar um fiapo da minha voz.
No dia seguinte... Denise, segunda performance;
teatro quase cheio. Quatro ou cinco fileiras da fren-
te e quatro ou cinco camarotes, dos lados, aqueles
mais perto do palco, estavam ocupados pela impren-
sa... Agora, preste atencdo nisto.

Minha pobre Denise, sem grandes indumenta-
rias e sem reino, que ndo tenha nada em comum
com a exultante Fedora, facilmente fez-se ouvir
nos dois primeiros atos. Eu chorei, e os fiz chorar
no terceiro ato, tanto quanto pude, tanto quanto
eles se permitiram. O barco comecgou a deslizar um
pouco... um pouco mais... sim... lentamente..
mas pelo menos aquela sensagdo de estar em de-
sarmonia com o teatro... com sua amplitude, co-
mecou a ceder...

Outra coisa que aconteceu naquela noite foi
que Cottin entrou em cena para representar Fer-
nando no lugar de Diotti, que ainda estava em con-
digdes criticas. A substitui¢do me pareceu estranha
pelos pormenores da cena. Eu achava que, para
representar, uma pessoa precisava trancar o cora-
cdo e a mente no presente, sem evocar o passado.
E mais ...0 que estava em jogo era a vida de um
pobre homem... jovem... bom... que nunca me
havia feito nenhum mal... que nunca havia feito
mal a ninguém... entdo, la, diante da cortina —
abominavel e abencoada — eu disse: “Madonna,
da-nos a graca de salvar esta pobre criatura, faca
isto, nao falhe, salve-o e deixe que eu me arruine
como artista; salve este pobre homem... ele tem
um pai e uma méae... que esperam por ele la
fora... la fora.”

Dois dias depois estava tudo terminado, e
nés... nés... abandonados no campo de batalha,
atuamos, sem ele; e sua pequena Nennella ven-
ceu... ela venceu... Minha terceira atuacio foi em
Fernando. Nunca me tinha dado conta de ter tanta
coragem, tanta vitalidade, inteligéncia, vontade.
Eu representei bem, e, majestosamente, a vocé eu
confesso vocé que é boa, vocé que é nobre... vocé
que ndo ridiculariza aqueles que exaltam a alma
e o intelecto... Vocé que ndo me disse que a vida

nio tem importancia, vocé e sé vocé, concorda co-
migo que a vida é coisa séria.*

L S

As perguntas que me fazem sobre a arte dra-
matica s6 tenho uma resposta a dar. E é esta: tudo
que tenho a dizer, digo através da minha forma de
arte e através das novas pecas que apresento hoje.
Eu acredito nestas novas pecas. A partir desta de-
claracio, uma pessoa pode tirar suas conclusdes.
Nio gosto de julgar o trabalho dos outros, seja na
minha terra natal, ou em qualquer outro lugar.
Deixe que todo amante de teatro formule um ideal
a partir de sua prépria alma e siga-o fielmente.
Desta forma, a evolugdo artistica inevitavelmente
sera completada. Representar & o essencial. Olhar
um lindo jardim florescer traz uma enorme satisfa-
cdo, mas ndo estou interessada em como a flor é
produzida. Eu vim de longe e tenho fé na minha
estrela. Isto é tudo. Nao posso dizer mais, e nem
quero saber mais.®

* ok Xk

Eu desprezo ser a pessoa virtuosa que faz alar-
de de sua habilidade; também desprezo colocar meu
sucesso pessoal acima da peca, porque aquele que
interpreta um trabalho artistico deve ser mera-
mente um colaborador fiel e atento, que se esfor-
ca para transmitir, sem deformacdes, a criacdo do
poeta para o publico. Dizem que no meu novo re-
pertério nio criei nenhuma personagem nova. Con-
sidero este o maior dos elogios.®

* * ok

A interpretagdo é a evidéncia do crescimento e
do conhecimento, este através do sofrimento —
aquele grande professor.

4 Carta a Matilde Serao, Rio de Janeiro, 28 de agosto
de 1885.

5 “An Interview with Eleonora Duse”.
GAZINE, abril de 1906, pag. 105.

6  Eleonora Duse: The Story of Her Life. Londres, Hunt-
chinson and Company, 1924.
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Se a visdo do azul do céu lhe enche de alegria,
se a rama brotando nos campos mexe com vocé, se
as coisas simples da natureza tém uma mensagem
que vocé compreende, rejubile-se, pois sua alma
estd viva; e entdo anseie por conhecer aquela outra
verdade, que é o minimo que vocé recebe pode ser
dividido. Ajudar, ajudar e compartilhar sempre, é
esta a soma de todo o conhecimento; é este o signi-
ficado da arte.

O artista/ator da o melhor de si mesmo; atra-
vés de suas interpretacdes, ele revela o interior de
sua alma. Apenas por estas interpretacdes ele de-
veria ser aceito ou julgado. Quando a cortina de
encerramento cai entre ele e a platéia, nada pode-
se dizer ou fazer, adicionar ou substituir de sua
performance. Seu trabalho esta feito, e sua mensa-
gem foi transmitida.?

Para salvar o teatro, o teatro deve ser destrui-
do, os atores e atrizes devem todos morrer de peste.
Eles envenenam o ar, eles tornam a arte impossi-
vel. Eles ndo fazem teatro, mas fragmentos de tea-
tro. Nés deveriamos voltar aos gregos, representar
a céu aberto: a arte dramatica esta morrendo de
poltronas e camarotes e vestidos de noiva, e de pes-
soas que vém digerir o jantar.

E uma alegria fechar a porta do quarto, sentar
numa mesa e criar; criar vida neste isolamento da
vida.

Devemos nos curvar diante do poeta, mesmo
que ele nos parega estar errado. Ele é um poeta, ele
viu alguma coisa, e viu daquela forma; devemos
aceitar sua visdo, porque é uma visdo.

Desde Shakespeare e dos Gregos ndo houve
um grande dramaturgo, e estes acumularam para
si toda a vida das pessoas e todo o trabalho de seus
contemporaneos. Quando dizemos Shakespeare que-
remos dizer todo o teatro Elizabetano. Ibsen? Ibsen
é como este quarto em que nos sentamos, com
todas as mesas e cadeiras. Que me importa se vocé
tem vinte ou vinte e cinco argolas na sua corrente?

7 The Book of Martin-Harvey. Londres, H. Walker, Ltd.,
1930, pags. 54, 55.

T e

Hedda Gabler, Nora e todo o resto: nao é o que
eu quero! Eu quero Roma, o Coliseu, Acrépoles,
Atenas; eu quero beleza, eu quero a chama da vida.
Maeterlinck? Eu adoro Maeterlinck. Maeterlinck é
uma flor. Mas ele s6 me oferece figuras em meio
a bruma. Sim, como vocé diz, criancas e espiritos.

Eu tentei, e falhei, estou condenada a interpre-
tar Sardou e Pinero. Um dia chegara uma outra
mulher, jovem, linda, um ser todo de fogo e cha-
ma, e fard o que eu sonhei; sim, tenho certeza, ela
vird; mas eu estou cansada, na minha idade nio
posso comecar de novo...

Sera que viveria sem o palco?... Passei trés
anos sem atuar. Eu represento porque gostaria de
fazer outras coisas. Se eu tivesse minha vontade,
viveria em um barco no mar, e seria o mais perto
que chegaria da humanidade. 8

8 Eleonora Duse. Nova Iorque, Duffield and Company,
1927, pags. 3-5.

(Extraido de Acfors on Acting, Crownpub, Inc., N.Y. 1970.
Traduzido por Fernanda Mathias Costa. Colaboracio do Curso
de Tradugdo do Departamento de Letras da PUC-Rio.)



JEAN-LOUIS BARRAULT
' (* 1911)

T. Cole e H. K. Chinoy

Jean-Louis Barrault, conhecido do publico
tanto por seu trabalho em cinema como em teatro,
foi a personalidade dominante do teatro francés
durante as décadas de 40 e 50. Estudante de Histo-
ria da Arte e professor em Chaptel, uma escola se-
cund*ria, Barrault iniciou seu trabalho em teatro
em 1930, com Charles Dullin. Cinco anos depois, sob
a supervisdo de Dullin, ele dirigiu sua primeira
peca, uma adaptagdo do romance As I lay dying
(Enquanto agonizo), de William Faulkner. Seu
primeiro papel no cinema foi em Les beaux jours e,
a partir de entdo, fez inimeros outros filmes. Em
1940, entrou para a Comédie Francaise e tornou-se
membro de seu elenco estzvel, representando varios
papéis.

Apés a Segunda Guerra Mundial, Barrault fun-
dou com sua esposa a companhia Madeleine Re-
naud-Jean-Louis Barrault. Em seu Théatre Marig-
ny produziu adaptagdes e pegas novas, incluindo
Pairtage de midi (Partilha de meio-dia), de Paul
Claudel, e L’etat de siége (O estado de sitio) e La
peste (A peste) (* N. T.), de Albert Camus. Como
diretor convidado da Comédie Francaise, ele ence-
nou Le soulier de satin (A sapatilha de cetim), de
Claudel e Les mal aimés (Os mal-amados), de Mau-
riac.  Foi Barrault quem interpretou Hamlet, na
traducdo para o francés feita por Gide. Nas pala-
vras de Eric Bentley, “Barrault é o unico ator que
conhezo que, ao ler Hamlet, consegue acreditar no
que vé e ouve e, conseqilentemente, pode ser fiel a
Shakespeare, por mais extravagante, inconveniente-

mente engracado ou obsceno que o poeta possa
parecer”.

Barrault dedica-se a antiga arte da pantomima,
e utiliza uma técnica inspirada em Ettienne De-
croux e na commedia dell’arte em suas pecas mimi-
cas. Uma delas, Baptiste, originou a aplaudida pan-
tomima no filme Les enfants du paradis (O boule-
vard do crime), no qual ele reviveu a figura do
grande Pierrot Deburau. Mas Barrault é mais que
um mimico, ele atua tanto com a voz quanto com
o corpo. Ele escreveu: “A mimica e a diccdo sdo os
dois lados da arte de um ator, e as sensacdes visuais
e auditivas devem se fundir em uma unidade tanto
para o ator quanto para a platéia.” Os ideais de re-
presentacio de Barrault tém origem em Stanislavs-
ky, Pitoéff e Gordon Craig, cuja concencdo do su-
permarionete é um fator que, na opinido de Bar-
rault, indica que o bom ator deve ter algo de robo
em si.

Em 1959, Barrault tornou-se diretor do- Théatre
de France no Odéon, onde reinou até ser depo-to,
durante o movimento estudantil de 1968. No entan-
to, exatamente na mesma época em que deixou o
teatro, esse artista de inumeras facetas alcangou
grande sucesso na encenacdo de Rebelais, de sua
prépria criagéo.

Suas “Regras de representacdo” foram extrai-
das de The theatre of Jean-Louis Barrault, uma
das varias coletdneas de suas reflexdes sobre teatro.

PANTOMIMA

Jean-Louis Barrault

Todos noés recebemos uma educacdo um tanto
estranha. Ensinam-nos a escrever. Ensinam-nos, até
certo ponto, a falar. Mas nunca, ou muito raramen-
te, nos ensinam a movimentar nosso corpo. Sabe-
mos escrever, e assim, sabemos reconhecer uma
escrita primorosa, sabemos reconhecer a poesia;
possuimos uma nogdo da palavra e geralmente po-
demos apreciar a elogiiéncia; mas, tendo pouca
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nogao do significado dos gestos, somente com extre-
ma dificuldade, podemos apreciar qualquer arte
deles originada.

- Se apreciamos a danca é porque a danga esta
para o gesto assim como o canto esta para a dicgao.
A palavra e o gesto sdo os recursos do individuo, os
meios de expressdo. Nio poderia haver tolice maior
do que ignorar um desses meios; contudo, isso vem
acontecendo — e ha bastante tempo. A palavra con-
tinua‘a existir ‘gragas a escrita, seu produto deri-
vado sutil e apaixonado; gragas a uma idéia genial,
a de’ reglstrar 0 que a boca emite aos borbotdes,
através de sinais produzidos pelos dedos. A escrita,
um ‘artificio maravilhoso, preserva parcialmente a
palavra: nada preserva o gesto. A danga e os espor-
tes' podem aJudar casualmente, mas ndo como um
Ob_]ethO em si. Para provar este argumento, basta
dar uma caminhada pelas ruas. Todos os pedestres
sdo pessoas que sabem escrever, que falam (mais
ou menos), que conhecem sua lingua materna.
Observem seus movimentos. Sigam-nos por alguns
momentos. V_Observem a maneira de descerem da
calcada, o modo como passam por outros pedestres
ou como caminham lado a lado. Vejam como elas
mudam o apoio de um pé para o outro enquanto
conversam com alguma pessoa que encontram no
caminho. E entao questionem por que essas pessoas,
que conhecem .a prépria lingua, ndo conhecem os
proprios pés.

Perdemos nosso instinto para os gestos. Isto fica
evidente quando, durante os exercicios de uma
companhia teatral, deve-se representar uma dada
sequéncia de gestos: o resultado é cadtico. A maio-
ria das pessoas recusa-se até mesmo a dar atencao
aos gestos. Elas, no maximo, consideram-na como
uma linguagem para os surdos, a forma primitiva
de acdo. Hoje em dia a escrita toma conta de tudo;
vivemos em uma era de falantes.

Devemos fazer uma nova analise dos gestos.
Para o bem de nossa educacio, de nossa “cultura”,
devemos limpar esse terreno ha tanto tempo aban-
donado. Assim como o teatro tem como missdao a
preservacdo da chamada lingua falada (em oposi-

¢ao a chamada lingua escrita), devemos conferir a
esse mesmo teatro uma outra missdo: a da preser-
vacdo do gesto. A tragédia e a comédia mantém a
lingua viva. A pantomima preservara o gesto.

A pantomima nao  é simplesmente uma brinca-
deira de crianca ou uma mania dos artistas; é a
Arte dos Gestos no sentido mais amplo da palavra.

| Nao é a arte inferior de tentar imitar a palavra

através de um sistema convencional de linguagem
gestual; é a recriacio da vida através do gesto. E
uma area da criacdo artistica que permanece ha
tanto tempo inexplorada que parece ter recuperado
sua virgindade; uma éarea através da.qual um ou
dois pioneiros tém-se embrenhado nos tultimos anos,
guiados somente pelo eco de um instinto mals ou
menos perdido, tendo como recurso unico urha
intuicdo intelectual. A tarefa é dupla: a de resta-
belecer a concepcio do gesto para aqueles que se-
rdo mimicos e representardo em publico; e rea-
bituar a platéia, restabelecendo nela o gosto pelo
gesto, indiretamente levando-a  a redescoberta de
um sentido perdido.

o'
’

Uma certa simpatia pela pantomima parec,ef_ ja
estar reaparecendo. Dentro de alguns anos essa arte
tera reconquistado seu devido lugar. Nao sera mais
considerada uma forma inferior do teatro, adequa-
da somente para platéias populares e semi-anal-
fabetas. Sera reconhecida como uma forma:legi-
tima da arte teatral. Quando uma pessoa adquire
um gosto pelo gesto certo, pressupde-se que tornara
seus gestos “certos”; e se ele mover-se corretamen-
te tera maior probabilidade de viver corretamente
e podera até mesmo conseguir raciocinar correta-
mente. \
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Certa vez Proust escreveu sobre a representa-
cdo de Sarah Bernhardt em Fedra: os gestos desses
artistas diziam a seus bracos e tunicas: ‘“sejam ma-
jestosos”; mas os membros rebeldes permitiam’ que
o biceps, que ndo conhecia nada sobre o papel, pe-
rambulasse empertigado entre o ombro e o ¢oto-
velo. Tomemos Fedra como um exemplo da expres—
sdo por gestos no teatro falado. 5



~A forma verbal de Fedra é o alexandrino. O
verso alexandrino fundamenta-se no Numero. O modo
de expressdo verbal do verso alexandrino néo cor-
‘responde ao modo comum de - fala:
‘cujo ritmo é determinado pelo Numero. Tampouco
‘& comum o modo como as acoes da pega se sucedem
‘umas as outras. Elas sdo filtradas e selecionadas a
‘partir de uma narrativa ja resumida anteriormente.
‘Sua forma é circular; elas se sobrepdem em per-
‘feita simetria. A acdo total de Fedra é uma perfeita
figura geométrica. Ao criar Fedra, Racine obedeceu
éé""eﬁigéncias do Numero e da geometria pura. A
‘lirguagem 'é eliptica, a acdo é cristalizada. Para
.selvaguardar totalmente esta pureza, o ator também
devemover-se de um modo singular. Seus gestos,
“do” ‘meésmo modo que os versos alexandrinos:que
‘profere e as agdes que representa, devem ser con-
-trioladc)s escolhldos ritmados.

e, i,l i

 Se. estas normas nao forem respeltadas a . passa-
-ge,m de um gesto para um som torna-se impossivel.
- A:sintese necessaria do. que se vé e ouve nido pode-
raiocorrer. Se o teatro for considerado como uma
-réproducédo da vida real, pode-se questionar por que
-oscpersonagens falam e agem de uma maneira tao
;artificial. Mas se o palco for considerado como um
circulo magico, uma misteriosa caixa de ilusdes,
pode-se ficar decepcionado diante de personagens
tdo identificados com a vida real. Ao perceber essa
falha, essa falta de coesdo, muitos espectadores en-
caram o teatro como uma arte impura, vulgar ou
de segunda categoria. Uma platéia habituada ao na-
turalismo no mundo das artes, em geral entedia-se
com a tragédia. Ao invés de protestar contra a falsa
‘caracterizagao -desférida - ‘por- atéres -que desconhe-
-cem a arte dos gestos, como o faria contra as caco-
‘fonias de uma orquestra, o ritmo dos versos ale-
xandrinos embala-se até o sono.

“Para adquirir a ciéncia dos gestos, para apren-
"dér a criar uma linguagem gestual que . seja con-
‘trolada, escolhida e ritmada e que possa ser “con-
‘certada” com a linguagem vocal do autor, o ator
deve submeter-se a um aprendizado que o educara
e o tornara mais flexivel. Ndo hesitemos em dizer:
deveria haver mo intimo de todo ator, uma parte

é uma dicgdo

componente do robo. A fungdo da arte € conduzir
esse robé- ao natural; fazer, por meios artificiais,
uma imitacdo da natureza. E pelo fato de o violino
ser uma caixa oca, como um corpo sem vida, -que
dar-lhe uma alma traz tanta satisfagdo. Recriar a
vida é desafiar a morte; a criacdo deve ter seu ini-
cio na morte. Da mesma forma que a respiracdo ‘e
a voz, os gestos tém uma linguagem propria. Assim
como o coracdo bate em jambos (sistole — diastole),
assim como a respiracdo ocorre em jambos (inspi-
racio — expiragdo), também o gesto tem um ritmo
jambico (contracdo — relaxamento): Andamos em
jambos. Da mesma forma que a lingua falada, a
linguagem gestual tem sintaxe e métrica préprias.

Cada gesto, na verdade, é uma frase.-A: “ati-
tude” que se toma, o “movimento” que se’ faz, o
“ato de apontar”- para algo, no qual -o movimento
se decompde. Estas trés fases ndo nos fazem 1em~
brar de “sujeito”, “verbo” e “objeto”? Além disso, &
através do aparelho respiratério que o gesto esta li-
gado a respiracdo. Nossos movimentos respiratérios
nio sdo visiveis? A caixa toracica é a sede para
onde convergem as ‘“informacoes” e de onde partem
as ordens para todo tipo de acdo, até as. mais infi-
mas. O térax revolve a menor das comunicagdes
como uma batedeira. Por que controlar -a .palavra
e mdo o gesto? Sem analisar os gestos mais profun-
damente; pode-se dizer que ha um solfejo ténico do
gesto, uma alquimia que todo ator deveria.conhe-
cer. E o gesto “transposto” esta tdo distante do
gesto rotineiro assim como da danga, até mesmo o
verso alexandrino, da prosa e do canto. Deveria ha-
ver uma semelhanca absoluta entre o gesto contro-
Jado, escolhido e ritmado pelo ator e a forma vocal
conrrolada eqcolhlda e rltmada pelo autor..

REGRAS DE REPRESENTAQAO'

O que se segue ndo ¢ uma licdo sobre arte dra-
matica, mas apenas uma recapitulacdo de algumas
regras necessarias ao ator. O envolvimento prolon-

gado em um mesmo trabalho leva ndo somente a

dar-se demasiada 1mportan01a a detalhes secunda-
rios como também a ignorar-se as leis fundamen-
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tais que regem a verdadeira representacdo. Tente-
mos entdo relembrar algumas dessas regras o6bvias
que tendem a ser esquecidas com demasiada faci-
lidade.

A primeira regra que um ator deve obedecer
é a de se fazer ouvir e entender. Na verdade, essa
nio é uma regra, mas sim uma questdo elementar
de polidez, e deixar de segui-la € um insulto ao es-
pectador. Fazer-se ouvir esta dentro da capacidade
de todos e nao tem nada a ver com dons ou talen-
tos especiais; é simnlesmente uma questdo de apren-
dizagem, excluindo-se, é claro, os casos de incapa-
cidade fisiolsgica.

A segunda regra baseia-se na observacdo e na
imitacdo, e neste caso os dons naturais desemne-
nham seu papel; contudo, deve-se ter em mente o
fato de que a capacidade de observacdo rode ser
desenvolvida com a pratica e o exercicio. Existem,
pelo menos, dois métodos de observacdo: o métodn
objetivo e o subietivo. Como um exemnlo, pegue

uma caixa de fosforos e observe-a ana'iticamente;.

concentre sua atencio no conteido, na qualidade da
madeira, na parte escrita, nos desenhos. etc. Apos
alguns minutos desse tiro de observacao, coloque
a caixa de lado e descreva-a objetivamente. Prati-
que este método de observacdo com qualquer obje-
to que apareca a sua frente, e observara, em breve,
que sua nercepcdo visual torna-se mais rapida e
agucada. Posteriormente, anlique o mesmo método
utilizado com objetos, na observacdo de seus seme-
lhantes; observe-os minuciosamente, analise-0os ror
partes, e vera que este tipo de observa-do vai lhe
fornecer dados preciosos em caracterizacdes futuras.

Passemos ao método subjetivo de observacéo.
Desta vez, pegue somente um fésforo, mas néo
apenas olhe para ele, sinta-o, e diga para si mesmo:
“Agora torne-me madeira ou uma reminiscéncia da
madeira de uma f'oresta na Suécia. O que resta
deste corpo? Sou magro, muito magro, e afilado, e
a menor pressdo iria me esmagar, partir-me em pe-
dacos; eu iria rachar, ficaria todo partido; mas as
pessoas que me usam n3o me esmagam, mas sim
riscam-me na caixa e minha cabega fica em cha-

e

mas, ja que todo meu fogo localiza-se na cabega.
Vivo em estado de congestdo, minha testa queima,
as orelhas ficam rubras. Vivo & sombra de uma he-
morragia cerebral, meu destino é morrer no instante
em que gerar vida, calor e luz. Minha existéncia
me consome; sou o simbolo da vida e da morte ao
mesmo tempo. Talvez seja por isso que ja esteja
deitado no timulo, lado a lado com meus irmaos e
sem o minimo espaco para esticar os pés. Nao ha
espaco em nossa caixa, mas talvez as pessoas que
as fabricam estejam certas, pois me disseram que
em casos sérios de doencas cardiacas deve-se per-
manecer imével, ou entdo o resultado sera uma he-
morragia cerebral. E isso o que nos espera, etc.,
etc.” Essa espécie de observacdo subjetiva desen-
volve a arte da imitacdo. Para conseguir observar
e imitar deve-se possuir determinados dons, mas
apesar destes dons, pode-se ndo saber como obser-
var e como imitar, e é neste ponto que entra a pra-
tica. Saber observar e imitar é a segunda regra do
ator; é a regra da autenticidade. A questdo da produ-
cdo de efeitos sé6 vem posteriormente. Qualquer ten-
tativa para produzir um efeito no teatro evoca, ine-
vitavelmente uma das ultimas frases de um vende-
dor: “E entdo, ja posso embrulhar?”’. Mas deve-se
lembrar que estas ndo sdo as palavras que ele usara
na abordagem, mas sdo suas ultimas ralavras, pro-
feridas com o intuito de produzir o efeito desejado,
se ele for um bom vendedor.

Depois que o ator terha conseguido fazer-se ou-
vir e entender, tenha feito uma observacao global
do personagem escolhido, tenha-o apreendido total-
mente, e que possa imita-lo com facilidade, incorpo-
ra-lo e dar-lhe vida, o ator se defronta com a regra
que pode ser resumida em trés perguntas fundamen-
tais: “De onde venho, para onde vou e como estou
me sentindo?”

Ha varias opinides quanto a forma em que se
deveria responder a essas perguntas, mas o ator
deve ter uma opinido bem definida sobre elas em
todos os momentos da representagdo, mesmo ainda
nos bastidores. Tomemos Scapin (Escapino) como
exemplo. Estamos em Naroles; Napoles é um lugar
quente; estamos no Mediterrdneo, uma regido onde



se pratica a sesta. Escapino, com certeza, deve estar
acostumado a fazer a sesta; pode até mesmo ser o
rei da sesta. Escapino, como qualquer outro animal,
come, dorme, faz amor e se diverte. Ele pode estar
descansando ou em atividade. E um mestre do des-
canso. De onde ele vem? A resposta é facil; ele
acaba de ser perturbado em seu sono no orvalho
pelas lamenta¢des de Octave (Otavio) e Silvester
(Silvestre). Para onde ele vai? Para lugar nenhum,
¢ claro. Por que deveria ir para algum lugar? Ele
renunciou a tudo, diz que as coisas devem vir a
ele por conta prépria. Como ele esta se sentindo?
Sonolento, vai acordar aos poucos. Sua primeira
fala surge em meio a vestigios de sono e vinho e
cheira a alho. Ele, em geral tdo falante, deixa os
outros falarem. Sem esforcos intteis (ele sabe que
precisara de toda sua energia mais tarde; mas este
ponto sera discutido junto a outro assunto). Quan-
do os outros acabam de tagarelar, ele boceja, e es-
preguicando-se diz: “Ai estdo vocés, quase do ta-
manho de seus pais, e ainda ndo conseguiram des-
cobrir que tém cérebros ou sequer usar o juizo...
ete.” Espreguica-se novamente, e apds fazer isso,
sua mente fica mais clara. Hyacinthe (Jacinta) o
faz despertar por completo. Escapino tem sentimen-
tos, e uma fraqueza por mulheres jovens, e pensa
consigo mesmo: “ela nao é nada mal”, joga entdo
um pouco de charme sobre ela, e com isso ele esta
pronto. “Tudo bem, quero ajudar vocés dois” diz
ele, e assim Escapino da inicio e somente ird parar
no final da famosa cena com o “sac”.

A terceira regra, que acabamos de descobrir, é
vital; é a regra da verossimilhanca. A quarta regra
poderia ser resumida na pergunta: “O que estou
fazendo aqui?”. Trata-se de uma regra sobre o con-
texto. O enredo é evolutivo, os personagens repre-
sentam suas respectivas partes. Agrippine (Agripi-
na) ralha com Nero, que escuta, fica aborrecido,
pensa em Julia, acaba ficando com raiva e se fecha
ignorando completamente a presenca da mae. Quan-
to maior o aprofundamento nas regras, mais com-
plexas tornam-se elas. A pergunta “O que estou fa-
zendo aqui?” implica pelo menos duas alternativas.
Uma, o que determinaram que eu mostraria, e o
que determinaram que eu esconderia? Esta regra é

muito complexa para um personagem, pois, embora
ele pense que conhece a si mesmo, é possivel que
ele se conheca de maneira superficial e que as vezes
possa confundir boa fé com ma fé. Ele da impor-
tancia a coisas que ndo tém, e é subitamente atin-
gido por coisas das quais sentia-se protegido. Um
personagem pode achar que esta andando no claro
e estar no escuro, e entdo a paixdo contra a qual
reluta pode perturbar seu equilibrio, deturpar suas
reacdes e arrasta-lo para o erro. Ele pode achar que
caminha a passos firmes e tropecar; pode achar que
enxerga com clareza e estar cego. Mas os cegos en-
contram ajuda nas bengalas. Quando um persona-
gem fica sem saber o que fazer, poderia ser bastan-
te util encontrar um objeto no qual pudesse se
apoiar. Durante o sermao de Agripina, Nero entre-
tém-se com seu casaco, que se torna seu apoio, seu
refugio e também seu meio de expressdao. O ator
que encontra um objeto que o ligue a cena que re-
presenta confere uma veracidade ao seu comporta-
mento. Encontrar o objeto certo foi a regra de ouro
de Stanislavsky; é uma regra extremamente valio-
sa, que produz efeitos inumeraveis e € uma das re-
gras mais importantes da arte realista.

A quinta é a regra do controle, e também é
muito importante; ela trata da sinceridade e da
correcdo. Existe uma crenca generalizada de que a
sinceridade é automaticamente correta; isso nem
sempre é verdade. O ator pode estar sendo sincero
enquanto, ao mesmo tempo, o personagem que in-
terpreta ndo é completamente correto dentro da
representacdo. Isto porque o ator nunca se identi-
fica totalmente com o personagem que interpreta,
e isso é um fato normal visto que estamos no tea-
tro, um lugar onde a vida é recriada através da
arte. O ponto é que o personagem é quem deve ser
sincero, independente do fato do ator o ser ou nao.
A representacido sera correta se o personagem for
sincero de modo constante. Quanto maior a identi-
ficacdo entre o ator e o personagem, mais sinceros
eles serdo. Mas ha situacdes em que a identificacao
total dos dois pode ser desastrosa. A morte de um
personagem obriga o ator que o representa a desli-
gar-se de seu papel e simplesmente projetar a ima-
gem da morte para fora de si mesmo, com o maxi-
mo de sinceridade possivel. A morte € um caso ex-
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tremo; contudo, nunca ha uma completa identifica-
¢do entre o ator e o personagem. O ator deve tra-
balhar dentro do contexto da pega, lembrar-se con-
tinuamente de seu relacionamento com os outros
personagens, manter-se ciente de que esta em um
teatro, e de que deve fazer-se ouvir, manter-se fiel
ao enredo, ficar sempre atento a iluminacao, etc. A
sobreposicao do ator enquanto pessoa ao persona-
gem assemelha-se aqueles desenhos coloridos de ma
qualidade, nos quais as cores ultrapassam os con-
tornos do desenho. A correcdo da representacdo de-
pende da sinceridade do personagem e da capacida-
de de controle do ator que deve constantemente
questionar: “A despeito de minha sinceridade, sera
que meu personagem esta sendo verdadeiramente
sincero?”.

Essas sdo as cinco regras para o aprendizado
basico de um ator. Elas sdo a base de seus estudos
e de sua arte, e o talento sé6 podera florescer gracas
a elas. Da mesma forma que no primeiro e segundo
graus e na universidade, dispendemos uma boa
parte do tempo passando pelo mesmo ciclo ou desa-
prendendo o que aprendemos com tanta dificulda-
de; parece que neste ponto corremos o risco de vol-
tar-nos contra as regras que podem parecer contra-
dizer as anteriores. Contudo, na realidade elas nao
o fazem. Na infancia, podemos ter aprendido que
dois e dois sao quatro, e mais tarde podemos ter
sido induzidos a concluir que esta ndo é uma ver-
dade absoluta; contudo, essa regra nao perde seu
valor nem sua eficacia. Na verdade, regras mais
abrangentes nao revogam regras eficazes, elas ape-
nas as aprimoram. Da mesma maneira, o teatro
poético ndo invalida o teatro realista; pelo contra-
rio, ele coloca-o em um nivel mais elevado.

Apés essas cinco regras basicas que sao o ele-
mento fundamental da arte dramatica mais comum
e realista, existem concepgdes mais praticas. Pri-
meiro, a regra da transposi¢do. Uma vez estabeleci-
dos cuidadosamente os fundamentos do trabalho
baseado na veracidade (seja o ator, o produtor ou
o cenografista), pode-se tomar a liberdade de es-
quecer tudo e recomecar sob nova forma. E assim,
acontece que as vezes guiando-se pela inspiragao,
descobre-se uma maneira de fazer as coisas que,

mesmo que a primeira vista ndo pareca fundamen-
tada na verdade, contém aspectos que sdo a mais
absoluta esséncia da verdade. Esta é a interpreta-
cao verdadeiramente poética.

Voltemos a Escapino. Descrevemos anterior-
mente o modo como, de acordo com a légica, ele
deveria fazer a primeira entrada no palco. A con-
cepcdo esbocada anteriormente foi também a de
Jouvet, que produziu Escapino, embora esse nao
tenha sido o modo no qual ele apresentou-me ao
publico, quando interpretei Escapino sob sua dire-
cdo. Jouvet era um grande produtor, e sabia usar a
imaginacdo e a transposi¢do, embora partisse da
realidade. Assim, ele criou uma maneira de me
fazer aparecer como que do nada, bem no meio da
realidade do palco. Foi algo como a entrada do Prin-
ce of Valets. A veracidade foi respeitada ja que o
ritmo interno de Escapino permaneceu lento, mas o
fato de transformar sua entrada em uma espécie
de aparicdo repentina produziu, bem no inicio da
peca, um tom poético que ecoava cena apés cena.
Mesmo se Les fouberies de Scapin (As artimanhas
de Escapino) fosse uma farsa, Jouvet estava capa-
citado a produzi-la como uma farsa poética, embo-
ra, na realidade, Moliére ndo a tenha considerado
uma farsa, mas sim uma comédia, e uma comédiz
que contém o tipo de poesia ao qual Jouvet era es-
pecialmente sensivel. O modo como criou a primei-
ra entrada de Escapino no palco obedece a regra
da transposicdo. Na transposicdo nao ha légica evi-
dente, ha uma metamorfose. Felizes aqueles que
possuem o sexto sentido que transpse a verdade
através da poesia. Temos como exemplo toda a arte
e toda a dificuldade do teatro de Giradoux!

Passemos a outra regra. Adoro corrida de cava-
los, mas ndo entendo nada do assunto. Contudo,
sinto que é através da terminologia das corridas
que devo expor minha préoxima regra. Esta nova
regra, dirigida aos atores que interpretam grandes
papéis, tem uma ligacdo com a arte de participar
de uma corrida de cavalos. O ator que representa
Hamlet, por exemplo, perde cerca de um quilo a
cada vez que a peca é encenada. Se, no inicio, apres-
sar-se demais ficara sem félego na segunda metade
do terceiro ato; para evitar isto, ele se esforcara



mais ainda, e provavelmente estara prostrado no
quinto ato. Uma das grandes dificuldades de Ham-
let é sua extensdo. Até o inicio do quarto ato (a
partida para a Inglaterra) o ator é arrebatado pelo
proprio impeto sem ter tempo para diminuir o
ritmo; durante a maior parte do quarto ato, Hamlet
tem uma atuacdo menos intensa e readquire o con-
trole durante a cena de loucura de Ofélia. Sua
mente extenuada pela atuacado de trés horas, borbu-
lha em meio a todas as palavras, imprecagdes e sus-
piros que acabou de proferir e sua forca corre o
risco de esmorecer. O ultimo esforco do quinto ato,
principalmente na cena do cemitério, é especialmen-
te penosa. Leva as vezes alguns minutos até que o
ator recupere o controle total de seus reflexos. Se
Hamlet é uma corrida de longa distancia, Escapino
é uma de 800 metros, e todos sabem que esta ulti-
ma exige muito do participante. Uma vez, em Bue-
nos Aires, tive a curiosidade de tirar minha pres-
sdo arterial antes do inicio da peca e imediatamen-
te apos a cena do “sac”. De 7 e 11 ela havia subi-
do para 9 e 16. Cada corrida deve ser realizada de
maneira especifica. O ator é como um joéquei, ele
comanda seu personagem, ou, como uma das bru-
vas de Goya, ele monta seu cavalo e mergulha na
noite em sua corrida infernal. Ha papéis que exi-
gem um inicio rapido, um ritmo uniforme com
alguns arrancos subitos aqui e ali e depois um leve
afrouxar das rédeas, como se o ator continuasse na
velocidade de inércia ja atingida, a fim de poder
juntar forcas para a arrancada final. Outros papéis
exigem que o participante reserve suas forcas o
maior tempo possivel até uma determinada curva
da corrida. A atriz que representa Fedra deve se-
gurar suas rédeas durante o primeiro ato; na ver-
dade, ela deve restringir a velocidade, e continuar

a se controlar durante o segundo ato — a declara-
cao de Hyppolyte (Hipélito). Ela solta-se totalmen-
te no terceiro ato — passadas largas, respiracdo

profunda, dic¢ao fluente, evitando se retesar. Desta
forma, ela estara preparada para se entregar por
inteiro no quarto ato — forca muscular, coracio,
nervos, sentidos e intelecto. Nos dois primeiros atos,
o fogo arde sem chamas; comec¢a a crepitar com a
declaracao de Hipélito, mas s6 ganha forca com os
ventos do terceiro, e vai se alastrar e derrubar o

prédio somente no quarto ato. No quinto, restam:

as cinzas enfumacadas. Esta forma de participar da
corrida define o valor do papel. Da mesma maneira
como algumas areas inacabadas dos bustos de Des-
piau acentuam a beleza de sua obra, também é bas-
tante util afrouxar o ritmo por determinados mo-
mentos durante os quais o ator e a platéia juntam
forcas para o melhor momento em que vibrardo em
conjunto. O problema do ajustamento do tempo
pertence a regra do controle. Existem muitas regras
de controle para o ator, e surge em minha mente
uma que considero de aplicacdo extremamente di-
ficil: é a regra do relaxamento. Existem muitos
exercicios que proporcionam relaxamento, mas nio
sdo de facil execucdo e poucos sdo os bons resul-
tados.

Parece-me que uma das maiqres causas da ten-
sdo é a timidez. E possivel desejar entrar na pele
de outra pessoa, e possuir o dom de mudar a per-
sonalidade para poder se transformar no persona-
gem, mas somente quando se esta sozinho e néo
diante dos espectadores. A timidez torna esta ope-
racdo impossivel. Na presenca da platéia certos
atores ficam nervosos, tensos e perdem a maior
parte de seus recursos. Como nio conseguem rela-
xar, eles tendem a tornar-se incapazes de infundir
no personagem que representam a sinceridade, au-
tenticidade e espontaneidade que ele necessita.
Para evitar essas ciladas, deve-se concentrar na
regra mais importante de todas, a da concentracio
e controle da vontade. Esta é a base da disciplina
global da representacdo. Ha muitos exercicios ex-
celentes para o desenvolvimento da arte da concen-
tragdo e controle da vontade que sdo os principios
basicos da representacdo. O resto é siléncio, o que
é, em minha opinido, verdadeiro para as represen-
tagoes teatrais assim como para os espetaculos mu-
sicais, que existem apenas para fazer o siléncio
vibrar.

(* N. T.) original p. 246, traducio p. 1. — No texto
original os dois romances de Albert Camus O estado de sitio
e A peste sdo mencionados em inglés como se fossem uma iinica

obra. V. p. 246: The Stage of Siege (The Plague).

(Extraido de Acfors on Acting, ed. por T. Cole e H. C
Chinoy, Crownpub, inc. 1970, N.Y. Traduzido por- Betina' Bas-
tos Fernandes. Uma colabora¢do do Curso de Traducdo do De«
partamento de Letras da PUC-Rio.) ; j
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CRITICA INTERNACIONAL:

O JARDIM DAS CEREJEIRAS ()
A. Tchecov

Aldwych Theatre, 1989

SUNDAY CORRESPONDENT
29.10.89
Hugo Williams

“Nao ha nada de engracado no mundo”, diz
Madame Raniévskaia em O jardim das cerejeiras.
“As pessoas ndo deviam assistir a pecas. Deviam
olhar para si mesmas”. Na admiravel produgdo no
Aldwych, esta é a voz do préprio Tchecov nos di-
zendo que a verdadeira comédia ndo esta em nossas
vidas, que sdo indubitavel e tediosamente tragicas,
mas em nossa absurda auto-consciéncia, que €
eternamente comica.

Tchecov disse a sua esposa que esta, sua ulti-
ma peca, escrita poucos meses antes de morrer,
seria “engracada, muito engracada, sob qualquer
ponto de vista”. Em uma carta ele a descreve
como “um waudeville de quatro atos, em alguns
pontos até mesmo uma farsa”, apesar de isto poder
ter sido escrito para temperar a enorme experién-
cia de palco de Stanislavsky, que assegurou que
ele tinha escrito uma tragédia.

Tchecov sabia que numa obra moderna tais
categorias eram uma questdo de percepgdo indivi-
dual. Suponho que é apenas possivel imaginar esta

(*) Curiosamente, essa peca foi montada no Rio de Ja-
neira em 1989 numa — como sempre — bem cuidada producdo
do Teatro dos 4.

redoma de cristal de uma peca — construida para
resistir ao ataque furioso dos séculos — sendo es-
tracalhada por alguma contribuicdo que seria ori-
ginal, mas ndo no Aldwych. A traducdo familiar e
engracada de Michael Frayn e a diregdo leve, es-
tilo sala de estar de Sam Mendes permite que esta
peca perfeita encontre seu proprio nivel de respos-
tas além de todos os preconceitos.

Do momento em que olhamos através das gran-
des janelas para encontrar o imprestavel Gaiév
(Ronald Pickup) cochilando sobre um sofa, até a
Gltima cena em que ele e sua irmd Raniévskaia
dancam uma ciranda como criangas para evitar o
desespero provocado pelo som dos machados no
jardim das cerejeiras, a coisa toda me arrebatou e
me deixou maravilhado.

Madame Raniévskaia (Judi Dench) retornou
da Riviera para presidir sobre o desmembramento
da amada casa da familia. “Engracado dizer aos
garcons a respeito dos Decadentes!” ela reprova seu
irmao. E ¢é dificil imaginar uma situacdo mais
avancada do que este ambiente aristocratico selado
eternamente em Aambar alguns anos antes de toda
e qualquer revolugdo social, incluindo a nossa pro-
pria. “Eu sou um homem dos anos oitenta”, diz
Gaiév em 1902. “Nao é um periodo de que eles
falam bem hoje em dia. Isso aqui fede a perfume
barato.”

Raniévskaia esta mais preocupada em casar
sua filha adotiva com um homem bem estabeleci-
do do local (Bernard Hill, no que s6 pode ser uma
ironia do diretor de elenco) do que prestar atencdo
ao seu aviso a respeito de eliminar o jardim das
cerejeiras para salvar a casa. No final, a proprie-
dade inteira cai no colo dele em um leildo.

E uma medida da universalidade de Tchecov
que a destrui¢io do jardim para abrir caminho
para cabanas de verdo fale de maneira tdo vivida
para estes nossos dias de preocupagdes ecologicas.
Parecendo sempre 3 beira de se tornar um tipo di-
ferente de peca, O jardim das cerejeiras, nesta pro-
ducdo de alta defini¢do, segura-se num xeque-mate
de acordo com alguma tensdo interior indefinivel,
flexivel como uma mola de aco.



DAILY TELEGRAPH
26.10.89
Charles Osborne

Que memoravel obra é O jardim das cerejeiras,
e o qudo diferente das pegas anteriores de Tchecov.
Tende-se a considera-lo como um autor teatral
cuja maior forca esta na profundidade e variedade
da sua caracterizacdo, mas O jardim das cerejeiras,
agora no “Aldwych Theatre”, é antes uma comédia
de costumes do que de personificacdo. Madame Ra-
niévskaia é um personagem complexo e cuidadosa-
mente desenhado, mas os outros — mesmo a infeliz
Varia — sao rapidos sketches, quase caricaturas.

Os estudiosos de Tchecov questionam se O jar-
dis das cerejeiras é totalmente uma comédia. A in-
sisténcia do autor em descrevé-la assim pode muito
bem ter sido parte da sua tentativa de evitar a
sobriedade da sua primeira montagem feita por
Stanislavsky, mas, a despeito do trago de culpa
outonal que permeia toda ela, as ironias da peca
nao sdo as da tragédia, mas as da comédia.

A traducio de Michael Frayn, que flui muito
mais naturalmente do que qualquer outra que eu
ja tenha visto anteriormente, aguca o humor mas
também revela claramente que a peca é um estudo
sobre uma sociedade num periodo de mudancas
rapidas que Tchecov vé com um distanciamento
descomprometido.

Na producdo de Sam Mendes, a peca nio é feita
para circular em torno de Raniévskaia, como é de
costume, nao apenas porque tem um ritmo brusco,
mas também porque a maioria dos outros papéis é
tdo fortemente representado, entre eles o carisma-
tico Trofimov de Nicholas Farrell, a Varia ndo ro-
méantica de Lesley Manville e o Iacha de John Dou-
gall, representado como um querubim nao sociavel
e perigoso para a Condessa de Raniévskaia.

Como uma Raniévskaia de aparéncia jovem,
Judi Dench encontra mais graca no papel do que
algumas das suas mais distintas predecessoras,
porém ela ndo evita mostrar os aspectos menos

atrativos desta mulher namoradeira, tola e imprevi-
dente. Raniévskaia invariavelmente deixa transpa-
recer o melhor de suas intérpretes, mas poucas en-
contraram tamanha verdade e vida no personagem
do que Madame Judi. A sua atuacdo é bela e com-
pleta, cheia de detalhes inteligentes.

Ronald Pickup esta convincente como Gaiév,
alternando momentos de irritacdo e de obsessiva
retérica, e Michael Cough faz muito pelo velho
Firs. Tgualmente bem esta Bernard Hill como Lo-
pakhine, constantemente surpreso, mas finalmente
chocado pela mobilidade de ascensdo social que o
havia tirado da classe dos agricultores, “Nés vira-
mos nossos nharizes um para o outro, vocé e eu”,
diz Lopakhine para Trofimov ao partirem, “mas
apesar disso a vida continua”. Isto, mais do que
qualquer outra coisa, é do que trata a peca, além
do sentido da vida continuando apesar de tudo
que esta producio admiravel expressa tao clara-
mente.

A montagem é muito eficaz, porém teria sido
muito melhor se fosse montada em algum lugar
mais apropriado do que o pequeno palco de Paul
Farnsworth, que é particularmente prejudicial para
a atmeosfera do segundo ato. E as mudangas de
cenas com as cortinas levantadas ndo tém um pro-
pésito muito Util que eu possa ver.

LISTENER
2.11.89
Jim Hiley

Eu raramente assisto a alguma produgdo em
West End de um diretor do qual eu nunca ouvi
falar. Mas eu decidi aparecer para O jardim das
cerejeiras de Sam Mendes (Aldwych) sem saber
nada a respeito dele. Meu coracdo parou de bater
quando eu descobri que, segundo a espirituosa
prosa da biografia do programa, “Mendes ensinou
inglés na Universidade de Cambridge, onde dirigiu
muitas produgdes teatrais”. Aqui, pensei, esta mais
um intrometido, inflado com cérebros e curto de
inteligéncia. Sua carreira foi impulsionada por pri-
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vilégios indecentes. O Clube Privado dos Carinhas
de Cambridge e Oxford ainda mantém a profissdo
nas maos.

Mas Mendes foi recrutado por Michael Codron,
o mais despreparado produtor de Londres, que o
fez trabalhar em cima da traducado visceral de Mi-
chael Frayn com um elenco de primeira categoria.
E apesar de ofender os meus instintos igualitarios
dizer isso, a fé do empresario se justifica de modo
triunfante. Esta producdo é vivida, engracada, im-
pressionante e incansavelmente brava. Eu quase
desejei ter filhos para que um dia eu pudesse con-
tar aos filhos deles sobre ela.

O resultado de Sam Mendes esta longe de ser
cerebral. Ele compreende o valor dos gestos e a
natureza essencialmente fisica do teatro. Em sua
primeira aparicdo, o pesaroso Epikhodov (Tom
Watt) tropeca e cai. Momentos depois, colide com
uma mesa enquanto tentava sair. Quando Raniévs-
kaia (Judi Dench) chega, ela se joga sobre um sofa
com Ania (Miranda Foster), saltando. Esta exube-
rancia é infecciosa, mas sempre cortante, enfatizan-
do, ao invés de atenuar, o egoismo fatal dos perso-
nagens. Mendes desembainha a tragédia, em poucas
palavras, até extremos cémicos.

No decorrer da historia, as “propriedades” e a
mobilia s@o engenhosamente desenvolvidas. Varia
(Lesley Manville) usa um enorme molho de cha-
ves, que atira em Lopakhine ao saber que ele com-
prou a propriedade. Ele celebra com uma danca
vulgar, vociferando “O cerejal é meu”, entdo deli-
beradamente derruba uma fileira de cadeiras, uma
a uma. Lopakhine carrega as chaves agora, e quan-
do ele vai embora sem conseguir pedir Varia em
casamento, o alarido delas transpassa o ar desolado.

Algumas das idéias de Mendes estdo, devo
admitir, no lado mais cru. Raniévskaia pranteia a
sua infancia em uma extensdo exagerada, e Tom
Hollander empresta ao viajante mais peso simbéli-
co do que seu personagem pode suportar. O ilumi-

e

nador Mick Hughes, satura o esqualido cenario de
Paul Farnsworth — sem mencionar as faces dos
atores — com uma cor extravagante e desnecessa-
ria, enquanto que as musicas de sintetizador de
Corin Buckeridge anunciam as mudancas de humor
com a discricio de um elefante numa loja de
cristais.

Nem Bernard Hill nem Miranda Foster atin-
gem a mesma luminosidade dos seus colegas e Mi-
chael Cough mina a auto-opressio arrogante de
Firs com muitas risadas faceis. Mas Judi Dench
oferece uma desbotada mistura de despotismo mes-
quinho e conceitos infantis. Novamente, a fisicali-
dade é a chave: Raniévskaia é o epicentro sexual
da casa, sempre empurrando ou puxando os homens
em cegas paqueras. Quando ela diz a Trofimov
(Nicholas Farrell) “Eu amo esta casa”, ela toca a
perna dele e esta quase dizendo “eu amo vocé”.

Farrel esta em o6tima forma, extremamente agil.
Seu grande discurso no segundo ato comeca com
elegdncia impermeavel mas se dissolve num pénico
abjeto. Ronald Pickup faz de Gaiév um compéndic
inestimavel de vacuidades da meia idade. Os pe-
quenos olhos de Lesley Manville espreitam triste-
mente através de uma méscara de possiveis auto-
possessdes, alternadamente reprimido e blasé. E na
chocante atuag@o de Kate Duchene como Carlota, o
desespero é velado pelo estilo decadente. Beliscan-
do um pepino ela proclama sua soliddo com a mes-
ma confianca com que ela faz seus truques ma-
gicos.

O golpe mais audacioso de todos ocorre, como
deveria, bem no final. Ao deixarem a casa, Ra-
niévskaia se deixa cair chorando nos bracos de
Gaiév, empurrando-o pela metade do palco. Entéo,
repentinamente, eles comecam a rir e marchar em
triunfo como criancas dilacerantes em um funeral.
E um momento surpreendente, congelante e hilario,
que coroa uma reaproximagido da grande peca de
Tchecov. Nao importa de onde o diretor Mendes
veio, indubitavelmente ele chegou.



Ronald Pickup e Judi Dench na quase perfeita produ-
¢do de “O Jardim das Cerejeiras” (diregdo de Sam
Mendes)

INDEPENDENT
26.10.89
Peter Kemp

“Continue do jeito que vocé é”, Judi Dench
como Raniévskaia vagarosamente adverte seu irmao,
o vagabundo cavalheiro Gaiév, ao saber que lhe
ofereceram um emprego num banco. Antes, ao che-
gar em sua propriedade da qual ela havia se ausen-
tado por muito tempo, ela exulta: “nada mudou.”
Mas na Russia de O jardim das cerejeiras quase
tudo esta mudando. E o ndo reconhecimento disto,
por parte dessas pessoas, da a peca sua triste piada
entral.

A ironia que é simultaneamente comica e tra-
gica paira sobre as suas duas espécies da alta bur-
guesia condenada. Dados de modo decepcionante a
uma interminavel agitacdo de atividade social, eles
se fixam, entretanto, nos habitos arraigados e nas
rotinag da sua classe social. Sdo pessoas desprepa-
radas para deter uma intencdo em suas cabegas por
tempo suficiente para que esta os desvie do seu
costumeiro curso de acdo — ou inacado. Instabilida-
de e paralisia fatalmente se abracam em Gaiév,
como mostra a atuacdo de Ronald Pickup. Frivola,

mas sem nunca chegar a lugar algum, a Raniévs-
kaia de Judi Dench lembra um daqueles passaros
exéticos e sem cérebro cujas penas enfeitam em
profusdo seus chapéus de Paris. Mostrando seus
humores como uma plumagem — ora pregueada,
ora lisa — ela ndo consegue perceber as forcas pre-
datérias que se acercam dela.

A incursido bastante visivel que o tempo fez
naquelas pessoas ao seu redor é colocada de lado
com uma incredulidade e um aborrecimento infan-
tis. As trocas sociais que ele também trouxe sdo
ignoradas — mesmo apesar de serem abundante-
mente aparentes. O escravo Lopakhine, interpreta-
do com uma viva auto-satisfacdo mercantil por
Bernard Hill, agora é rico o bastante para comprar
a propriedade em bancarrota. Mesmo dentro da
familia, a mobilidade social ndo é pranteada apenas
pelo velho Firs, o mordomo cheio de artrite, mas
absurdamente demonstrada por uma criada que
tem todos os ares de uma dama de sensibilidade, e
por um criado (a quem foi dado um belo verniz
repelente de semi-sofisticagdo por John Dougall)
que continua como um sedutor aristocratico.

O jardim das cerejeiras abre com uma chegada
e termina com uma partida. No meio, tudo esta se
movendo — e uma inabilidade para responder a
isto pela fuga de velhos padrdes de comportamento
pode ser desastrosa. A filha adotiva de Raniévskaia,
interpretada com inquieta agitacdo por Lesley
Maville, ndo pode deixar seu papel de uma aborre-
cida dona de casa tempo o suficiente para que o
homem que ela ama a pega em casamento. Firs,
vivendo ainda na época dos escravos, é deixado para
morrer dentro das premissas que todo mundo ja
abandonou.

O impacto deste momento é abafado no Ald-
wych pela aparéncia surpreendentemente robusta e
bem disposta de Michael Cough, como o velho su-
postamente moribundo. Isto estd de acordo com a
tendéncia persistente da producdo de Sam Mendes
de perder as intimacdes de mortalidade e transién-
cia da pega. A cruel passagem do tempo adiciona
uma dimensao melancélica aquilo que poderia, de
outro modo, ser apenas uma comédia de fluxo: in-
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suspeitaveis personagens carregados pelas ondula-
¢des sociais de um mundo onde nada fica parado.
Em O jardim das cerejeiras, a mutabilidade tem
efeitos tdo engracados como sérios. As mudancas
de humor as quais os personagens estdo sujeitos
sdo tao engracadas quanto perturbadoras. Dando
um aspecto ansiosamente problematico ao compor-~
tamento, as virtudes continuam se afundando em
defeitos: generosidade se transforma em irrespon-
sabilidade; parciménia em avareza; delicadeza em

esnobacao.
Como se para manter toda essa capacidade de
mudanga perante o espectador, os quatro atos da ‘
peca ocorrem em momentos muito diferentes do
dia e do ano e tém atmosferas completamente di- !

ferentes. Mantendo o mesmo cenario em forma de
caixinha para cada um e usando uma iluminacao
pouco sutil, a produgdo de Mendes dissipa esta cui-
dadosa diferenciacdo. A despeito do exército de aju-
dantes de palco de Pickford que enxameiam a nos-
sa frente, carregando mobilia e enrolando tapetes,
a ambientacdo de cada ato parece sempre a mesma.

A Ttnica concessao feita a um cenario exterior,
por exemplo, € um enorme ramo de cerejeira em
flor pendurado como uma espada de Damocles de
madeira sobre a burguesia desatenta. Em qualquer
lugar, também, os efeitos mudos de Tchecov sao
cruamente amplificados. O misterioso barulho dis-
tante — como o quebrar de uma corda — que mo-
mentaneamente perturba os personagens, aqui soa
como um cabo de aco rompido roucamente. Para
demonstrar que Ania e Trofimov encontraram,
muito possivelmente, um caminho para um futuro
melhor, a porta para a qual eles se dirigem €& mi-
raculosamente iluminada. Mas, como Nicholas Far-
rell demonstra, em uma bela atuacdo que capta o
misto de absurdo e admiracdo no utopico Trofimov,
nada nesta peca é simplistamente brilhante como f
aquilo. i‘

(Extraido de Theatre Record, London, 1989. Traduzido por
Ana Licia Vivacqua. Uma colaboragdo do Curso de Tradugdo
24 do Departamento de Letras da PUC-R]).




TEXTO PARA ESTUDO
GALILEU GALILEI

BRECHT

1633-1642. GALILEU GALILEI
vive numa casa de campo nos ar-
redores de Florenga, prisioneiro
da Inquisicdo até a morte.

Uma grande sala, com mesa,
cadeira de couro e globo ter-
restre. Galileu, agora velho e
quase cego, experimenta cui-
dadosamente um trabalho.
Na antecimara, ha um mon-
ge de guarda. Batem a porta.
O monge abre, entra um
campoénio, trazendo um pato
depenado. Virginia sai da
cozinha. Ela esta, agora, com
quarenta anos.

O CamprONIO — Tenho ordem
de entregar-lhe isso.

VirGINIA — Da parte de quem?
Nao encomendei nenhum pato.

O CamprONIO — Tenho ordem
de dizer: de alguém que esta de
passagem.

Ele sai. Virginia olha a ave
com espanto. O monge toma-
lhe das mdos e examina-a
com desconfianca. Tranqiiili-
zado, ele a devolve e ela a
leva, pelo pescoco, até Gali-
leu, na sala grande.

VirGINIA — Alguém de passa-
gem mandou-lhe um presente.
GALILEU — Que é?

VircGINIA — Nao esta vendo?
Um pato. Tem algum nome?

GALILEU — Nao. (Vai até ela)

VirciNiA — N3o.

GALILEU — (tirando-lhe a ave

das mdos). Esta pesado. Acho que
posso comer um pedago. Prepa-
re-o com timo e batatas.

VIirGINIA — Vocé nao deve es-
tar com fome, acaba de sair da
mesa. E que que ha com seus
olhos? Vocé podia vé-lo de la da
mesa.

GALILEU — Vocé esta na sombra.

VIRGINIA — Nao estou na som-
bra. (Sai com o pato).

ViIRGINIA — (a0 monge) E preci-
so chamar o oculista. O pai nao
conseguiu enxergar o pato da me-
sa onde estava.

O MonNGE — Antes é preciso au-
torizacao de Monsenhor Carpula.
Ele continua escrevendo com sua
prépria mao?

VirGINIA — Nao. Ele me ditou
o livro, como o senhor sabe. O
senhor tem as paginas 131 e 132.
Sao as ultimas.

O MoNGE — E uma velha ra-
posa.
VircIiNIA — Ele nao faz nada

que nado seja permitido. Esta de
fato arrependido. Eu o vigio.
(Da-lhe o pato) Diga na cozinha
para assar o figado com uma ba-
tata e cebola. (Volta a sala gran-
de) E agora, pensemos em nossos
olhos. Deixemos isso depressa e
ditemos mais um pouco de nossa
carta semanal para o arcebispo.

GALILEU — Néo me sinto muito
bem. Leia-me um pouco de Ho-
racio.

o o

VirGINIA — Na semana passada,
Monsenhor Carpula, a quem de-
vemos tanto, me disse que o ar-
cebispo sempre lhe indagava o
que vocé pensa do questionario e
das cita¢gdes que ele lhe envia.

(Ela prepara-se para escrever
sob ditado.)

GALILEU — Onde fiquei?

VircINIA — Paragrafo quatro:
No que concerne a tomada de po-
sicdo da Santa Igreja quando aos
tumultos no arsenal de Génova,
manifesto meu inteiro acordo com
as disposi¢ées tomadas pelo car-
deal Spoletto contra os cordoeiros
venezianos amotinados. ..

GALILEU — Sim. (Ditado) ... ex-
presso meu inteiro acordo com o
cardeal Spoletto contra os cor-
doeiros amotinados, visto como é
preferivel distribuir uma boa sopa
fortificante em nome da caridade
cristd do que aumentar o salario
para as cordas de sinos. Porque é
preferivel fortificar a sua fé do
que a sua cupidez. Sdo Paulo diz:
um beneficio nunca se perde. Es-
ta bem assim.

VircINIA — Esta perfeito, pai.

GALILEU — Vocé nao acha que
se poderia vislumbrar ai uma
ponta de ironia?

Vircinia — Nao, o arcebispo fi-
cara felicissimo. Ele é tao pratico.

GALiLEU — Confio no seu jul-
gamento, filha. Que vem em se-
guida?

VirciNIA — Uma admiravel pa-
rabola: “Quando estou fraco, ai
entdo, é que estou forte.”

GALILEU — Sem comentario.

ViIrRGINIA — Por que nao?

GALILEU — A continuacao.
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VIRGINIA “Sobre o que se
deve compreender de que a ado-
racdo do Cristo é infinitamente
preferivel ao conhecimento”, Pau-
lo aos Efesianos, III/1/19.

GALILEU — Agradeco particular-
mente a Vossa Eminéncia a mag-
nifica citacdo da Carta aos Efe-
sianos. Sob o efeito desse impul-
so, achei ainda o que se segue na
nossa inimitavel Imitacdo. (Cita
de cor) “Aquele que escuta a pa-
lavra eterna, livra-se de muitos
problemas.” Se posso me permitir
aproveitar esta ocasido para falar
de questdes pessoais, lembrarei
que persistem em me censurar
ter eu outrora composto um livro
sobre os corpos celestes na lingua
flamenga. Minha intencdo nao
era propor ou aprovar que se es-
crevam livros sobre assuntos bem
mais importantes, como, por
exemplo, a teologia, no jargao
dos vendedores de macarrdo. O
argumento para o servigo divino
em latim, a saber que gracas a
universalidade dessa lingua, todos
os povos compreendem a Santa
Missa da mesma maneira, ndo me
parece muito feliz, porque pode-
ria ser objetado pelos pandegos
nunca faltos de argumentos, que,
assim, nenhum povo compreende
o texto — mas renuncio de boa
vontade a inteligibilidade para o
comum das coisas sagradas. O la-
tim de igreja, que defende a ver-
dade eterna da Igreja contra a
curiosidade dos ignorantes, susci-
ta muita confianca quando é pro-
nunciado pelos padres saidos das
classes inferiores com o sotaque
do dialeto local. Nao, risque.

Vircinia — Tudo?

GaLiteu — Tudo que se segue
aos vendedores de macarrao.

(Batem a porta. Virginia vai
a antecimara. O monge abre
a Andrea Sarti. Este é ago-
ra, um homem em plena ma-
turidade.)

ANDREA — Boa noite. Estou
saindo da Italia para ir trabalhar
em ciéncias na Holanda. E pedi-
ram-me que o Vvisitasse de passa-
gem para poder levar noticias
dele. ..

VireiNiA — Nao sei se consen-
tira em recebé-lo. Vocé nunca
veio aqui.

ANDREA — Pergunte-lhe.

(Galileu reconheceu a voz.
Nao se mexe da cadeira. Vir-
ginia entra.)

GALILEU — E Andrea?
VIRGINIA — Sim.
GALILEU — (apés uma pausa)
Manda entrar.
(Virginia introduz Andrea.)

GALILEU — Deixe-me s6 com
ele, Virginia.
VIRGINIA — Quero ouvir o que
ele conta.
(Ela se senta.)
ANDREA — Como vai?
GALILEU — Sente-se. Que esta

fazendo? Fale-me de seu trabalho.
Ouvi dizer que se trata de hi-
draulica.

ANDREA — Fabricius de Amster-
dao incumbiu-me de indagar de
sua saude.

(Um siléncio.)

GaLiLEU — Estou passando
bem.

Anprea — Estou feliz de poder
informar que vocé esta bem.

GaLiLEU — Fabricius gostara
de saber disso. E pode informar-

lhe que vivo num agradavel con-
forto. Gracas a sinceridagde de
meu arrependimento, consegui
obter a simpatia de meus supe-
riores a ponto de estar autorizado
a prosseguir com minhas pesqui-
sas cientificas, num perimetro
reduzido, sob o controle eclesias-
tico.

ANDREA — De fato, temos ouvi-
do dizer que a Igreja estava sa-
tisfeita com o senhor. Sua com-
pleta submissdo surtiu efeito. E
certo, e seus superiores constata-
riam com prazer que, na Italia,
nenhuma obra contendo idéias
novas nao foi mais publicada de-
pois da sua submissao.

GALILEU — (com esfor¢o) Infe-
lizmente, ha paises que se furtam
a tutela da Igreja. Temo que essas
teorias condenadas nao conti-
nuem, la fora, pelo menos, a se
desenvolverem.

ANDREA — La fora, a sua retra-
tacdo causou um feliz contragol-
pe para a Igreja.

GAaLILEU — E? (Siléncio) Ne-
nhuma noticia de Descartes em
Paris?

ANDREA — Sim. Ao saber de sua
retratacao, ele meteu na gaveta o
seu “Tratado da Natureza da Luz”.

(Longa pausa.)

GALILEU — Preocupo-me com
alguns amigos cientistas aos quais
conduzi para o caminho do erro.
Souberam da minha retratacdo?

ANDREA — Para poder trabalhar
as ciéncias, projeto ir para a Ho-
landa. Nao se permite ao boi o
que Zeus ndo se permite.

GaLILEU — Compreendo.

ANDREA — Federzoni trabalha
de novo com lentes, nao sei em
que loja de Mildo.



GALILEU — (friamente) Ele nao

conhece o latim.
(Siléncio.)

ANDREA — Fulgeéncio, nosso frei-
zinho, renunciou a pesquisa. Ele
voltou ao seio da Igreja.

GALILEU — Sim.

(Siléncio.)

GALILEU — Meus superiores es-
peram que eu recupere novamen-
te a satde da alma. Faco maiores
progressos do que se podia es-

perar.
ANDREA — Oh!
VirciNIA — Deus seja louvado!
GALILEU — (bruscamente) Va

ver o pato, Virginia.

(Virginia sai com raiva. Ao
passar, diz uma palavra ao

monge.)
O MonGe — Esse homem nao
me agrada.
VIRGINIA — E inofensivo. Foi

seu aluno e, por conseguinte, ago-
ra é seu inimigo. (Saindo) Rece-
bemos queijo.

(O monge acompanha-a.)

ANDREA — Viajarei toda a noite
para poder passar a fronteira
amanha de manha. Posso reti-
rar-me?

GaLiILEU — Nao sei por que
veio, Sarti. Para me perturbar?
Vivo com prudéncia e penso pru-
dentemente, depois que estou
aqui. De resto, tenho minhas re-
caidas.

ANDREA — Prefiro nao pertur-
ba-lo, Galileu.
GALILEU — Barberini chamava

isso de sarna. E ele préprio néo
estava livre dela. Tenho escrito
sempre.

.

ANDREA — O qué?

GALILEU — Terminei os
corsi”.

ANDREA — Os “Coléquios” rela-
tivos as duas ciéncias? Aqui?

GALILEU — Oh, ddo-me tinta e
papel. Meus superiores nio sio
imbecis. Eles sabem que um vicio
arraigado ndo pode ser extirpado
da noite para o dia. Eles apenas
me protegem das conseqiiéncias
funestas tomando-me o que es-
crevo e colocando sob chave pa-
gina por pagina.

ANDREA — Oh, Deus!

GALILEU — Que é que disse?

ANDREA — Deixam que labore
o mar. Dao-lhe tinta e papel a
fim de acalma-lo! Como pode es-
crever, entdo, com este pensamen-
to diante dos olhos?

“Dis~

GALILEU — Oh, sou escravo de
meus habitos.
ANDREA — Os “Discorsi” em

suas méaos! E Amsterddo, Londres
e Paris loucos por eles!

GALILEU — Daqui, posso ouvir
Fabricius gemer e penitenciar-se
por sua libra de carne, ele que
vive em seguranca.

ANDREA — Duas ciéncias novas
que sdo como perdidas.

GALILEU — Ele e alguns outros
ficardo sem duvida muito abala-
dos ao saberem que coloquei em
jogo os ultimos miseraveis restos
de minha tranqtiilidade para fa-

- zer uma cépia, as minhas costas,

se digo assim, utilizando a mais
minuscula onca de luz das noites
claras durante seis meses. Minha
vaidade me impediu até agora de
destrui-la. “Se teu olho escanda-
liza, arranca-o”, disse alguém que
conhecia mais do que eu o con-
forto. Concordo que seria o cimu-

lo da loucura deixa-la sair de mi-
nhas maéos. Mas como nao conse-
gui me manter completamente
afastado do trabalho -cientifico,
vocé também pode té-la. Esta no
mapa-mundi. Caso pense em le-
va-la para a Holanda, vocé assu-
mira a inteira responsabilidade.
Vocé a teria comprado de alguém
que teria tido acesso ao original
no Santo Oficio.

(Andrea se aproxima do glo-
bo terrestre e retira a cdpia.)

ANDREA — Os “Discorsi!”

GALILEU — Tinha que usar o
meu tempo de alguma maneira.

ANDREA — Eis o que vai fun-
dar a nova fisica.

GALILEU — Esconde-a sob a
roupa.

ANDREA — E nés que pensava-

mos que vocé havia desertado!
Eu era o mais enfurecido contra
vVocé.

GALILEU — Evidente. Eu ensi-
nei-lhe a ciéncia, e neguei a ver-
dade.

ANDREA — Isso muda tudo.

GALILEU — Sim?

ANDREA — Vocé ocultava a ver-
dade diante do inimigo. Mas, no
plano da ética, estava séculos a
nossa frente.

GALILEU — Explique-me isso,
Andrea.

ANDREA — Com o homem da
rua, noés diziamos: ele morrera
mas nao se retratara nunca.

Vocé disse: Eu me retratei, mas
viverei. Suas mdos estdo sujas,
diziamos. Vocé disse: “antes ter
as maos sujas do que vazias.
GALILEU — Antes sujas do que
vazias. Isso é realista. Isso soa
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como eu. Ciéncia nova, ética
nova.
AnDREA — E eu devia sabé-lo

antes dos outros. Eu tinha doze
anos quando o vi vender, no Se-
nado de Veneza, a luneta inven-
tada por outro. E vi vocé tirar
desse instrumento um proveito
imortal. Seus amigos duvidavam
quando vocé se inclinava diante
dessa crianca em Florenca; a ci-
éncia conquistou o publico. Voce
sempre zombava dos heréis. “As
pessoas que sofrem me aborre-
cem”, vocé dizia. “A infelicidade
provém de calculos mal feitos.”

E, “tendo em vista os obstaculos,
pode ser que a distdncia mais

curta entre dois pontos seja
curva.”
GaLiLey — Eu me lembro.
ANDREA — Assim, quando eu o

vi em 33 se retratar e renegar
uma tese popular do seu sistema,
deveria saber que vocé recuava
unicamente diante de celeuma
politica sem esperanca, para as-
segurar a continuacdo da verda-
deira finalidade da Ciéncia.

GALILEU — Que €&?

ANpREA — O estudo das pro-
priedades do movimento, pai das
maquinas que, sozinhas, tornaro
a terra tdo habitavel que se po-
dera descartar do céu.

GALILEU — Aha.

ANDREA — Vocé ganhou o tem-
po necessario & criagdo de uma
obra cientifica, que s6 vocé pode-
ria escrever. Tivesse vocé, por
uma gloriola, terminado a vida
numa fogueira, seriam os outros
os vencedores.

GaLiLEu — Eles sdo os vence-
dores. Nio existe nenhuma obra

cientifica que um tUnico homem
possa escrever.

ANDREA — Por que entdo se re-
tratou?

GALILEU — Eu me retratei
porque temia o sofrimento fisico.

ANDREA — Nao!

GALILEU — Eles me mostraram
os instrumentos.

ANDREA — Entdo ndo foi plano?

GaLiLey — N#o houve plano.
(Siléncio.)
ANDREA — (alto) A ciéncia soé

conhece um mandamento: a con-
tribuicdo cientifica.

GaLiLeu — E foi ela que eu en-
treguei. Gosta de peixe? Temos
peixe. O que fede ndo é meu pei-
xe, sou eu. Estou liquidado: vocé
é o comprador. O o irresistivel
aspecto do livro, da mercadoria
santificada! A gente fica com
agua na boca e, de repente, vém
as pragas. A grande Babiloniana,
essa fera assassina, rubra, abre
as pernas e tudo se transforma.
Santificada seja nossa sociedade
de mercadores, de Poéncio Pilatos

e dos apavorados diante da
morte!
ANDREA — O medo da morte é

humano. As fraquezas humanas
nada tém a ver com a ciéncia.

GALILEU — N&o? Mesmo na
minha atual posicdo, caro Sarti,
sinto-me capaz de dar-lhe algu-
mas indicacdes sobre o que tem
relacio com a ciéncia, a qual vocé
se dedicou.

(Virginia entra com um
prato.)
GALILEU — Nas minhas horas

livres, e eu tenho muitas, exami-
nei meu caso sob todos 0s aspec-
tos e refleti sobre a maneira pela

qual o mundo dos sabios, entre
os quais eu me conto, o julgaria.
Um vendedor de panos, ele pro-
prio, mesmo convicto de estar
comprando barato e revendendo
caro, deve ainda poder lutar para
que o mercado de tecidos possa
continuar sem embaracos. A con-
tinuacdo da pesquisa cientifica,
parece-me, sob este ponto de vis-
ta, que exige uma coragem ex-
cepcional. Ela comercia com o
saber adquirido gracas a duvida.
Criando o saber sobretudo para
todos, ela tende a fazer de todos,
céticos. Ora, a maioria da popu-
lacio é mantida pelos principes,
por seus proprietarios imobilia-
rios, seu clero, numa névoa haca-
rada de supersticdes e de tradi-
cbes escritas, que oculta as ma-
quinacdes dessa gente. A miséria
das massas é velha como a mon-
tanha: do alto das catedras, pro-
clamam-na indestrutivel, como a
montanha. Nossa nova arte da
davida encantava o grande pu-
blico. Ele nos arrancou o telescé-
pio das maéos para dirigi-lo sobre
aqueles que o martirizam. Esses
homens violentos egoistas e vio-
lentos, que aproveitaram avida-
mente dos frutos da ciéncia, sen-
tiam também o frio olhar da ci-
éncia posto sobre uma miséria
velha de milhares de anos, se bem
que artificial, e que poderia, visi-
velmente, ser suprimida, desde
que se os suprimam também. Eles
nos atacavam com suas ameacas
e sua corrupcéo, de modo irresis-
tivel para as almas fracas. Mas
poderemos nos recusar as massas
e continuarmos homens de cién-
cia? Os movimentos dos astros
tornaram-se mais claros: 0s mo-
vimentos dos senhores permane-



cem ainda imprescrutaveis para a
massa de seus suditos. A batalha
por uma mensuragdo do céu foi
ganha pela duvida. A batalha pelo
pdo da mae de familia romana
deve ser sempre perdida pela fé?
A ciéncia deve ocupar-se das duas
batalhas. Uma humanidade per-
dida no nevoeiro nacarado ha mi-
lhares de anos, sem saber desen-
volver plenamente suas proprias
forcas nado sera capaz de desen-
volver as forgcas da natureza que
vocé descobre. Por quem vocé
trabalha? Acho que a unica fina-
lidade da ciéncia consiste nisso:
aliviar a fadiga da existéncia hu-
mana. Se homens de ciéncia in-
timidados por egoistas detento-
res do poder, contentam-se em
acumular uma quantidade de sa-
ber pelo prazer do saber, a cién-
cia ndo sera mais que uma pobre
coisa enferma. Suas novas maqui-
nas ndo servirdo a néo ser para
novas torturas. Com o tempo,
ha de descobrir e, contudo, seu
progresso o afastara cada vez
mais da humanidade. O abismo
entre ela e vocé pode se tornar
tal um dia que ao seu grito de
alegria diante de uma nova des-
coberta responderia um grito de
horror universal. O homem de ci-
éncia que eu era tinha uma es-
piritualidade Unica. Em meu tem-
po, a astronomia alcangava um
lugar no mercado. Nessas circuns-
tancias particulares, a resisténcia
de um homem teria provocado
profundos transtornos. Tivesse eu
resistido, os naturalistas teriam
podido desenvolver algo como o
juramento hipocratico dos médi-
cos, o voto de consagrar sua ci-
éncia exclusivamente ao bem da

humanidade. No estado atual das
coisas, o melhor que se pcde de-
sejar é uma raca de andes inven-
tivos que se alugam para qual-
quer trabalho. E ainda por cima,
adquiri a certeza, Sarti, de que,
em momento algum, nenhum pe-
rigo verdadeiro me ameagava.

‘Durante alguns anos fui tdo for-

te quanto as autoridades. E en-
treguei meu saber aos poderosos
para que dele se servissem, ou
nao se servissem, para que se ser-
vissem mal, unicamente de acordo
com o que servia a seus fins. Eu
trai minha profissio. Um homem
que faz o que fiz ndo pode mais
ser tolerado no seio dos homens
de ciéncia.

(Virginia, que esteve de pé
um momento coloca o prato
sobre a mesa.)

VIRGINIA — Mas vocé foi admi-
tido nas fileiras dos crentes.

GALILEU — Jus e verdadeiro. E
hora de jantar.

(Andrea estende-lhe a mdao.
Galileu a olha sem toma-la.)

GALILEU — Agora, vocé tam-
bém é professor. Vocé pode per-
mitir-se apertar uma méao como
a minha? (Vai até a mesa) Al-

guém de passagem enviou-me
um pato. A comida é meu prazer.
ANDREA — Vocé nado acredita

mais que uma nova era se anun-
cia?

GALILEU — Sim. Cuidado con-
sigo.
ANDREA — (sem cOragem de

partir) Com relagdo ao julgamen-
to feito sobre o autor de que fala-

mos, nao sei que responder. Nao
posso crer que sua analise cruel
seja a ultima palavra.

GALILEU — Gragas.

(Comeca a comer.)

VIRGINIA — (acompanhando An-
drea) Nio gostamos mais desses
visitantes do passado. Eles o ener-
vam muito.

(Andrea vai-se. Virginia volta)
GALILEU — Vocé tem idéia de

quem mandou?
ViIRGINIA — N3ao, Andrea.

GALILEU — Talvez. Como esta
a noite?
VircINIA — (a janela) Clara.

(Extr. de Thédtre Complet, III
vol. Bertolt Brecht — Ed. L’ar-
che/Paris).

29

]



30

UMA CASA BRASILEIRA
COM CERTEZA (")

Wilson Saydo (?)
marco/maio 79

Quapro I — Caviar e cham-
pagne
Quabpro II — Sanduiche e Co-

ca-Cola

Quanro III — Que que vocé
acha...?

Quabro IV — A pao e agua

Quabro V — Vocé esta pronto?

Trata-se de um espetaculo com-
posto de quadros que sd3o como
carros alegéricos de um desfile,
cujo tema talvez seja o dificil ato
de viver (no Brasil particular-

(*y PREMIO SHELL/90 — MELHOR
AUTOR — montagem dirigida por AMIR
HADDAD, com o grupo TA NA RUA,
no Teatro I do Centro Cultural Banco do
Brasil — maio/julho de 1990.

(2) Wilson Saydo ¢ carioca, forma-
do em Direito pela UEG e auditor do
Tesouro Nacional. Nada disso o impediu
de escrever quase vinte pecas e acumular
mais de dez prémios em concursos de
dramaturgia. Dentre seus textos ja mon-
tados, citamos — além da presente —,
A Esfinge de Engenho de Dentro, Como
Diria Montaigne, O Amor na Nova Re-
pibiica, In Certos Casos e O Habito de
Ter Dono. .

mente). Sao necessarios quatro
atores. Imprescindivel que haja
bastante musica, colorido e movi-
mento durante todo o espetaculo.

QUADRO I
CAVIAR E CHAMPAGNE

Ouvem-se as Bachianas Brasi-
leiras n® 3 — Preludio de Villa
Lobos, que podem ser interrom-
pidas e reiniciadas durante o de-
senrolar do quadro. ATOR 1 e
ATRIZ 2, muito bem wvestidos,
formam um casal da alta socie-
dade, recém-chegado de uma tem-
porada de inverno em lugar da
moda no exterior. Estdo sentados
num sofa, num tédio-panico. Rit-
mo inicial bem arrastado.

Atriz 2: (Como se uma irrepa-
ravel desgraga tivesse ocorrido)
O que é que nés vamos fazer
agora?

ATor 1: Quer
coisa?

ATr1Z 2: Veneno...

Aror 1: A culpa é sua...

Artriz 2: Nés deviamos ter fica-
do mais uma semana...

ATor 1: Nao foi vocé que pediu
pra vir embora?

Atriz 2: Eu nao aglientava
mais... aquele “cartdo postal” na
minha cara o tempo todo...

Ator 1: Entdo de que é que
esta reclamando?

Atriz 2: Vocé nado devia ter
concordado. A culpa é sua. Tem
que parar com essa mania de fa-
zer todas as minhas vontades. De-
pois reclama que eu seja assim
“gatée-blasée”. Pudera, nunca me

tomar alguma

ddo nem uma palmada! Tem que.

N e

parar com essa mania de me obe-
decer. ..

ATor 1: Na verdade, pra mim
tanto fazia...

Atriz 2: Nés  deviamos  ter
aglientado um pouco mais... nés
estamos ficando frouxos, Dario. ..
Onde é que esta nossa forca de
vontade, nossa perseveranca?

ATOR 1: Quem vVvé pensa que
vocé esta voltando de Sepetiba ou
de Teresépolis. ..

Artriz 2: Se nés tivéssemos su-
portado pelo menos mais um mes,
ja estava perto dos bailes pré-car-
navalescos, perto do “Vermelho e
Preto”... eu podia comecar a es-
colher minha roupa, meu arranjo
de cabega...

ATor 1: Nao é s6 vocé a preju-
dicada... Eu também nio sei o
que foi que eu vim fazer aqui
agora. ..

Atriz 2: Pois é, vocé devia ter
insistido, ter feito valer a sua
vontade. A minha vontade é um
cristal, uma porcelana chinesa...
Se wvocé tivesse dito: “VAMOS
FICAR E TA ACABADO!”, assim
feito um técnico de futebol, eu
teria obedecido. Eu sou tao doé-
cil! Uma ordem bem dada, bem
gritada, quebra o cristal da mi-
nha vontade sem um toque.

ATor 1: Voce ta ficando é pira-
da, sabe? Nao sei de que adianta
tanto tempo de analise... Se é s6
pra atender o telefone pelada,
merda de analise!

Atriz 2: (Sincera). Tem pena
de mim, Dario... Eu sou a
pessoa mais infeliz do mundo. Sou -
mais infeliz do que uma garco-

‘nete, uma lixeira, uma trocadora.

de onibus! Elas pelo menos ainda .
tém o mundo encantado da ex-



travagancia para se iludir e so-
nhar... eu ja conheco, ja percorri
esse mundo encantado de ponta
a ponta.

Ator 1: Isso é coisa que vocé
diga, Tania? A amargura em vocé
é um pecado, uma desfeita, uma

ingratidao!
Atriz 2: (Patética). Eu que-
ro tomar ‘“choque”, Dario!...

Manda aplicar uma série em mim,
por favor... Compra um apare-
lho e manda instalar no nosso
quarto... Eu preciso ser toda es-
tremecida, Dario, toda convul-
sionada. ..

Ator 1: (Muxoxo). Ta
da!... Bobagem é essa?

Artriz 2: Compra um aparelho
de “eletro-convulso-terapia” pra
gente, Dario... N&o estou brin-
cando ndo... Vocé compra e vocé
mesmo aplica em mim... Eu
deixo... Vocé sé6 tem que meter
um lenco na minha boca que é
pra eu nao morder a lingua, ligar
e pronto... Vocé aplica em mim
e depois eu aplico em vocé, meu
querido. ..

AToR 1: Deixa de bobagem,
Tania... Essa tua insatisfacio é
um sacrilégio, sabe? £ uma afron-
ta, uma cusparada na cara do
acaso e na minha...

Atriz 2: Nao fica assim, Da-
rio... Nao faz essa cara nem essa
voz como se eu fosse um doente
muito grave... Vocé sabe que
eu sou um absurdo e que se
vocé nao me escutar como se eu
fosse a coisa mais natural do mun-
do, uma desgraca qualquer pode
ocorrer, ndo sabe?... Me ajuda,
Dario... Segura a minha barra. ..
(Estende-lne a méao, que ele
aperta. Tempo. Olham-se nos

doi-

]

olhos) Vamos adotar um pivete?...
Ah, vamos!...

Ator 1: Por que vocé nado tem
um filho?

Artriz 2: (Larga a mao dele).
Porque eu tenho medo dessa tal
dor que varia de intensidade e
que ninguém sabe descrever...
Eu nao sou nenhuma tarada nao:
eu s6 escolho torturas que eu veja
que posso muito bem controlar.
De todos os meus mascarados eu
quero conhecer pelo menos as
maos e a boca.

ATor 1: Ta bem:
pivete.

Atriz 2: O 1° que nos ameacar
com uma gilete...

ATor 1: Logo esse?!.

Atr1z 2: E, pode ser que daqui
a alguns anos eu queira morrer e
nao saiba como, ai ele me violen-
ta, saqueia esse apartamento e me
esgana ou me esfaqueia no ba-
nha, ..

ATor 2: Ta... Faz o que vocé
quiser... (Levantando-se) Vamos
brindar ao futuro desse garoto?

Atriz 2: (De novo deprimida)
Sé6 se vocé, nas minhas costas,
abrir seu anel e jogar vidro moi-
do ou cianureto no meu cham-
pagne.

ATor 1: Deixa comigo. ..
recendo-lhe uma taca).

Atriz 2: (Da um tapa na taca
fazendo com que caia no chao).
Nao quero. Ja estou cansada
de brindar com uma caveira fan-
tasiada de “Favorita dos Deuses”.

Ator 1: (Tomando seu cham-
pagne) . Alucinacdo também, é?

ATriZ 2: Também? E tudo que
eu sou: uma cortina se mexendo
e atras um grito de pesadelo, que
nao sai.

adote o seu

(Ofe-

ATOR 1: Quer ir esperar o Car-
naval em Téquio?

Atriz 2: Que! La eu ja me sin-
to num baile de carnaval em que
todos estdo com a mesma masca-
ra... Ia me tirar toda a ansieda-
de, que ja é pouca.

Ator 1: (Franzindo o nariz)
Nova York?

Atriz 2: Deus me livre! O Cen-
tral Park ja me lembra tanto o
Campo de Santana!... A 5* Ave-
nida ja me lembra a Av. Rio
Branco! Eu preciso ficar pelo me-
nos uns dois anos sem ir a Nova
York, pra ver se esqueco essas as-
sociagdes doentias. ..

ATor 1: Vocé pretende ser des-
taque outra vez da Mocidade In-
dependente?

ATRrIZ 2: Que!... Ja é bi-cam-
pea... nao tem mais graca... Tal-
vez uma Escola do 3° Grupo...
Tem 3° Grupo?

Aror 1: (Da de ombros). Por
que vocé ndo toma a iniciativa de
uma obra qualquer, de assisténcia
social? Um “Clube dos Mendigos”,
por exemplo... um Motel gra-
tuito s6 pra porteiro e empregada
doméstica. . .

ATr1Z 2: Que!... Ando muito
cansada... Preciso de descan-
so... (Tempo. Expressdo ilumina-
da). Ja sei!... Vamos passar uma
temporada em Nova Alianca?...
Ah?... Ah, vamos!...

ATOR 1: Onde é que fica isso?

ATr1z 2: Ah, la no fim do mun-
do... L& onde o Diabo passa os
fins de semana... La pra “Baixa-
da Fluminense”, ja ouviu falar?

Ator 1: E ta na moda isso?

ATriz 2: N3io, mas vocé sabe
como eu adoro descobrir lugares...
E bem capaz da gente iniciar a
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corrida, Dario!... Ah, é um lugar
incrivel! E o préprio inferno!
(Com crescente entusiasmo) Eu li
uma reportagem noutro dia no
jornal, nem sei porque me inte-
ressei por aquilo... Ah, Dario, as
pessoas, os desgracados que mo-
ram la vao pra fila do onibus, o
Gnico que passa la, as trés da ma-
nha, ja imaginou?, e marcam lu-
gar na fila com uma pedra ou
uma saca e vao se encostar por ali
pra dormir mais um pouquinho...
Nio é inacreditavel? Nao & ‘“fic-
cdo cientifica”?... Tem um que
marca o lugar do cunhado e de
um amigo, pra eles poderem pelo
menos trepar com as resrectivas
mulheres, ja que chegam em casa
depois da meia-noite e as quatro
ja tem que estar pegando o 6ni-
bus de novo... Nio é surrealis-
ta?... Ah, que vida turbulenta
esses desgracados tém, ndo é7...
Niao sei do que se queixam!...
Ah, vamos, Dario, vamos esperar
o Carnaval em Nova Alianca!...
ATor 1: Sera que nao vao estra-
calhar a gente nessa Uganda?
Atriz 2: Ah, que me estraca-
lhem, que facam confete de mim,
que bem me importo!... Ja pen-
sou, Dario?... Vocé também fin-
ge que tem que me amar as pres-
sas pra ir pra fila, e me deixa la
assustada, num colchdo listrado e
mijado, com medo de que a porta
seja forcada, escutando o galo can-
tar... Aiiii'... (Frisson). Ai, que
folclore!... E vocé indo a passos
largos pra fila do onibus, ainda
escuro, com medo de ser assalta-
do... Um entrevistado disse que
la é assaltado até quem s6 tem
o dinheiro do o6nibus. Nesse caso,
a pessoa tem que ir a pé até...

(Como se tentasse lembrar um
co6digo) ... parece que “Bangu”...
Isso se trabalhar em “Bangu”,
que é perto... Se ndo, senta e
chora, porque ja perdeu o empre-
go... Ai, que pantomima, ndo §,
Dario?...

ATor 1: E eu vou pegar onibus
pra qué? Aonde é que eu vou a
essa hora da manha?

Atriz 2: Ah, sei la... Vem a
praia, vai até o ponto final e vol-
ta... Vem comprar “Croissants”
pro café da manha...Ja imaginou,
meu querido, nosso coracdo dispa-
rado?... de medo, de inseguranca,
de urgéncia!... convivendo com
toda aquela miséria e desolagdo...
(Ri, deliciada) Ai, que delicia!...
De noite, a gente vai passear na
pracinha!... Deve ter uma por 1a,
nao deve?, dessas enfeitadas de
bandeirinhas o ano todo, como se
todos os meses fossem junho....

Ator 1: Eu adoro essas praci-
nhas. ..

ATriZ 2: ...cheias de homens,
mulheres e criancas feias, sem
graca, sem charme nenhum... Ai,
que pictérico!... Ai, que quadro
de Djanira!...

Ator 1: (Tentando bancar o
inacessivel, o enérgico como ha
pouco ela pediu que ele fizesse)
Nio sei, ndo... calma... Isso nao
ia dar certo ndo...

Atriz 2: E claro que vai dar
certo... e se der errado, melhor
ainda... Ha quanto tempo eu nao
temo um perigo assim tdo concre-
to, tdo imediato... uma desgraca
assim tdo iminente!... Tudo que
eu quero é que ela se realize!

ATor 1: Eu nao vou compactuar
com essa tolice ndo, de jeito ne-
nhum... Se quiser ir, va sozinha...

e

Artriz 2: (Entendendo). Ah, nao,
Dario, por favor... ndo é pra co-
mecar ja, ndo... A préxima coi-
sa que eu pedir, sim, ai vocé me
sacaneia com toda crueldade...
Ainda nio ta na hora ndo...

ATor 1: Vocé nao sabe o que
quer. ..

ATR1Z 2: Agora eu quero isso.

Ator 1: E as reservas no hotel?

ATr1Z 2: Que hotel?... Como
vocé é alienado, meu amor!...
(Risinho). Vocé parece uma pipa!
(Gesto que indica alguma coisa
flutuando no ar). La ndo tem
nem pensdo, nem “Bob’s”, nem
carrocinha do “Geneal”!...

ATor 1: Onde é que nés vamos
ficar, entao?

Atriz 2: Num “cottage” tipico:
uma daquelas casas azul e rosa ou
verde e rosa... uma daquelas que
dizem que os pedreiros levantam

roubando material das obras
onde trabalham... (Frisson)...
Ai, que cumplicidade!... Ai, que

traicdo a nossa classe, ao “Siste-
ma”!... Ai, que “mea culpa”!

ATor 1: Bom, entdo nao vamos
chegar nem a desfazer as malas?

ATriz 2: Vamos, sim, que as
nossas nao servem... €eu Qquero
aquelas desbotadas, que ndo se
sabe se é marrom ou bege sujo. ..
aquelas fedorentas, descascadas,
feito de nordestino. ..

ATor 1: E onde é que vou ar-
ranjar isso?

ATriz 2: A Alcimar deve ter...
eu vou pedir também um vestido

dela emprestado... um sapato,
uma bolsa, ah e aquela travessi-
nha “cravejada” dela... (Risa-
da) ... Ai, Dario, sera que eu vou

ter coragem de sair assim na



rua?... (Decidida). Ah, eu tenho,
sim... Eu tenho que mostrar de
uma vez por todas do quanto eu
sou capaz!... Ah, eu vou ficar tao
mais aberta depois disso!... Eu
vou ser uma mulher arreganhada
depois dessa experiéncia... Que
é que vai me faltar fazer de-
pois?... Em todo caso, se na hora
H eu fraquejar, ja estou de len-
¢o e 6culos escuros. ..

ATorR 1: Ja ndo vai ficar tao
“auténtico”. ..

Atriz 2: Por que nao? Essa
gente usa lenco e o6culos escuros
também, Dario, que que ha? Vocé
nio vé pendurado no cameld?

ATor 1: (Rindo). Eu estou aqui
bolando o meu figurino...

ATr1z 2: Ah, vai, vai bolando...

(Assanhadissima) ... Vai ficando
tesudo, meu amor... Tem mato,
Dario!... nas ruas!... nio é no

matagal, nio, é nas ruas mes-
mo!... Uma mulher disse que
quem corta o mato sdo os cavalos
quando estdo com fome e ndo es-
tido muito cansados... e que O
vento é que varre as ruas, cheias
de lixo de toda espécie... o ven-
to, Dario!... Nédo é epopéico?...
Nio é biblico?... Sabe o que ela
disse que eles sdo?... uns ‘“es-
quecidos da sorte”!...

ATor 1: Hum, e serd que tem
alguma casa confortavel vaga?

ATR1Z 2: Que “casa conforta-
vel”, meu bem?... O “cottage”
tipico nada tem de confortavel:
eles mijam e cagam no mesmo
lugar em que comem e dor-
mem... Nao tem cabeleireiro,
niao tem boutique, ndo tem vida
noturna!... A diversdo, sabe qual
é? E menino scltando pipa e jo-

gando pedra na vidraca dos vizi-
nhos!... Nao é chapliniano?...
Tem outras diversdes também:
tiro e grito de socorro, claro...
além de uma provavel “orquestra
cinfénica de passarinhos” e de um
“grande coral de cachorros”, que
essa gente é louca por bicho...
acho que é rorque se identifica. ..

ATor 1: Sera que isso vai ser
mesmo divertido?

ATR1Z 2: Se vai ser divertido?
Isso vai ser um verdadeiro “trem
fantasma”!... Muito sunerior ao
da nossa infancia e até ao do nos-
so pesadelo!...

ATor 1: E se nao tiver casa ne-
nhuma pra vender ou pra alugar?

ATriz 2: (Indecisa). Tem que
ter. Tem aue ter. Se nao tiver,
rior rra eles. Em ultimo -caso,
vocé faz vma permuta com um
daqueles “chanéus de palha” qual-
auer: duas semanas aqui nesse
“paradisiaco arartamento da Viei-
ra Sonto” em troca da gente na
casa dele ror icual reriodo. Claro
que ele vai aceitar. Claro também
que vao lambuzar e depredar
tudo, rasgar meus vestidos, lim-

rar es~erma nas cortinas. encher

a bhanheira com meus vidros de
nerfume, navalhar os qu»adros,
mas nao tem importanecia: depois
a sente compra tudo de novo, é
até bom...

ATor 1: E se o
nao aceitar?

Atriz 2: (Implacavel). Ele ¢é
besta de rao aceitar! Ele la tem
querer? Vocé oferece dinheiro,
leva uma Kombi cheia de cacha-
ca e “Plus Vita” e radio de pilha,
sei la... Ah, em ultimo caso, vocé
bota ele pra fora no peito e na
raca, diz que é o dono, que esteve

“da Baixada”

passeando na Europa mas agora
voltou e quer sua casa de volta...

ATor 1: (Entra no jogo, diver-
tindo-se). “Que que vocés estdo
fazendo aqui, ciganos? Fora! Fora
da minha casa, ladroes!”

ATriz 2: E... essa gente é mui-
to cagona e ignorante... até o que
eles conseguem com sacrificio,
até o que eles compram com san-
oue, suor e lagrimas, eles la no
fundo duvidam que seja mesmo
deles. ..

ATor 1: Vocé acha...? Sera que
existe alguém assim?

Atriz 2: Ora, Dario, ndo seja
ingénuo... Eu ndo sei tudo, mas
tenho intuicdo e instinto: eles sé
existem porque sdo assim... e
digo mai=: nés sh existimos ror-
que eles sdo essa “bola murcha”. ..

Ator 1: Nao diga!... Quer di-
zer que eu boto eles pra fora de
qualquer jeito, que vocé garante
que eles saem sem um protesto?

ATriz 2: Bom, resmunga. Vo
resmundar, que resmungdes eles
sao, mas e dai?... Vocé enxota,
se veste de militar, de nobre, sei
la, diz que é o xerife, que agora
ali. vai ter xerife, diz que é a...
Eminéncia Parda, o Secretario de
Fraudes Imobiliarias, o... Minis-
tro Evictor, pronto, que eles ca-
Jam a boca e curvam a cabeca...
Eles curvam até a alma, Dario, a
toa...

ATor 1: Hum, entdo é até co-
vardia... S5 se eu disser que sei
que eles estdo de boa fé, que fo-
ram logrados por algum safado
aue vendeu ou alugou a casa a
eles sem dizer que a casa era mi-
nha...

ATriz 2: E, isso esta 6timo...
eles vdao se convencer logo... es-
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estamos reconciliados. . .

‘um fascinado sudito...

tao sempre com a impressdo de
que estdo sendo enganados, nao
sabem é em que exatamente nem
por quem...

Ator 1: Mas se foi construida
por eles mesmos...?

Atriz 2: Ah, deixa de pieguice,
de paternalismo!... Vocé é a Au-

toridade-Desapropriadora e pron- |

to: RUA!...
- Ator 1: Coitados!
vou ter cara de fazer isso nao...
ATriz-2: Ah, Dario, vocé. acio-
na sua sensibilidade nos momen-
tos menos adequados... Na o6pe-
ra, no teatro, ja cansei de te ver
indiferente... Agora que vocé
tem que ser frio é que vocé vai
se comover?... (Muxoxo). Ora,
depois a gente pede desculpa, diz
que foi um equivoco, indeniza, e
Essa gen-
te pra aceitar dinheiro e se re-
conciliar ta sozinha... perdoa e
esquece a toa... ndo resiste & méo
estendida. .. ;
ATor 1: E, depois eu faco uma

‘festinha na cabeca de cada filho

dele — e devem ser muitos! —,
convido pra tomar um “Fogo Pau-
lista” e pronto: ganhei um “com-
padre” Vai na certa nos con-
vidar ‘pra padrinhos do préximo
barrigudo.

Atriz 2: K, coloca um doélar
no bolso dele e pronto: ganhou
(Riem).
S6 espero que depois disso néo
aparecam aqui todo fim-de-sema-
na pra fazer piquenique em Ipa-
nema! (Riem mais ainda).

AToRr 1: Sabe que ndo esta nada
mau esse ‘‘safari” que vocé in-
ventou?

‘Nio sei se

Atriz 2: Vai ser maravilhoso!
Melhor. do que isso sé6 a Favela da
Maré!

ATor 1: Isso é la no “far-west”
também?

ATriz 2: E outro lugar que eu
vou querer que vocé me leve pra
conhecer depois. ..

Artor 1: Ja pensou na coluna
do Zézimo: “Voltando de uma
temporada na Baixada Fluminen-
se...” (Ri). Sé6 quero ver no que
vai dar isso...

Atriz 2: Ai, eu vou gritar tan-
to!... Vou gritar como nao grito
desde aquela vez — se lembra?

— em que a gente se enfiou na-

quele cano pra trepar coberto de
jornal feito um casal de mendi-
gos, se lembra? ‘

Ator 1: Claro... com “praiani-
nha” na cabeceira e tudo... E...
a idéia é boa, sim. Vou comecar
a providenciar tudo amanha, pode
deixar... v

Atriz 2: Que amanha?... Nada
de amanha... Agora!... Nés va-
mos até la agora... e de onibus,
feito dois martires da ecconomia
brasileira!... Ai, que -cristianis-
mo!... Essa hora, entdo, esta per-
feito: eu sei o 6nibus que passa e
tudo. .. eu -prestei tanta atencao

naquela reportagem, que parecia
até que era alguma coisa que me
dizia respeito!..

ATor 1: Mas agora? (Olha o re-
15gio de pulso). A que horas a
gente vai chegar nesse lugar?

Atriz. 2: Ah, qualquer hora la -é
“hora do lobisomem” Olha, é
o “Largo de Sao Francisco — Co-
queiros (Via Alianca)”. A gente
saindo daqui agora, s6 chega la
pelas dez horas da noite... Ja

pensou, meu bem,

que ‘“monta-
nha-russa”?... Ja imaginou os
“cartdes-postais” que a gente nao
vai ver pelo caminho?... aquelas
casas com andorinhas e imagem
de- Sao Jorge na varanda... Ah,
que conto do Dalton Trevisan!...
Eu vou ficar tdo entendida em
“kitsch”!... Ai, eu vou me apron-
tar!... Com que roupa vocé vai,
Dario? Tem que ja ir “a carater”!

Ator 1: Vou pedir ao Walde-
cir aquela bermuda dele azul,
aquela camiseta ‘“arrastdo” ama-
rela e aquele chineldao branco...
ta bom?

Atriz 2: (Nojo assanhado). Ta,
ta bom, meu amor, mas. joga.al-
cool, hem?, joga desinfetante...
Ai, eu vou sabe como? Ja falei,
nio ja? Vou com aquele vestido
de manga fofa da Alcimar, de
sianinha na barra... e aquele sa-
pato “anabela”... Ai, Dario, sera
que a gente ndo vai parecer uma
dupla sertaneja?... Ai, meu
Deus, que calcinha sera que eu
boto?... Minhas calcinhas séo
tao sofisticadas... Eu queria ir
toda assumida... Ai, meu Deus,
sera que eu vou ter ci pra isso?...
Fu quero me sentir de cabo a rabo
uma pobre fudida!.

Ator 1: Eu acho que eu vou
pedir também aquele bonezinho

branco pra combinar... Que vocé

acha? ' ’
Atr1z 2: Pede, sim... mas joga

soda caustica, hem?... (sensual).

Ai, Dario, vocé me atira no meio
do mato com uma bofetada e ar-
ranca minha calca com a boca
feito um dalmata feroz? Vocé me
pede pra te chamar de “Severino
Picdo”?... de “Zé do Caixado”?...
Vocé me chama de “minha pa-



froa”?.,.- de - Bu-
ceta”?. ..

ATOR'I A parte erética deixa
comigo... Eu sou de uma criati-

vidade pra isso que vocé hem

“Conceicao

sabe. .. ‘O que me falta é clima,
¢ circunstincia apropriada... O
que me falta € outro pénis!... Eu

vou te surpreender, Tania!...

ATriz 2: Ah, me surpreende
mesmo, Dario... Eu preciso tan-
to achar que é possivel que haja
mesmo alguma coisa em mim e
em vocé que eu desconlieca e de
que ainda ndo esteja farta!. S
Unica extravagancxa que alnda me
resta é provocar no meu corpo
uma ardéncia de chama, corte ou
éxtase... De chama e corte eu
ainda n&@o quero, eu ainda tenho
medo... Deixa eu tentar mais
uma vez o éxtase, Dario!’

ATor 1: (Da de ombros). Por
mim... Pra falar a verdade, eu
até gosto desses contatos com
gente rude... Vocé vai ver: é ca-
paz de eu nem querer voltar pro
Carnaval. . (O entusiasmo da
mulher comega a decrescer rapi-
do, enquanto sobe o do marido.
Ela o observa com progressivo
tédio.)

ATrz 2: Ah, também nio exa-
gera... (Pausa). Eu acho que eu
tenho é que deixar de me com-
prometer assim, a cada fato, com
a alegria... (Tempo). Eu acho
que eu tenho que deixar é de a
cada fato render esse culto, sacri-
ficar tantas ovelhas a felicidade. ..

ATor 1: (Muito euférico e
agitado). Eu vou me vestir agora
mesmo... Eu sempre tive vonta-
de de tomar uma cerveja em pé
num botequim... Tem certeza de

T .

que nao quer uma,taca de -cham-

pagne?... P, vamos: celebrar!. ..
Atriz 2: (Pouco caso). Me da...
AToRr 1: Sabe 0 que nés pode-

mos levar? Uns caviarzinho em-
brulhados... Nés podemos fazer
um - piquenique na Baixada  Flu-
minense. .. . igual aqueles - casais
da Quinta:  vocé se senta, de per-
nas estendidas, eu - deito a cabeca
no teu colo, vocé me faz um ca-
rinho - com . a lingua...  Ah, eu
sempre tive vontade de fazer
esses “69” sublimados...

ATr1Z 2: Acho que eu nio vou
mudar minha roupa, nfo... A
gente vai até la agora sé pra dar
uma olhada... Vamos de carro

mesmo... Conforme for...

Ator 1: (Erguendo a taca). A
temporada na Baixada' Flumi-
nense!

Atriz 2: (Erguendo a sua com

visivel esfor¢o). A um tempo em
que eu suporte a vida sem anes-
tesia!... (Brindam).

Ator 1: Ao submundo dos
quintais, das roupas na corda, dos
porcos e das galinhas!..

AtRr1Z 2: A um tempo em que
eu ‘suporte a vida sébria e em
equilibrio! (Brindam).

ATorR 1: Ao gostoso mundo das
camisinhas de vénus, dos estu-
pros, do coito anal!... (Ergue a
taca sozinho). Pra falar a verda-
de, eu sempre fui doido por pastel
inflado, caldo de cana e cava-
quinho!

(Sorvem a bebida ao som das
“Bachianas Brasileiras” que abri-
ram o quadro.)

QUADRO 1II
SANDUICHE E COCA-COLA

. Ao som das “Bachianas Brasi-
leiras m? 4 — Preludio”, de Villa
Lobos, ilumina-se o quadro: ATRIZ
1 esta sentade @ mesa, fazendo
uma espécie de ceia, @ .base .de
sanduiches de queijo e presunto,
e coca-cola. ATor 2 vem entrando,
de oculos de grau, camisa social e

- gravata com o né desatedo, ar le-

vemente sinistro, género Terence
Stamp. Traz uma maquina foto-
grafice Polaroid pendurada no
pescoco e um gravador a tiracolo.
Fica as costas da mulher, olhan—
do-a fixamente.

ATriz 1: Que é, hem?

ATor 2: Eu tenho uma c01sa
pra dizer a vocé.

Atriz 1: (Com a boca chela da
de ombros). Fala. :

Ator 2: Vocé ndo quer arriscar
um palpite?

ATtriz 1: Eu, ndo. Quero la es-
quentar mmha cabeca! .y

AToOR 2: Vocé acha que um sim-
ples palpite pode rachar sua ea-

- beca?

AtriZ 1:Ah, nao té6 a fim de
adivinhar nada nao.

AToRr 2: Vocé nao jantou bem,
Cibele?

Atriz 1: Nao amola, Ruy. Vocé
sabe que eu gosto de fazer essa
ceia.

ATOR 2: (Sem agressividade).
Pra que vocé come tanto? E por
isso que vocé tem aqueles pesa-
delos... Que que vocé sonha, que
sua cabeca esta pegando fogo?

Atriz 1: Eu s6 tenho aquilo
quando vou dormir preocupada..
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ATor 2: Vocé sabe que eu vejo
sair uma fumaca das orelhas de
todo mundo que diz: “Eu ndo es-
quento... Eu nao esquento...”?

Atriz 1: (Meio irritada). E,
mas eu nio esquento mesmo... e
é por isso que ha muito tempo eu
nao tenho aquilo.

AToR 2: Muito tempo? Ontem
mesmo vocé deu aqueles gritos de
porcc.

Artriz 1: Mentira! v

ATor 2: Eu acho que vocé ficou
pior- depois que nés mudamos pra
ca, nao ficou?

Atriz 1; Pior de qué?... Nao
tem nada a ver... T6é6 muito satis-
feita aqui.

AToR 2: Que bom!... Deve ser
bom a gente se sentir bem em al-
gum lugar. .. ,

Atriz 1: (Derois de fazer ca-
ras e bocas). Vai comegar com
isso outra vez?

AToR 2: (Sempre calmo, impas-
sivel). N&o:... ndo... Nao vou
mais me queixar, ndo... E que eu
semore fui assim: sempre gos'‘ei
de dar uma-chance as pessoas de
esclarecer 'um' equivoco, de se re-
tratarem por terem me ofendido
ou me feito mal.

Atriz 1: (Olhares de desdém).
Palhacada é essa? ‘Que drama é
esse?

ATorR 2: (Olhando-a intensa-
mente). Tenta, Cibele... Tenta. ..

ATriz 1: Tentar o qué? Que é
isso?

ATor 2: Procura, Cibele... Pro-
cura junto .comigo...

ATriZ 1:Besteira é essa?

ATor 2: Exercita, meu bem...
Exercita. .

ATr1z 1: Mais exercicio do que
eu faco?

Ator 2: Em vez de pedalar tan-
to nessa ciclovia, por que vocé
nio pedala um pouco todo dia
com o seu espirito?... Por que
vocé nao faz respirar fundo todo
dia seu senso critico e sua vonta-
de?... Por que vocé nao faz an-
dar a pé, todo dia, e uma distan-
cia cada vez mais longa, sua ca-
pacidade de refletir e de julgar?

Atriz 1: Hum, sei... Que
mais?

ATOR 2: Por que vocé nao faz
correr, toda madrugada, e uma
distancia cada vez mais longa,
sua sensibilidade e sua fantasia?

Atriz 1: Por que eu ja té cheia
de fazer exercicio. Vou parar com
isso... Agora no inverno, entao,
duvido!... Chega!... Daqui pra
frente vou ficar mesmo flacida e
teliz!

ATor 2: Ué, mas entdo por que
vocé me implorou pra vir morar
nesse “‘clube fechado” com pista
de cooper, rinque de patinagdo...?

ATriz 1: Ah, tem outras coisas
que eu gosto: a sauna, a piscina...
Também ndo vou ser obrigada
agora a usar tudo s6 porque vocé
me fez esse ‘“grande favor”...
Daqui a pouco vocé vai querer
que eu faca acrobacias nos flam-
boyants do bosque, feito uma ma-
caca, s6 rorque eles também es-
tao incluidos no preco...

ATor 2: (Olhando-a conster-
nado). Vocé esta engordando dia
a dia...

Atriz 1: Pra Wilza Carla ainda
falta muito... E até parece que
vocé também ta muito em for-
ma!... Estas ai com uma cinturi-
nha bem mole... Por que vocé
nio usa a quadra de esrortes, ndo
corre, ndo patina?... Sé pra ser

“do contra”... S6 pra poder me
jogar na cara todo dia que veio
morar aqui por minha causa... E
bom pras criangas, egoista!
ATor 2: (Olhando-a soturno).
Vocé esta apodrecendo dia a dia...
Atriz 1: Nao me provoca, nao,

hem Ruy?... Eu hoje estou de
boa paz.
ATOR 2: Suas pernas parecem

um mingau encarogado... maize-
na embolada. ..

Atriz 1: (Examinando as per-
nas). Aonde?... Carogo aonde?...
Aonde é que vocé ta me achando
carogo?

ATor 2: No utero.

: ATriZ 1: Qué?!

ATor 2: Eu tenho certeza de
que vocé tem um tumor maligno
no utero.

ATtriz 1: Credo!...
boca pra la, anjo torto!

~ATOR 2: As suas coxas, vocé de-
via doar a uma institui¢do cien-
tifica.
~ATriz 1: Deixa de gracinha, ta
Ruy? Quando eu comegar a te
avacalhar. ..

ATorR 2: Podiam pesquisar nas
tuas coxas as causas da celulite.

ATriz 1: Até que eu tenho pou-
ca... Vejo cada “angu” nessa pis-
cina...

ATtor 2: Seus olhos também
vocé devia doar a uma instituicao
cientifica.

ATriz 1: Quer parar com essa
morbidez, Ruy? Ja t6 ficando in-
vocada, hem?

ATtor 2: Pcdiam pesquisar nos
teus olhos a ‘“auto-cegueira”, o
estranho fenémeno que consiste
em alguém viver sem se enxer-
gar.

Vira essa



Atriz 1: Olha, Ruy, vocé anda
me sacaneando muito, hem? Fica
ai se babando, olhando essas re-
vistas de mulher nua, cheias de
6leo no corpo pra ficar brilhoso,
cheias de base cobrindo as man-
chas, os buracos, depois vem fa-
zer pouco em mim... Eu tenho
notado, hem? Pensa que eu nio
tenho?... Sabe ha quanto tem-
yo.0 PR

Ator 2: (Cortando, tocando-lhe
os labios e descendo para a regido
sob o queixo) — Vocé ta criando
um papo, Cibele, ja reparou? Um
papo mole, caido, feito o das
aves. . .

ATr1Z 1: Papo tem o teu rabo.

ATOoR 2: Vocé é minha tnica
mulher, Cibele. Vocé acha justo
isso?

Atriz 1: Justo o qué? Ta que-
rendo me dizer o qué? Vai come-
car a bandalhar agora?

ATOR 2: Vocé acha justo que a
unica mulher de um homem seja
esse fuba que vocé é?

Atriz 1: Olha, fubad é a puta
que te pariu, ta?

ATOR 2: A Unica mulher de um
homem tinha que ser “Cibele, a
Grande Mae dos Deuses”, a per-
sonificacdo da Natureza, a forma
humana da floresta e do mar.

Atriz 1: Eu ja sei... Vocé ja
cansou de me dizer quem sou eu
na mitologia grega... Sé que
vocé também ta muito longe dos
Adonis e Apolos.

ATOR 2: Quem é vocé, nio...
quem é Cibele, a deusa da ferti-
lidade... Vocé é no maximo uma
coelha reprodutora.

Atriz 1: Olha, Ruy, deixa eu
comer quieta, ta? Eu n&o té a fim
de “quebrar pau” hoje nao.

ATOR 2: Por favor, Cibele...
Tenta salvar sua vida. ..

Atriz 1: (Um berro) — Nao me
enche o saco, t4? Vai a merda!

ATOR 2: Realmente s6 o que te
falta € um par de testiculos en-
feitando o teu perineo mal costu-
rado... porque saco vocé ja tem
de sobra: debaixo do queixo, nas
costas, bem embaixo do sutia...
Quando vocé tira o sutia, saltam
duas enormes bochechas, e estao
se formando outras duas aqui, 6,
em cada extremidade do rosto...
(Tocando o rosto da mulher)
...as de cima estao descendo e,
forcosamente, vao se juntar as de
baixo... Vocé ja pensou em que
“fenémeno da pororoca” ndo vai
dar esse encontro de pelancas?

ATriz 1: Quando se der “o cho-
que”, eu faco uma plastica, pode
deixar... vai preparando o di-
nheiro. ..

ATor 2: Néao adianta plastica. ..
Quando chega a esse ponto, ndo
adianta mais nada... (Encarando
aflito a mulher).

Atriz 1: Adianta, sim. Com di-
nheiro, a gente tira até as pregas
do cu... Agora, mulher de “duro”
tem mesmo é que ficar com cara
de papel amassado.

AToOR 2: Essa plastica de esticar
o rosto bota todas as mulheres
com a mesma cara: todas com a
cara da irmi do deménio.

Atriz 1: Falou em gastar di-
nheiro, ele bota logo dificuldade...

Artor 2: Néo seja injusta. Eu da-
ria todo o meu ordenado, mensal-
mente, pra te transformar em Ci-
bele, a deusa...

Atriz 1: Olha, Ruy, quando eu
comecar a te avacalhar, vocé vai
ficar td@o deprimido, mas tao “des-

se tamaninho” que vai cabér num
porta-joias, ta?... Nao mexe co-
migo... To6 te avisando... Ja
chega...

ATor 2: Tudo que vocés pedem
é que deixem vocés peidar e ar-
rotar sossegados, nao é?

Atriz 1: Vocés quem? Vai co-
mecar a meter minha familia no
meio?

AToR 2: Vocés platéia de saba-
do dos cinemas, dos shows humo-
risticos, dos “Patos com Laran-
ja”’... Vocés que nao podem ver
uma aglomeragdo em porta de
banco sem perguntar: “Que foi,
hem, assalto?”

Atriz 1: Por qué? Vocé nao é
desses nao? E o Unico que marcha
certo na parada?

ATOR 2: Eu sou um de vocés,
sim. Infelizmente. Também mar-
cho acompanhando o bumbo. Na
batida do bumbo, o pé esquerdo
e o coracdo. Também sou platéia
de sabado, também chamo por
Deus de vez em quando, também
gosto de trepar em véspera de fe-
riado, também fico muito triste,
de repente, de um momento pro
outro... Também vejo televisdo,
leio jornal, quero saber o que foi
quando vejo aglomeracdo... E
na verdade, ndo ha nada demais
em nada disso...

Atriz 1: Ah, bom... Ainda
bem... (Tomando um longo gole
de coca-cola).

ATOR 2: Nenhuma dessas “coca-
colas” sdo venenosas, isolada-
mente.

Atriz 1: Pois é... Isso tudo é
mentira... Os médicos recomen-
dam pra evitar desidratacdo até
pra crianca de meses. (Fazendo-
se de desentendida e preparando
outro sanduiche) ...
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ATorR 2: O que ha de mais é a
nossa “lenta e gradual” falta de
animo, nossa lenta e gradual in-
diferenca, nosso lento e gradual
embrutecimento, insensibilidade e
loucura.

Atriz 1: (Olhando-o com certa
compaixdo) — Olha, Ruy, descul-
pe mas eu acho que louco aqui sé
ta ficando vocg, sabe?... Acho
bom vocé marcar logo suas fé-
rias... marca pra setembro... a
gente pode ir sabe aonde?... a
gente podia alugar uma casa em
Siao Pedro da Aldeia. ..

ATor 2: (Absorto nas préprias
reflexdes e progressivamente an-
gustiado) — Nao ha nada de erra-
do nisso, isoladamente... Sao
Pedro da Aldeia, Muriqui, S&ao
Lourenco... mas eu sinto uma
tristeza tdo grande... eu sinto
uma tristeza tdo escura, Cibele,
que alguma coisa deve estar erra-
da, sim.

(Tempo. Cibele, entre uma den-
tada e outra no sanduiche, olha
com certa piedade o marido, que
escondeu a cabeca entre os bracos
sobre a mesa como um colegial).

Atriz 1: (Muxoxo) — Ih, Ruy,
a coisa ta ficando muito séria
pro teu lado... Eu acho que voce
devia ir ao médico... Vocé fica
irritado quando eu falo isso, mas
eu tenho que dizer: vocé precisa
ir a um psiquiatra, psicanalista,
sei la... Isso ndo é normal...
(Ele levanta a cabega e fica olhan-
do fixamente para ela com visivel
emocao. Ela fica confusa: cobre o
pdo, o queijo, tapa a garrafa,
etc... Levanta-se da mesa). Vem...
Vem que eu hoje te dou “aquele
negécio”... (Como se prometes-
se um pirulito a uma crianca)...

Vocé também tem tdo poucos pra-
zeres na vida... Eu ainda nao fi-
quei boa da prisdo de ventre, mas
nao faz mal... Vem...

ATOoR 2: (Tornando a esconder
a cabega) — Nao. Obrigado.

ATr1Z 1: (Sem jeito) — Ah, nao
quer ndo? ...Gostava tanto...
Nem isso quer mais?... Th, rapaz,
teu caso td mesmo cada vez mais
sério... Que foi, hem?... En-
joou?... Ta muito pelancuda tam-
bém pro teu gosto?

ATorR 2: (Sempre suavemente)
— O rolo de papel higiénico tem
dois buracos muito mais seduto-
res do que os teus, Cibele...

Atr1z 1: Qué?...

ATor 2: Sua menstruagdo as
vezes dois periodos no meés...
Sua hemorréida... sua prisdo de
ventre... seus tdo 6bvios e desin-
teressados arreganhamentos me
fizeram procurar um derivativo
pra minha sensualidade insatisfei-
ta... Num desses momentos de
frustracdo, eu bati os olhos no
rolo de papel higiénico: foi paixao
a primeira vista, e nos tornamos
viciados amantes.

Atriz 1: Dé-se ao respeito,
Ruy... Bobagem ¢é essa que vocé
ta dizendo?

Ator 2: O rolo de papel higié-
nico é uma mulher muito mais
atraente e voluptuosa que voce,
Cibele.

Atriz 1: Eu nem sei o que
digo!... Eu vou espalhar esse
“romance”, vocé vai ver...

AToR 2: Vocé ndo vai ter opor-
tunidade. Vocé ndo vai ter mais
tempo de revelar qualquer se-
gredo.

Atriz 1: Vou, vou contar isso
pra todo mundo. E quero me di-
vorciar de vocé. Ainda sou moga,
ainda posso encontrar um homem
direito, sem wuma personalidade
assim tdo... estranha, um ho-
mem normal, que leve os filhos
ao Maracand, que leve a mulher
ao Canecdo, que leve a familia
pra viajar, pra se divertir... Nao
quero nem mais olhar pra tua
cara. Enjoei... Ja t6 enjoada ha
muito tempo... Mas agora nao
vou aturar mais nada... Chega!

ATor 2: Desculpe, Cibele, mas
agora é tarde pra salvar sua vida.

ATtriz 1: Néao é tarde, ndo... eu
nio sou esse “desenho de crianga”
que vocé descreve, ndo... os ho-
mens bem que mexem comigo na
rua... dizem “coisinhas” — gos-
tosa!... boazuda!... — e tudo...

AToR 2: Que homens? Os moto-
ristas de taxi?

ATriz 1: Que motorista!... Aqui
mesmo no edificio tem muitos que
me jogam um olhar bem compri-
do na piscina, no bosque...

Ator 2: Os motoristas de taxi
s6 mexem com “tanajura’, Cibe-
le. Seu Unico ponto turistico, sua
“vista chinesa” ¢é essa bunda
enorme!

Artriz 1: Ta resolvido: nao vivo
nem mais um dia com vocé...
Agora, quem vai embora € vocé...
eu fico aqui com as criangas...

ATor 2: E os daqui do prédio,
se olham pra vocé € por um sim-
ples exercicio... Eu também olho
pra muitas mulheres como se as
desejasse, mas na verdade prefiro
o rolo de papel higiénico.

ATriz 1: Vai embora, vai, Ruy...
Nio quero te ver mais na minha
frente.



ATor 2: Vocé ainda nao tem
nenhuma idéia sobre o que eu te-
nho a comunicar a vocé?

ATriz 1: Sera que ainda vem
mais algum “segredo” por ai?

AToR 2: Vem: eu vou te matar
daqui a pouco.

Artriz 1: (N&o sabe se acha gra-
ca ou leva a sério) — Vai, é?

ATor 2: Pra esse projeto, eu
venho ha muito tempo canalizan-
do minha energia, meu potencial
criador. ..

ATtriz 1: (Decidindo nao levar
a sério) — Ah, eu também se pu-
desse matava muita gente. ..

AToR 2: Esse projeto é que tem
me ajudado a suportar aquelas
idas ao Pao de Aclcar e ao Jar-
dim Zoolégico com as criancas. ..
aqueles jantares de churrascaria
com musica ao vivo, que vocé me
implora até eu ceder. ..

Atriz 1: E que vocé queria fa-
zer de melhor, hem, ermitido? Me-
ditar? Se deixasse por tua conta,
a gente nem falava mais, nem
ria, ndo é?

ATor 2: Esse projeto tem me
distraido da amargura que eu sin-
to toda manha fazendo a barba
com aquele horroroso barbeador
que vocé me deu, que me fere e
me irrita o rosto; vestindo minha
mortalha; chegando naquele es-
critério. . .

ATr1z 1: Ah, vocé ndo gosta de
nada que eu te dou...

ATor 2: Esse projeto tem pas-
sado comigo todo o expediente,
ndo me deixando ter qualquer
das atitudes extravagantes que
tém passado pela minha cabeca. ..
como por exemplo dar um berro
possante e longo feito uma sirena
mandando todo mundo calar a
boca, todo mundo ir pra puta que

]

pariu, escarrar em cima daqueles
papéis todos, virar maquinas e
mesas... (Controlando um imi-
nente acesso).

Atriz 1: Credo!:.. Vocé ta ruim
mesmo, eu ndo vivo dizendo?...
(Demonstra certo medo). Bom,
quer dizer que vocé também quer
se separar de mim, nao é7...
Entdo... a gente faz um divoércio
amigavel... tudo bem. ..

Ator 2: (Contido de novo, ab-
sorto) — Esse projeto tem volta-
do comigo pra casa, engatinhando
junto de mim no transito, e en-
trando comigo aqui, de uns tem-
pos pra ca, diariamente... (Uma
risada meio histérica, abrindo os
bragos, olhando em torno)...
aqui... nesse “Solar dos Flam-
boyants”: dois quartos (1 suite),
duas piscinas, ciclovia, portaria
com guarita, rinque de patinagéo,
quadra de esportes e até um “bos-
que”: uma area arborizada de
1.500 m? com bancos de madei-
ral... (Ri)

Atriz 1: Th, vocé hoje ta pior
do que nunca... Se vocé nio ta
podendo pagar, diz logo... mas
ndo fica fazendo pouco, ndo, que
isso pra mim é despeito.

Ator 2: (Como se nem a ou-
visse) — Tem entrado comigo
aqui, diariamente... na minha

tumba de faraé de classe interme-
didria... iludido... ou desiludi-
do?... Entra comigo aqui e me
acalma quando vocé nem espera
eu tirar minha fantasia e vai logo
enumerando o que foi que que-
brou, o que entupiu, o que esta
vazando, o que as criancas fize-
ram, enfim tudo que nio foi bem
na vida nem no “Solar dos Flam-
boyants”: o novo estilo de viver
em pleno coragdo da Barra!

ATriz 1: Ah, vocé também nio
veio pra ca s6 por minha causa,
nio... extravagante aqui ndo sou
s6 eu, ndo... Chega de me jogar
isso na cara...

(Ruy tirou a gravata e ronda a
mulher, sombrio, com a gravata
esticada nas maos. Cibele dirige-
se a porta do cémodo.)

Ator 2: (Impedindo-a de pas-
sar) — Onde é que vocé vai?

Atriz 1: (Da de ombros) — La
pra dentro.

ATor 2: (Conduzindo-a de vol-
ta a cadeira) — Nao... vamos
conversar um pouco... Se lembra
quando a gente era noivo e que
foi a pé da Faculdade a Cinelan-
dia conversando?... Escuta...
Escuta s6 o meu sofrimento...
(Enérgico) Escuta!

Artriz 1: Ruy, eu t6 ficando ner-
vosa... Para com gracinhas, sim?...
(Ator 2 comeca a amarrar as
maos da Atriz 1 atras da cadeira
com uma longa tira de gaze).

Atriz 1: Que isso, Ruy?... Eu
vou gritar, hem?... Quer parar
de palhacada?... A gente vai fi-
car conhecido aqui, hem?... Eu
vou fazer um escandalo, hem?. ..

(Ator 2 pega o gravador e co-
loca-o bem em frente a mulher,
sobre a mesa; liga-o).

ATr1z 1: (Ja em pinico) — Pra
qué isso?... Olha, ou vou acordar
as criancas, hem?... Isso é anti-
pedagégico, hem?... Eu vou gri-

tar, hem?...

ATOR 2: As criangas, Cibele,
estdo na piscina... ndo véo ouvi-
la... Nem viao poder fazer mais
nada por vocé... nem por elas
mesmas. . .

Atriz 1: Que isso, Ruy?...
Cadé meus filhos?... (Num grito
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desesperado) JUNIOR!... RA-
FAEL!...
ATor 2: (Amarra uma longa

tira de gaze, como uma mordaga,
na Atriz 1) — Foi bom pra eles,
Cibele... Iam sofrer muito mais
quando crescessem. ..

(Ator 2 envolve o pescoco da
Atriz 1 com a gravata, como se
fosse dar um laco. Aperta o nd.
Ela emite gritos abafados, luta
com movimentos de ombros, ca-
beca e pernas. Ele aperta com
crescente forga, sempre preocupa-
do em coloca-la bem préxima do
microfone do gravador, para cap-
tar-lhe os estertores.)

ATtor 2: Depois, Cibele, eu vou
te pendurar num dos flamboyants
do bosque... Vocé sempre gostou
de chamar a atencéo...

(Atriz 1 cessa os movimentos e
deixa pender a cabega. Ele bate
varios retratos dela com a Pola-
roid, de varios angulos. Ajoelha-
se ao lado dela. Desamarra-lhe as
maos, tira-lhe a mordaga, comeca
a pentea-la.)

Ator 2: Obrigado, Cibele, pelo
relogio digital, pela calculadora, e
principalmente por esse gravador
e essa Polaroid em que eu eterni-
zei a tua agonia... Vocé gostava
de imitar as donas de casa dos
andncios da televisdo, nao era?,
me servindo aqueles cafés de
“mellitas”, “sucrilhos” e “doria-
nas”... tapando meus olhos pra
me dar os presentes do Dia dos
Pais, no Natal:... (Balanca a ca-

beca com sincera tristeza) ...Esses
antncios . sdo tao bonitos mas
também sdo tdo cruéis!... Nin-

guém acorda assim contente e téo
bem disposto!... Ninguém se pa-
rece- com aquela gente, minha

2
nas,

querida!... (Beija as maos da
mulher) ... A tua facilidade de
ficar alegre também era tao co-
movente!... Como agora nesse
carnaval, a gente na arquibanca-
da esperando passar a primeira
escola-de-samba, eu ja cansado,
aborrecido, arrependido, e vocé
ainda excitada como se tivesse
acabado de chegar e como se fos-
se mesmo assistir ao maior espe-
taculo da terra!... Ainda que
fosse, pra mim ja nao fazia dife-
renca, mas vocé, alegre, ansiosa,
com uma ingénua mentira qual-
quer no coragdo!... (Tempo. Com
profunda tristeza acaricia o rosto
da mulher. Ouve-se a bachiana
que abriu o quadro)... Se eu
pudesse, eu tocava agora, num or-
gdo bem possante, uma bachiana
de Villa Lobos em sua homena-
gem... e pedia a Elizeth Cardoso
que desse aqueles uivos dilace-
rantes e afinados... Nos mais im-
portantes momentos da vida, de-
via tocar musica como no cine-
ma quando as pessoas estdo tris-
tes ou se apaixonam... A vida
nio devia ser assim a seco nio, a
mudo. .. devia ter uma trilha so-
nora, a vida. Mas eu vou dizer
um trecho de Cruz e Souza em
sua gléria: “Mas eu que sempre
te segui os passos/Vi que cruz in-
fernal prendeu-te os bracos/E o
teu suspiro como foi profundo.”
(Pega o microfone do gravador e
fala diretamente para o aparelho)
Als... Sou eu... Tenho a dizer
que as pessoas sdo a primeira
maravilha, o quarto oceano... As
pessoas sdo um .cofre de que se
esqueceu o segredo. Sabe-se ape-
vagamente, o que contém.
(Tempo. Desliga o aparelho. Bei-

.ja a mulher ardentemente na

.

boca, enquanto aperta seu seio)
Adeus, Cibele!... (Expressao de
gradativo pénico)... O que me
preocupa € que a partir de agora
eu nao vou ter mais nem essa
obsessdo pra me manter vivo...
(Tempo) ... Nao faz mal: se eu
ainda nao tiver ficado livre, co-
meco a arquitetar um plano
para... (Esfregando o punho fe-
chado no peito) ... arrombar meu
cofre. (Escurecimento.)

QUADRO III
QUE QUE VOCE ACHAZ?...

Ator 2, de casaca e gravata
borboleta, sentado muma cadeira,
é um ventriloquo; sentado em seu
joelho, o Ator 1, num figutino
com as cores da bandeira macio-
nal: é o boneco. Fundo suave das
“Bachianas Brasileiras n°* 4 —
Coral” de Villa-Lobos. As pergun-
tas de carater jornalistico podem
ser substituidas por outras mais
atuats a época da montagem.

Ator 2: (Mal-humorado) —
Diga boa-noite aos nossos amigos,
Brasilito. . .

Ator 1: (Com a voz normal do
ator) — Que amigos? Onde estado
meus amigos, Mascarenhas?

Ator 2: (Um tranco no bone-
co) — Diga boa-noite, anda, a
platéia. ..

Ator 1: (Olho arregalado, voz
e gestos de boneco) — Boa-noite,
macacada!

ATor 2: Esta pronto para a sa-
batina?

Ator 1: Vamos la!

ATorR 2: Que que vocé acha da
greve nos servigos publlcos essen-
ciais? - ;



ATor 1: Bem, eu acho...

ATorR 2: (Tapa-lhe a boca) —
Brasileiro sabe ou nao sabe vo-
tar?... (Antes que o boneco ten-
te responder, o ventriloquo tapa-
lhe a boca). Que que vocé acha
das condi¢des subumanas em que
vive a maior parte do nosso
povo?... Qual é, porra, sua posi-
cdo ideolégica, sua re’igido, seu
partido, seu lema de vida?...
(Semnre tapando e destapando a
boca do boneco, que mal consegue
articular um som qualquer, até
que o boneco morde-lhe a maio,
que ele retira, gritando de dor).

ATOR 1: Deixa eu falar, Masca-
renhas!

ATorR 2: (Tapa-lhe a boca, de
novo) — Desgracado! Ta pensan-
do que acabou. é? Ta pe»sando
que acabou a treva, assim de re-
pente? Acreditou mesmo na luz
no final do tunel, babaca?

ATtor 1: (Meio envergonhado,
triste, com sua voz normal) —
Ta bem, Mascarenhas. Que mais
vocé quer saber?

ATOR 2: Qual vocé acha que vai
ser a proxima categoria profissio-
nal a entrar em greve?

ATor 1: A dos politicos! A das
autoridades!

ATor 2: (Da-lhe um cascudo)
— Brincando com coisa séria, cre-
tino? Reivindicando o qué?

ATor 1: Vitaliciedade: fim de
todo e qualquer tiro de eleicdo
para todo e qualgver cargo publi-
co ou politico... Hahaha!...

ATor 2: (Di-lhe um violen‘o
tranco, que o atira ao chao) —
Palha-o!... Pensa que isso aqaui
é o que, o “Cabaré do Barata”, im-
becil engrar=di~ho? (Dando-The
ponta~és). Teu s-~nso de humor
me entristece... Tua falta de se-

riedade, de responsabilidade, de
consciéncia, ou sei la de qué —
de vergonha na cara! — me de-
primem, me enojam... Nojen-
to!... (Mais um violento poa-
tapé).

ATor 1: (Cobrindo a cabecga,
defendendo-se da surra) — Para
de me bater, miseravel!... Para
de me bater, filho da putal...
Para, que a préxima categoria a
entrar em greve € a dos bonecos
de ventri'oquo, ta sabendo?...
Eu vou liderar a greve dos “Bra-
silitos”: mais de ndo sei quan‘os
cachorrinhos coté que vao atras
de qualquer corneta ou bumbo,
ra maior. na maior... (Come-ou
a sambar) ... balancando o rabi-
nho cot3, na maior... Mais de
nio sei auantos oligefrénicos, a
quem ensinam as ralavras, os
osestos, os rensamentos e as emo-
cdes, e que saem requebrando
atras de auvalquer pa+~deiro ou
cuica. na maior. na maior... Mais
de ndo sei quantos modestos e
humi'des ~ue acham aue tudo a
que tém direito é uma extrava-
gancia: de um vidro de esmalte
aos nroprios direitos humanos!. ..
Oba!... esquind3!... esouindum!...
(os dois cairam no samba). Mais
de nido sei quantos deprimidos
que riem a toa, como se fossem
1elizes!. ..

(Ator 2, o ventriloquo, de ha
muito néo resistiu a farra do bo-
neco, e samba como se estivesse
num bloco. Os dois dangam jun-
tos, numa coreografia semelhante
a de mestre-sala e porta-bandeira,
como se tentassem um musical
accrdo.)

ATor 2: Ah, deixa isso pra la,
Brasilito!... Deixa pra 1la esse

negocio de greve, de conspiracdo,
de insatisfacdo... P&, mas vocé é
o eterno descontente... Quer
abrir mais o qué?... Sé se for o
rabo da mulata!... (Risinhos)...
Sé6 se for outra cerveja em lata!

ATor 1: Eu vou topar, porque
eu estou com sede, t6 com a gar-
ganta seca denois de toda essa
dentncia... Mas ndo pense que
isso quer dizer nada, rao... esta-
mos apenas em fase de negocia-
cao...

(Sentaram a mesa de um bar.)

ATor 2: (Como se desse ordem
a um garcon) — Mais uma, peri-
auito!... (Ao Ator 1) Claro!...
O que importa é a boa-vontade,
é o dialogo, é a mao estendda!
(Oferece a mao ao boneco, como
um passista de escola de samba, e
volteiam no passo mais caracte-
ristico de mestre-sala e porta-
bandeira).

ATtor 1: Em rrincipio, eu vou
aceitar sua méao e sua solucéo,
porque minha avé ja dizia: “M-is
vale um mau acordo do que uma
boa questdo”... Mas essa decisdo
é revogiavel, hem?

ATtor 2: Como quiser, meu ir-
méio... O Flame~go, hem? Ta
com uma raca, nao ta nao?

Artor 1: Olha, nio pense que eu
sou frouxo, s6 porque eu estcu
muito cordato e rebolando; é que
vocé falou no Flamengo, e quan-
do eu escuto essa palavra eu me
comovo, eu fico muito sensivel.
(Dangam juntinhos, de rosto co-
lado, numa coreografia meio sa-
cana). Nao pense que vai me
subjugar de novo, s6 porque eu
estou aqui requebrando na maior
com vocé, ndo; nao sou, nem nun-
ca vou ser sua mulher, nem sua

41

e




42

um bebé.
com ar de furia abatida, e senta-

baiana; é que perto do Carnaval
ou da Copa do Mundo, eu fico
muito exaltado e todos os meus
negécios ficam em suspenso. Mas
é s6 um adiamento. ..

ATor 2: Claro, Brasilito. Suas
reivindicacdes sdo justas e € so
passar o Carnaval, o Natal, que eu
atendo, com prazer, a todas elas.

Ator 1: (Ja completamente
subjugado e esquecido de tudo)

— Acho bom... acho muito
bom... ja é tempo!... (Impoten-
te velho resmungdo. O ventri-

loquo abraga-o por tras, domina-
dor, como se estivesse comendo-

lhe o rabo). Vamos arrumar a
casa!... Ai!

Ator 2: (Como se estivesse per-
to de gozar) — Néo mexe.. fica
quietinho. ..

(Explode um clima de Carna-
val com samba-enredo, confete e
serpentina, todos os atores can-
tando e dancando.)

QUADRO 1V
A PAO E AGUA

A Atriz liza as unhas, embur-
rada. Ouve-se o choro progressi-
vamente forte e exasperante  de
O Ator vem entrando,

se & mesa. Trata-se de um casal
suburbano, da classe bairxa. O
Ator pode estar com um uniforme
de trocador de onibus.

ATriz: Ja vi que esqueceu...

Aror: O que?

ATtriz — Nao se lembra do que
eu te pedi pra trazer ndo?

ATor: Trazer o qué?

Atriz: O esmalte. ..

ATor: Lembrei, nao.

AtTriz: Ja sabia. (Atira a lixa
longe). Que que custava, Edson,
dar um pulinho na Loja Ameri-
cana na hora do almogo, ou na
saida? Pertinho... Sé pra me sa-
canear, né?... Eu aqui esperan-
do... Ai... (Exibindo as unhas)

.cortei cuticula e tudo... Im-
prestavel' . Ai ...Nem acetona
tem... Vou ficar mais um fim de
semana com essa mio de rela-
xada. ..

Ator: (Cortando, num fundo
sussurro). — Eu té “fudido”,
porra!

ATriz: E precisa falar feito se-
gredo essa novidade?
Ator: (Mais alto) —
rua!... Fui despedido!...
lembrar de esmalte?
Atriz: Despedido .por que" Que
que tu fez?
Ator: Aquele filho da puta' i s
ATriZ: Qual?
ATor: Aquele filho da puta!..
Atriz: Sei la quem é. O que
mais tem por ai é filho da puta...
ATor: Nao esperou nem eu aca-
bar de falar... .
Atriz: Falar o qué?
Ator: *Veio me
culhambacao. ..
ATrrz: Que que tu foi falar?
ATor: Fui pedir o décimo ter-
ceiro - adiantado. Nao disse 'que
pedia?
ATRIZ:
€ marco!..
ATOR: Ele podia... Que que ti-
nha?... Nao era ele quem ia fi-
car sem nada em dezembro...
Artriz: Vocé so6, nio, gracinha...
s6 pensa nele... Pra que tu que-
ria décimo terceiro em margo?

T6é6 na
Ia 1a me

dando  es-

Décimo terceiro? Ainda

ATtor: Me azucrinou, me ataza-
nou, e agora nem sabe pra que é...

Atriz: (Culpa e desapontamen—
to) Pro... aborto?..

Ator: Nao deixou nem eu aca-
bar de falar... (Representa o
“patrdo”) ... “Isso ndo & assim,
nio... Eu te manjo, rapaz...
Aborto pra qué? Deixa vir o
guri... Pode ajudar na renda fa-
miliar... Isso acaba com a mu-
lher, rapaz... Nao faz isso, ndo...
Depois, tu s6 ta ha cinco meses
na empresa, que décimo terceiro
& esse? 5/12 do 13°? E micharia,
rapaz... Deixa de palhagadal...
Joga no bicho, que pode ser que
tu fature muito mais... Ai, apro-
veita e joga no coelho ou na

vaca!”... Filho da puta!... Sabe
o que. eu fiz?... Parti pra de'ntro‘
dele. .. : :

Atriz: (Com desdém) — Nao

foi pra me defender essa valentia
toda, foi? :
Ator: (Como se nem ouvisse)'
_ Parecia que tinha ficado doi-
do... Bati a cabeca dele na pa-
rede, acho que matava aquele
sacana se nao me segurassem!
Atriz: (Comegando a enrolar o
cabelo, com ar vingativo) — Tu
podia era ser preso, valentdo!...
(Risada de desdém). :
ATOR: Chamaram a p011c1a mes-
mo... Eu me arranquei... os co-
legas me ajudaram... Vou pegar
uma “justa causa”, néo vou ter
direito a “fundo”, a décimo tercei-
ro proporcional, a merda nenhu-

ma... (Referindo-se ao choro do
filho). Po,- esse cara nao para,
nao? =

Atriz: Ah, ndo vem mnao, ta?

Nio vem descarregar pra cima da



gente, ndo... Vai bancar o ma-
luco 1la pra cima do inocente. ..
ATOR: Veé se faz ele calar a boca,

porra... Quem é que agiienta
isso?

ATriZ: Ah, ta muito nervosi-
nho... Nao pode escutar choro
néo?... Eu agiiento... Eu passo

o dia todo aqui com esse apito
no ouvido, nem por isso té6 baten-
do com a cabeca de ninguém nem
com a minha na parede...

ATor: Pega ele no colo, po...

Atriz: Pega vocé... N&o posso
nem enrolar o cabelo?

Aror: Nao tenho jeito...

Arriz: Ah, sem essa, meu fi-
lho... Tu tem jeito pra tudo...
Nao tem é vontade de mostrar. ..
- Ator: Ele ja mamou? Niao é
fome nao?

Artriz: Dei cha de erva-doce. ..
Acabou a farinha... e leite é coi-
sa que ele ndo vé ha muito
tempo. . .

Ator: Entdo é fome... da um
troco ai pra ele...

Arriz: Da vocé... Da o teu
“troco” ai pra ele chupar.., Da a

tua “maminha”... aperta e vé se

sai leite...

_Ator: Pede qualquer coisa ai
a Dona Ruth...

Atriz: Que!... Pensa que eu

nao tenho vergonha na cara?...
Chega de pedir... Nao quero ver
esse Diabo nem pintado... Sabe
que que ela foi dizer a Selma?
Que qualquer dia até a lingua pra
falar eu peco emprestada a ela. ..
Desgracada!. . .

ATor: ~ (Excessiva e confusa-
mente irado) — Tu devia dizer
que qualquer dia vai pedir sim
a lingua dela, mas é pra enfiar no
cu da mae dela...

Atriz: Eu dei uma resposta
muito melhor... Agora nem me
lembro como é que foi, de tao
boa... Sei que tinha “ci” e “mae”
no meio também. ..

ATor: (Excessivamente envolvi-
do, falando num tom muito alto,
como que para ser ouvido pelos
vizinhos) — Mas nao era pra man-
dar recado, ndo... Tinha que ir
la, na hora, e dizer na cara...

Arriz: E vocé pensa que eu fiz
0 qué? Eu la preciso que tu me
ensine a ser “bambambam”? Foi
0 maior “pega pra capar”’ aqui
ainda agora... Ela me bateu a
porta na cara...

Ator: Chutava até abrir... Jo-
gava pedra... Jogava querose-
ne... Botava fogo...

Atriz: Isso eu ndo fiz, que eu
nao sou terrorista... mas chamei
“seu” Rodolfo de viado e tudo...
Depois até me arrependi, que o
homem nédo tem nada disso, ndo
se mete com ninguém, nem tinha
nada a ver com o peixe...

(O choro da crianca persiste,
enlouquecendo-os.)

ATor: Ah, xingou, ta xingado. ..
E isso mesmo... (Para a parede)
E viado mesmo, é filho da puta!...
(Referindo-se ao choro do ne-
ném) — Po, ele vai ficar assim
muito tempo?

Artriz: Th, até cansar e dormir...

Aror: (Tapando os ouvidos) —
Eu nao agiiento essa merda!. ..

Atriz: Ah, meu filho, agiienta
sim... Eu seguro essa barra aqui
o dia todo, ta? Fazendo comida,
limpando casa, lavando roupa,
dando comida, trocando fralda,
limpando vomitado e cocd, que
que cé quer? Nervosa quem tinha
de estar era eu... Vocé sai, vai

pra rua, se distrai, tem até “ata-
que”, relaxa... Eu, ndo... Eu até
um esmalte que eu peca, fico na
vontade... E “ali”... sé6 o que
que nao pode mesmo deixar - de

ter... nem .isso até... é “ali”: a
pdo e agua... o resto é extrava-
gancial. ..

ATOR: Sé sabe reclamar... re-
clamar... (Olhando a mulher com
6dio) — Nao diz nem uma pala-

vra pra me animar... (Fazendo
meng¢ao de meter-lhe a méo) —
Filha da puta!

Atriz: (Virando bicho) — Fi-
lha da puta é vocé, escroto nojen-
to!... Baixo astral... Tu pode
mesmo ter fricote... Quem man-
dou?... Quer que eu diga o
qué?... So se for: “bem feito!”...

Ator: Cala a boca, galinha...
Daqui a pouco tu vai ver o que é
que eu fa¢o bem feito. ..

Atriz: Tu s6 faz é merda... E
agora?... Nao tem mais nem um
tostao na lata... Quero ver...
Quero ver o que é que a gente
vai comer amanhd... Que que eu
vou dar pra ele beber?... Erva-
doce outra vez?... Mijo?... De-
via ter pensado nisso antes de ter

ataque. ..

Ator: Eu me arrumo. Eu dou
um jeito...

ATr1Z: Vocé?!... Vocé nao da
“jeito” nem no pé!... nem no
pescoco!. .. '

Ator: (Contando o dinheiro

que tem no bolso e colocando-o
em cima da mesa) — Ai... da
pro pao e pro leite. ..

Atriz: (Contando o dinheiro)
— Ah... Sei... Gracinha... E o
meu cigarro?

ATor: Devia era fumar me-

nos... Um maco tinha que durar
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uma semana... Precisa fumar ci-
garro com filtro?

Atriz: Gracinha!... Nao posso
fumar, ndo posso pintar unha...
¥ s6 ali: a pao e agua e desespe-
ro!... (Dramatica) — Que pena é
essa, carrasco?... Nao matei meu
minha mée a paulada, nao!...

Ator: (Em tom quase concilia-
torio) — Fuma um pedaso, apa-
ga; fuma outro pedago, apaga...
guarda a ‘“vinte” pra de madru-
gada...

ATrRiZ: Que mais, hem? Nao
quer mais que eu escute radio
também, pra ndo gastar luz?

ATor: Também podia. Que que
ia perder? Esses babacas metido
a gostoso, dando risadinha?

Atriz: Ah, meu filho, se o Pau-
lo Giovanni e o Alberto Brizola
sdo babacas, vocé entdo eu nem
sei o que é... é bunda, vocé...
vocé é cil... vocé € osso que ca-
chorro ndo rsi!... (Liga o radio
como uma provocagdo e um de-
saloro).

Ator: (Tira a tomada, antes
que se ou:a um som qualquer) —
Ainda ta achando pouco o baru-
lho?

Arriz: Ah, meu filho, se eu for
me incomoder com isso, eu nao
faco mais nada, eu nem vivo...

Ator: (Jogando longe o radio
e olhando em torno com despre-
z0) — Qualquer dia eu quebro
essa porra toda aqui dentro!...

ATriz: (Indo pegar o radio) —
Quebra, “estraga-prazer”!... Que-
bra!... (Dramatica). Acaba com
a minha alegria de viver!...

ATor: Escrota!... Perco o em-
prego por causa dela, e € assim
que ela me recebe: com pedra-
dal...

Atriz: Por minha causa? Que
minha “calga”? Foi vocé que pe-
diu pra eu tirar... Por mim, eu
tinha... Eu adoro crianga...
Vocé é que é assassino de inocen-
te... Me fez tomar banho quente,
injecdo... Eu queria ter... (Pie-
gas) — Adoro sorriso de crianca...
Nio sou que nem vocé, ndo, “ra-
padura”... (Subliterata) — Adoro
rosa, adoro céu. adoro nuvem, ado-

ro arco-iris, choro a toa... Nao
sou vocé. nao “subsolo”!... “sub-
terraneo”!... “subma”!...

Ator: (Tapando os ouvidos. O

choro do bebé chega a um ponto
insuportavel) — Querias outro
desse aaui dentro, 6 coelha, 6 vaca
escrota?

ATriz: Olha como ele fala do
fitho... nao tem nem amor...
(Subliterata confusa) — Pensa
que pureza €é rpiré... ¢é batata
amassada... Nao sabe nem o que
é amor, romance, paixdo... Nao
sabe nem o que é nada... So6 sabe
tudo ali... (Batendo com a maéo
direita na palma da esquerda) —
até trepar, trepa feito galo, pensa
que é trepar mesmo, em telhado,
em escada. ..

ATor: Faz ele parar com esse
berreiro, merda!...

Atriz: Faz vocé... Faz vocé o
que tem que fazer na vida... o
que tem obrigacdo de dar pra mu-
lher e pro filho... Nem pra fazer
um sinteco na casa!... Nem pra
fazer um poster da crianca!...

ATor: Tem que esperar ficar
maior. ..
ATriz: Que esperar! Esperar!

Tudo tem que esperar! E o carri-
nho, também quer esperar ele en-
trar pro Exércilo pra comprar?

!F_———————r,,

ATor: Carrinho!... Extrava-
gancia!... Anda no colo mesmo...

Atriz: Tudo pra ele é extrava-
gancia... Desde quando viver
feito gente é extravagancia, 6
bunda-suja?

Artor: (Num berro) — Me da
minha comida... Té com fome...

ATr1Z: Que comida? S6 se € a
tua “lingiiica” que eu vou fri-
tar!... (Come-ou a passar rouna).

ATtor: Me da o que tem ai...
qualquer coisa...

Atriz: (Bota em cima da mesa
uma com-oteira, provoca-te) — (0]
que tem ai: doce de “Cosme e
Damido”: cocada de abébora, cocd
de rato, pé de moleque, vé ai...

ATOR: Quer me sacanear, é?

Atriz: Ué, vou fazer milagre?
E o que tem...

ATor: Nio tem arroz? Nao tem
batata? Sobrou ontem...

ATriz: Tem mais nada.

Ator: (Provando uma cocada)
— Pensa que eu vou comer essa
merda?

Atriz: Ué, ndo fci vocé mesmo
que se deu o trabalho de correr
por ai feito moleque, a~anhando
essas porcarias? E tudo teu... S3
comi uma mariola e uma paco-
ca... Pode engolir essa merda
sozinha. ..

Aror: (Possesso) — Foi aquele
“cachaca” aue veio aqui e raspou
tudo, nao foi?

ATriz: Olha como tu fala do
meu pai, hem, vagabundo?

ATor: Foi o “caranguejo”, foi o
leitio de porre que comeu tudo,
nao foi? (Tapando e destapando
panelas). Tinha até ovo, ontem de
noite, que eu vi... Cadé, desgra-
cada?



Atriz: Foi ele, sim. E dai? Ja
esqueceu quanto favor que tu deve
ao “caranguejo”? Quer que eu
negue um prato de comida ao meu
pai, diabo ingrato?

Ator: (Gritando) — E eu fico
sem comer? (Numa espécie de
crise nervosa, sai chutando cadei-
ras e esbofeteando a mulher) —
Fico, filnha da puta, hem, fico,
hem?..

ATtriz: (Revidando com chutes)
— Ah, desgracado, na cara de
uma mulher nao se bate nem com

uma flor... nem com uma “pé-
tula”!
Ator: Grita bem, sacanal...

Grita!... (Continua batendo na
mulher) — E s6 o que tu sabe fa-
zer... Ninguém nem aparece
mais... Todo mundo ja te conhe-
ce, galinha escandalosa!...

ATtriz: Galinha é a tua mae! —
Viado!...  Aaaaaiii!... Azara-
do!... Perdeu o emprego a toa,
esse covarde!... (Desafiadora) —
Ja tinha “vindo”, desgracado!...
Acordei cheia de sangue hoje de
manha... Nao era de filho... Era
“atraso”. ..

ATor: Vagaburda!... Tem mais
é que levar porrada mesmo...
pra aprender... aprender... (O
choro do bebé atinge o ronto mais
intenso. Ele larga a mulher e vai
até o lugar onde o bebé se encon-
tra: uma espécie de grande ga-
veta ou caixote forrada sobre
duas cadeiras. Levanta o “bebé”,
sacode-0)... E vocé?... Hem?...
Néo vai parar nao?... Quer levar
na fuca também?... Hem?...
(Aplicando-lhe uma série de ta-
pas e afinal largando-o no
“bergo”).

ATriZ: Que que cé ta fazendo,
criminoso?... Larga ele, “facino-
ro”!... Larga o meu filho!...

(ATOR sentou-se numa cadeira,
extenuado. Choro da crianca ces-
sou bruscamente. ATrRiz debruca-
se sobre o “berco”. Expressdo de
espanto e dor.)

Atriz: Vocé matou ele!... Ta
vendo?... Ta vendo o que vocé
fez, miseravel?... (Tentando ou-
vir a respirazdo do bebé).

ATOR: (Arroximando-se, livido)
— Matei o qué!... Matei nada!...
(Toma-lhe a crianca, da-lhe tapi-
rnhas nas faces) — Washington!. ..

Washington!... Neném!...
ATtriz: (Tentando tomar-lhe a
crianca, sem conseguir) — Ele ta

morto, minha Nossa Senhora!...
A barrigui~ha dele ta parada,
Olha ai!... Me da ele!...

Ator: (Desesperado) — Uochi-
nho!... E panail... Filho!...
(Sempre tentando reanimar a cri-
anca) — Filhoooocoo!... (Entre-

ga a crianca a mulher) — Foi sem
aquerer... Vocé acha que eu ia
fazer isso?

ATr1z: (Com o filho nos bra-os)
— Olha pra mamae, Uochinho!. ..

Ah, meu Deus!... Maria Mada-
lena!. ..
ATor: (Tentando tocar o filho,

no aue é impedido pela mulher)

— Deixa eu ver... Me da ele
aovi. ..

Artriz: (Corre para a porta da
rua) — Me larga, assassino!...

Vou te botar na cadeia!... Dei-
xa eu passar!... Nao chega
nao?...

Ator: (Impedindo-a de sair,

confuso) — Eu ndo fiz nada...
Eu ndo tive culpa... Nem sei
como é que foi... Tava fora de

mim... (Aos prantos) — Nao faz
isso comigo, Marilene!...

Artriz: (Gritando bem alto para
as paredes) — Dona Ruth!... So-
corro!... Chama a Policia!... O
Edson matou o meu filho e ago-
ra quer me matar também!...
Socorrooooo!

(Ao som das “Bachianas Brasi-
leiras n° 4 — Preludio”, de Vi'la
Lobos, os atores preparam-se para
o préximo quadro.)

QUADRO V
VOCE ESTA PRONTO?

Fundo suave das “Bachianas
Brasileiras n® 4 — Coral”, como
no Quadro II. No palco, o ventri-
loquo e seu boneco com outro fi-
gurino.

ATor 2: Diga boa-noite aos
nossos... a essas pessoas al na
sua frente, Humanito.

Ator 1: (Digno) — Boa-noite.

ATor 2: Vocé esta pronto?

Aror 1: Nio tenho que estar?

ATtor 2: (Da-lhe um tranco) —
Fala direito!

Aror 1: (Espalhafatoso) — Néao
tenho que estar?

(Ha uma mudanca no clima do
quadro, como se s6 agora os ato-
res fossem comecar de fato a re-
presentar. Observe-se que sempre
que possivel ou quando a direzdo
achar oportuno, as perguntas do
ventriloquo serdo ilustradas céni-
camente, através de “quadros vi-
vos”, musica, colorido, entrada de
figurantes, etc.)

ATOR 2: ...para o servico mi-
litar?
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AToR 1: Meu pai arranjou “ex-

cesso” certificado de 3°...

ATOR 2: ...para procurar um
emprego?

Ator 1: Eu ainda estou estu-
dando, Mascarenhas. Nao posso
fazer duas coisas ao mesmo
tempo. .

ATOR 2: Gracinha! Trata de

arranjar esse emprego logo, hem?
Nao vou mais continuar te sus-
tentando.

ATor 1: Ta bem... Mas aonde,
Mascarenhas? Eu queria uma coi-
sa que me dé prazer e ndo me
embruteca e que me dé tempo e
disposi¢do de fazer outras coisas
que eu gosto.

ATor 2: Gracinha! (Enérgico).
Vocé esta pronto?

ATor 1: (Aflito) — Nao tenho
que estar?
ATOR 2: .para o casamento?

ATOR 1: Ah, ndo sei, Mascare-
nhas... Eu fui ver “Quem tem
medo de Virginia Woolf?” e fi-
quei tdo impressionado!

ATor 2: Bobagem! Nao é assim
com todo mundo... Vocé nao se
lembra daquela série “Papai Sabe
Tudo”? ( ATor 1 confirma com a
cabeca e um sorriso nostalgico) —
Entao? O casamento é assim...

ATOoR 1: Tao bom que fosse,
Mascarenhas!. .. Mas com o meu
pai e a mlnha mae é tao diferen-
te!... No meu edificio tem um
casal que sai na porrada todo
dia... Eu fico tdo impressionado!

ATor 2: Bobagem! Vocé nao se
lembra dos filmes da Doris Day,
do Walt Disney? (O boneco con-
firma com o mesmo sorriso triste
e ingénuo) — Entdo? E assim a
vida...

ATtor 1: Tado bom que fosse,
Mascarenhas... Mas é tdo dife-
rente a minha...

ATor 2: Besteira! (Um tran-
co). Vocé esta pronto?

ATor 1: (Confuso) — Acho que
estou, Mascarenhas. ..

ATor 2: Ja sabe o que quer ser
na vida?

Ator 1: (Bastante aflito) —
E... nao sei...
coisa, mas pra fazer todo dia...
Eu acho que o tempo todo eu néo
gosto de nada nem de ninguém..
(Diz a Ultima frase com bastante
pudor).

AToR 2: (Escandalizado) — O
que que vocé esta dizendo? (ATOR
1 tapa o rosto com as maos). Isso
é coisa que se diga, Humanito?
Entdo vocé ndo se lembra do
Mickey, do Pateta, do Bolinha, da
Luluzinha, do Sitio do Picapau
Amarelo, das festas de Sao Joao,
das quadrilhas, do ultimo dia de
aula, do Papai Noel, da manha de
seu aniversario? (ATor 1 vai con-
firmando com um sorriso e um
entusiasmo progressivamente es-
cancarados) — Entdo? A vida é
boa... as pessoas se amam... (Ci-
nico e sincero, se isso for possi-
vel).

Ator 1: Ta bem, Mascarenhas.
Agora estou mais animado...
Obrigado... (Visivelmente inse-
guro) — Mas é que eu ndo tenho
vocé do meu lado falando assim
o tempo todo, ai me da uma con-
fusdo, uma angustia, um medo. ..

AToR 2: Medo de qué? Seu pai
nunca lhe ensinou que basta acen-
der a luz pro fantasma desapare-
cer? (Aror 1 confirma sem sor-
rir) — Ent8o? Dispare essa meta-
fora contra todos os seus medos...

Eu gosto de tanta'

Ator 1: (Engolindo em seco)
—Eu sei, Mascarenhas... Mas o
amor, por exemplo...

ATOR 2: Que que tem o amor?

AToR 1: Dizem que é uma coi-
sa tdo perigosa, tdo confusa...

ATor 2:  Tolice! Vocé nao se
lembra dos filmes da Sandra Dee,
das musicas de Cely Campello?
(ATor 1 confirma com a cabeca
e um sorriso melancélico) — En-
t30? O amor é isso... é como um
lago cor-de-rosa que se esconde
debaixo do travesseiro. ‘

Ator 1: Tao bom que fosse! D1—
zem que €é uma angustia enri-
quecedora, ndo dizem? Como os
filhos e os ideais, mas eu nao
sei... Eu tenho medo de que no
meu caso — € eu sou tdo espe-
cial! — isso tudo de amor, de fi-
lhos e ideais sejam sé6 uma an-
gustia que me faca sofrer muito
e nio me enriquecam nem um
tostao. ..

ATtor 2: (Depois de uma breve
pausa, como se lhe faltasse:von-
tade ou disposicdo para contmuar)
— Vocé esta pronto..

ATor 1: Nao sei, Mascarenhas.

ATtor 2: Vocé pretende extra-
vagar ou viver dentro do circulo?

ATor 1: Niao sei... Vocé néao
pode descobrir e me dizer qual é
a minha verdadeira inclina¢do?

Ator 2: (Frio, inacessivel) —
Vocé acredita em Deus? '
ATor 1: Nao sei... Eu acho

que o problema com Deus é que
ele deve ser cego-surdo-mudo e
ainda por cima timido e tem difi-
culdade de expor verbalmente
suas coisas, vocé ndo acha? (ATOR
2 apenas balanga a cabeca numa
constrangida negativa) — Sendo,
ele ja tinha dado um jeito de
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convencer todo mundo que ainda
ndo cré... como eu. (Com pudor)
— Por que vocé esta me olhan-
do assim, Mascarenhas?... Eu
estou sendo mau?... (ATor 2 faz
sinal para que a platéia responda
por ele) — Eu estou sendo ridi-
culo?... Por que vocé me faz
essas perguntas dificeis?

ATOR 2: (Que balancava a ca-
beca consternado enquanto ATOR

1 falava) — Entdo vocé tem du-
vidas!... (Aror 1 baixa a cabe-
¢a) — Entdo vocé nao se lembra

da missa? Nao lembra do coro,
Humanito? (ATor 1 esta cada vez
mais envergonhado) — Entédo vocé
nao se lembra da visita do Papa
Jodo de Deus? (ATor 1 leva na
brincadeira a pergunta e da uma
risada. Olhar de desprezo do ATor
2, que se retira indignado) —
Vocé esta perdido, Humanito!

Ator 1: (Numa desesperada
stiplica) — N&o... Nao diga isso,
Mascarenhas, por favor... Eu
quero ser uma pessoa como outra
qualquer... Eu quero... Eu vou
fazer o possivel.

ATOR 2:Quer dizer que vocé
esta pronto, Humanito?

Ator 1: (Angustiado) — Pra
qué, Mascarenhas? Vai me per-
guntando pelo menos pra qué...

ATOR 2: Pra ver o dia escure-
cer, muitas vezes, assim que vocé
levantar da cama? (ATor 1 vai
jogando com expressées e gestos
aflitos) — Pra se desiludir, pra re-
nunciar, pra imitar, pra nido su-
portar mais e continuar supor-
tando, pra achar que nio perdia
la grande coisa se ndo tivesse
nascido. . .

Ator 1:  (Interrompendo, no
auge da aflichio) — Péra ai...

Nao... péra ai... Ndo da pra
vocé esperar o Natal, o Carnaval,
0 meu aniversario? Nao da pra
vocé esperar uma coisa boa me
acontecer na vida? Nao da pra
vocé esperar eu descobrir a mi-
nha gruta dos milagres e 1a den-
tro o meu equilibrio?... Ah, da,
sim... Mascarenhas... Eu quero
viver, ja estou vivo.

(Tempo. Os dois se entreolham,
a principio aflito o boneco e frio
o ventriloquo, mas gradativa-
mente as duas expressées se fun-
dem numa sé: de solidariedade e
afeto reciprocos. Acariciam, sem
pieguice, o rosto um do outro.
juntos e como se fossem uma sé
pessoa.)

AToR 1 e 2 — Eu acho que es-
tou, sim. Tanto quanto qualquer
outro.

(Os atores abandonam seus per-
sonagens, vém ao proscénio, dao-
se as maos e fazem a tradicional
reveréncia para o publico. Jun-
tam-se a eles os demais que par-
ticiparam do espetaculo, ao som
de uma musica bem alegre).
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