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O QUE REPRESENTAR?

Trevor Skiffiths

Freqgiientemente o repertério de uma companhia
amadora é uma mistura de sucessos recentes e de clas-~
sicos. Algumas companhias se prendem a uma férmula
ja experimentada, quer seja Shakespeare, uma proposta
segura de uma comédia mediocre ou obras confiadas a
modernos dramaturgos. E importante lembrar que as
habilidades desenvolvidas para um tipo especial de pega
podem ser transferidas e usadas quando uma compa-
nhia produz um material novo.

Obviamente a escolha do que representar é con-
dicionada pelo tamanho da companhia e pelas suas ha-
bilidades disponiveis, e ¢ determinada pelas preferén-
cias do diretor e do grupo como um todo. Mas no am-~
bito destas limita¢des naturais, h4 um espago conside-

- ravel para a inovagdo, e muitas oportunidades para
grupos amadores trabalharem com pegas interessantes
e incomuns, especialmente aquelas com grande elenco,
cujos profissionais talvez hesitem em aceitar.

Ha épocas em que o que acontece no teatro profis-
sional pode ser uma inspira¢do direta para as compa-
nhias amadoras. Isto é especialmente importante se um
grupo estiver trabalhando em uma cidade grande com
uma companhia de teatro profissional local. O grupo
amador pode completar o repertério da companhia pro-
fissional escolhendo para representar pegas de um pe-
riodo semelhante, ou as que ndo foram produzidas pela
companhia profissional. A competicdo direta nido é uma
boa idéia, mas uma escolha cautelosa das pegas pode
aumentar o interesse do publico e amplia-lo. De uma
forma geral, é sempre bom estar atento s comemora-
¢oes, especialmente de eventos locais, que talvez pos-
sam dar origem a um tema para uma temporada de

pecas. Dentre estes eventos, temos por exemplo, os
nascimentos ou as mortes de dramaturgos locais.

Entretanto, talvez seja itil observar outras pegas,
além das que estdo sendo representadas por outros. As
pessoas geralmente pensam que porque um autor ou
uma peca em especial ndo é comumente representada,
isto se explica pela ma qualidade da obra, mas fre-
gilientemente as pegas e os autores fogem & atengio
sem razdo alguma. Por exemplo, a maior parte das pe-
cas teatrais britanicas do século dezenove foi esquecida
durante décadas, mas algumas pegas teatrais excelentes
estdo agora ressurgindo. Elas ndo sdo mais vistas como
mero entretenimento para uma platéia alienada e sim
como pecas interessantes em si mesmas. Autores como
Ibsen e Brecht tém somente um ntimero muito limitado
de suas pecas representadas por profissionais ou ama-
dores. O dramaturgo alemao Bertolt Brecht (1898 —
1956) escreveu cerca de 40 pegas e o noruegués Henrik
Ibsen (1828 — 1906) escreveu 26. Nem todas elas sdo
adequadas para apresentacdo, mas oferecem uma base
para uma abordagem mais ampla.

LIMITACOES

Qualquer escolha de repertério de um grupo é
condicionada pelas suas préprias circunstancias parti-
culares. O seu teatro talvez pareca ser excessivamente
pequeno ou ter uma forma inadequada para certos tipos
de peca. Vocé talvez tenha atores de mais ou de me-
nos, ou tenha uma escassez de pessoal técnico, o que
limita o grupo tecnicamente. Entretanto, uma suposta
limitacdo pode-se tornar uma vantagem, fazendo com
que o grupo novamente observe, de angulos novos e
desconheicdos, os seus limites possiveis. Shakespeare,
por exemplo, era tido como um desafio a ser encarado
somente em um grande teatro com um grande elenco;
entretanto bem sucedidas produgdes profissionais de
Shakespeare em pequena escala mostraram que as suas
pecas podem funcionar bem em um pequeno espaco, o
que leva o elenco & uma estreita proximidade com o
piiblico. Para se fazer isto, requer-se um bom grupo
de forma que o clima possa ser mantido sem nenhuma
distracio cénica. Entretanto, -6 mesmo um bom grupo
deve tentar trabalhar com Shakespeare de alguma
forma.

O tamanho de elenco é normalmente um proble-
ma, mas um pouco de talento geralmente pode ser usa-




do para resolvé-lo. Uma reclamagido comum & o excesso
de atores de um sexo. Ndo ha realmente razdo alguma
pela qual os papéis masculinos ndo possam ser conver-
tidos, conforme necessidade, em femininos, ou vice-
versa, Isto se aplica especialmente a papéis menores
assim como o de empregados ou mensageiros, onde o
sexo verdadeiro do ator ndo tem importancia. Em
algumas pegas, o fato de se escolher um sexo para fazer
o papel de um outro pode ser uma vantagem. A versdo
do século dezessete de John Dryden e William Dave-
nant de The Tempest (A tempestade) de Shakespeare
tem um personagem adicional, um jovem amante cujo
papel é escrito para ser representado por uma mulher
e perderia muito da sua forca se fosse representado por
um homem. Em um nivel bem diferente, The Lesson
(A licio) do moderno dramaturgo francés Eugene
Ionesco nascido em 1912 funciona perfeitamente bem
se o papel masculino do professor for representado por
uma mulher. Hamlet tem sido fregiientemente represen-
tado por uma mulher, sendo a atriz francesa Sarah
Bernhardt a mais famosa mulher a fazer o papel. Tem
havido produgées inteiramente masculinas ou femini~
nas, por eremplo, o National Theatre of Great Britain
apresentou uma pega com elenco inteiramente masculi-
no, As You Like It (Uma peca como vocé gosta).

O ponto mais importante sobre o elenco travestido
¢ ucar as oportunidades que ele oferece, ao invés de
trata-lo como uma necessidade indesejavel que tem que
ser tolerada ao invés de explorada. Um efeito teatral
notavel pode ser criado usando um ator de um sexo em
um papel escrito para o outro.

O TEATRO CLASSICO

O coro constitui a maijor dificuldade para se ence-
nar o teatro classico grego porque este condiciona todos
os outros fatores na produgdo. Se um coro inteiro for
usado, este tem que ir a algum lugar e isto pode ser
uma complicagdo maior em um teatro tradicional, espe-~
cialmente se o coro tem que dangar. Alguns diretores
reduziram o coro a uma pessoa, o que altera a pega
original, mas pode perfeitamente ser a solugdo, espe-
cialmente se a produgdo se der em um espago limitado.
Qualquer coro com mais de uma pessoa tem que ser
formado de atores que podem lidar com um trabalho
harménico, ou cantando ou dangando. Coros desarmé-
nicos provavelmente foram os responsaveis pela maio-

ria das produgdes ruins do teatro grego. Falar a uma
s6 voz é muito dificil, até mesmo para o grupo de atores
mais competentes, e é provavelmente melhor dividir as
falas entre cada elemento, do que tentar alcangar har-
monia total. Se o coro puder ser trabalhado eficazmen-
te, as pegas gregas estario bem adequadas a maioria
dos tipos de espago teatral e ndo precisam ser monta-
das com togas e mascaras tradicionais para alcangarem

um resultado satisfatério no palco.

O TEATRO MEDIEVAL

As pecas medievais podem ser representadas em
uma ampla variedade de locais e de estilos.

Ha afinidades evidentes entre as pegas religiosas
medievais e as igrejas, o que as torna especialmente
apropriadas como espagos teatrais. O grande desafio
do teatro medieval estad na sua aparente falta de sofis-
tificagdo, o que pode levar a produgdes simplistas. Na
realidade, as pegas medievais fregiientemente usam
técnicas altamente sofisticadas para instruir um pu-
blico de forma divertida e memoravel. Estas técnicas
nio sdo aquelas ja conhecidas, criadas pelos dramatur-
gos naturalistas do final do século dezenove, que ainda
inconscientemente tanto condicionam o nosso pensa-
mento sobre o teatro. O teatro medieval estd mais pro-
ximo da teoria de Brecht sobre o teatro “épico”, e fre-
giientemente ce apresenta satisfatoriamente se aborda-
do de um ponto-de-vista semelhante. Assim como as
teorias de Brecht, a finalidade do teatro medieval é
evidentemente didatica, para instruir o publico sobre
questdes da religido e da moralidade; e os eventos re-
presentados sdo ilustrativos de uma das grandes forgas
culturais na forma¢do do mundo moderno.

As pecgas sobre moralidade, como as anglo-holan-
desas Everyman (Todo mundo) ou The Castle of Per-
severance, apresentam personagens alegéricos, repre-
sentando qualidades tal como o bem e o mal, lutando
pela alma da humanidade. Até mesmo nestas pegas alta-
mente sérias, os efeitos cdmicos tém um papel principal.
Isto também é verdade nos ciclos de pecas medievais tal
como a Second Shepherd’s Play, da cidade de Wake-
field com a sua natividade burlesca, precedendo o Natal
de Cristo. Os ciclos de pecas referem-se ao calendario-
da igreja e assim ddo a oportunidade de separar uma
peca para uma apresentacdo especial em um dia parti-
cular do calendario da igreja. Ha sempre perigo de que




uma parte separada de todo o resto ndo alcance um im-
pacto maior. A maior parte das pecas individuais destes
ciclos sao muito curtas, porém podem ser facilmente
combinadas para formar um grupo unido. Por exemplo,
Everyman (Todo mundo), Adam and Eve (Adéo e
Eva), e Cain and Abel (Caim e Abel) poderiam ser
apresentadas sob o titulo tentador de “Pecado”.

SHAKESPEARE E O TEATRO DA
RENASCENCA

Shakespeare é um grande desafio para qualquer
companhia de qualquer nivel, por causa do brilho da
sua obra e da sua técnica teatral, e porque as suas
pecas sdo muito bem conhecidas através de muitos
meios de comunicagdo. Os grupos podem ser tentados
a fazer uma interpreta¢do grotesca simplesmente para
caracterizar a sua produgdo como de alguma forma
diferente da de qualquer outra pessoa. Contudo, uma
nova versdo de uma pega de Shakespeare ndo é algo
simples. Tem que fazer sentido em qualquer nivel e nio
simplesmente se adequar somente a um personagem, ou
a um conjunto de cenas. Uma nova versdo tem que ser
capaz de desenvolver-se ao longo de toda a pega.

E importante escolher dentre as varias edicdes
das pecas de Shakespeare, a que se vai usar, e é espe-
cialmente importante que toda a companhia esteja
usando a mesma edi¢do. (*) Uma confusdo considera-
vel pode surgir, especialmente nos primeiros estagios
do ensaio, se os atores derem “deixas” uns aos outros
ou usarem falas que ndo estdo sendo usadas em todas
as edigdes. As melhores edigdes para o trabalho de
produc@o sdo as modernas e que trazem uma unica
peca, facilmente encontravel com muito poucas anota-
¢Oes na pagina do texto. Além de serem comparativa-
‘mente baratas, elas estimulam os atores a se concentra-
rem na peca, e ndo nas anotac¢des geralmente informa-
tivas, mas irrelevantes do ponto de vista teatral, que
enfeitam as paginas das edi¢des mais eruditas. Obvia-
mente é importante que todos entendam o que o texto
realmente quer dizer, uma vez que parece ser improva-
vel que o piiblico va encontrar qualquer significado
nas falas ditas pelos atores que, por sua vez, também
nao entendam as palavras. O diretor deve ter uma edi-
¢do confiavel, amplamente comentada para referéncia,

(1) Ou, em nosso caso, de uma boa tradugdo (N.E.).

de forma que quaisquer pontos obscuros possam ser
explicados caso haja a necessidade.

Algumas palavras usadas por Shakespeare mu-
daram de significados, mas ainda possuem parte do
sentido quando usadas no contexto das suas pegas.
Estas necessitam de uma atengdo especial porque po-
dem ser ignoradas no ensaio, mas em uma apresentagdo
o resultado pode ser um momento obscuro. Se houver
muitos momentos assim, o piiblico aos poucos vai se
centir perdido.

Entretanto, ha algumas palavras e frases em Sha-
kespeare que ndo significam mais nada, a ndo ser para
os alunos especializados em literatura renascentista. De
uma forma geral, as pegas s6 devem ser cortadas com
bastante moderagdo, porque mesmo um corte minimo
pode destruir o ritmo e o equilibrio de uma cena, de
um ato ou até mesmo da pecga inteira. Mas uma pas-
sagem que é incompreensivel pode trazer o mesmo pe-
rigo, fazendo com que o piblico se desligue. Assim,
em alguns caros, talvez seja bem melhor perder algu-
mas falas do que o piblico. Os puristas ocasionalmeste
afirmam que todas as palavras e todas as falas devem
ser ditas, mas este pensamento ndo leva em considera-
¢do as necessidades praticas do teatro. As falas ndo
sdo destruidas por serem cortadas, pois ainda ficam
disponiveis para produgdes futuras. Entretanto é im-
portante ndo cortar nenhuma fala que a principio pa-
reca dificil de se entender. Geralmente é possivel en-
contrar o significado no ensaio e depois transmiti-lo ao
publico.

Os figurinos podem constituir problemas ao se
produzir Shakespeare, porque ha muitas possibilidades
de se trabalhar com eles. A quest3o esta na interpre-
tacio, uma vez que as pecas podem ser situadas no
periodo em que elas representam, no periodo em que
elas foram primeiramente apresentadas ou em outro pe-
riodo que talvez tenha uma relacio com os eventos da
peca. Desta forma, Hamlet pode ser encenada com
algum tipo de traje antigo, dinamarqués ou viking, com
trajes elisabetanos, contemporéneos, ou de algum outro
periodo apropriado. As produgdes do século dezenove
preferiram usar o periodo histérico em que estava si-
tuada, mas isto trouxe problemas com pegas tais como
A Midsummer’s Night Dream (Sonho de uma noite de
verdo) e The Tempest (A tempestade), uma vez que
ndo hda um verdadeiro periodo histérico para estas

pegas.
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Ao se decidir quando situar a sua produgdo, é
novamente importante verificar a interpretagdo, obser-
vando cada detalhe do texto, de forma que tudo se
encaixe. Um exemplo classico das dificuldades que
podem surgir aparece em Macbeth. No quarto, ato,
cena trés, Macduff fica sabendo da morte da sua es-
posa. Malcolm diz a ele “Nao, homem! Levantai vosso
chapéu! Dai palavras a dor.” Isto indica claramente as
agdes de Macduff — este puxa o chapéu de forma a
cobrir o seu rosto, para expressar a sua tristeza e o seu
desespero. Esta cena é crucial, uma vez que Macduff
fala muito pouco depois de saber da noticia. As suas
reacdes sdo tensas, transmitindo uma riqueza de forca
emocional através do seu siléncio e da sua acdo. Mas
verdadeiros problemas podem surgir aqui se a produgdo
fosse situada nos tempos modernos. Afinal, os homens
modernos usam chapéus com bem menos freqiiéncia do
que os contemporaneos de Shakespeare. Talvez seja
necessario em certas produgdes sugerir que esta cena
esta ocorrendo ao ar livre, onde talvez fosse mais acei-
tavel que os personagens usassem chapéus — muitos
diretores modernos colocam a cena em um tipo de
campo. Talvez pareca melhor cortar a fala, e substi-
tuir por alguma cena ou um grupo de cenas parecidas
para transmitir o mesmo impulso emocional, mas a fala
e suas implica¢des tém que ser analisadas muito cui-
dadosamente,

Outras pegas sido igualmente desafiadoras em ter-
mos de figurinos. Por exemplo, os suspensérios e as
meias amarelas de Malvolio em Twelfth Night (Noite
de Reis), as mulheres que aparecem disfargadas de ho-
mens em muitas comédias e os personagens sobrenatu-
rais em Macbeth ou em The Tempest (A Tempestade),
todos exigem uma atengdo cuidadosa se o objetivo for
criar uma impressdo de conjunto correto.

Os palcos modernos fazem com que se torne muito
dificil encenar Shakespeare, porque muitos grupos
ainda acreditam que um local especifico tem que ser
criado com o uso do cenario. De fato, o palco elisabe-
tano ndo dependia do cenario para indicar onde a cena
estava ocorrendo. O cenario pode distrair, especial-
mente se uma companhia tenta usar métodos de palco
consideravelmente antiquados, tentando reproduzir uma
Atena classica em A Midsummer Night’s Dream (So-
nho de uma noite de verdo) ou o palacio dos Doges
em Othello. Tais tentativas podem resultar em longas
esperas por mudangas de cena que podem interromper

o fluir da estrutura dramatica de Shakespeare cuida-
dosamente elaborada, ao mesmo tempo que torna a
peca desnecessariamente longa. Shakespeare sempre
indica onde a cena se da, caso a informagdo seja signi-
ficativa, e também indica claramente se é necessaria
uma parte especial do cenario, como a cena do balcdo
em Romeu e [ulieta, o monumento em Anténio e Cles-
patra ou a abertura do tamulo em Hamlet. Uma én-
fase exagerada na produc¢do de um fundo cénico natu-
ralista provavelmente é contraprodutiva. N&do sdo os
campos e as barracas que criam a floresta do Sonho de
uma noite de verdo, e sim o verso. O notavel cenario
florestal estd mais propenso a competir com o verso do

que a complementa-lo.

As pecas de Shakespeare exigem grande elenco,
e algumas duplicagdes de papéis talvez sejam tanto ne-
cessarias quanto desejaveis. Por outro lado, a produgdo
deve incluir desde um espago disponivel para o cama-
rim, até salas para ensaio disponiveis. E muito impor-
tante manter todos os membros do elenco em contato
com o progresso da produgdo, e sera necessario um as-
sistente para coordenar a produgio.

Os atores com papéis menores geralmente ficam
desencantados durante longos ensaios quando ndo tém
nada mais do que algumas falas esporadicas. Se isto
atingir o palco, os figurantes e extras que iniciam uma
cena podem facilmente distrair um publico, mostrando
a sua falta de interesse nos acontecimentos. Se eles
nao estdo interessados, porque o piblico deve estar? E
aconselhavel ceparar o elenco em grupos que possam
trabalhar juntos em cenas individuais e depois, entdo,.
coloca-los juntos em ensaios mais gerais. Em Sonho
de uma noite de verdo, por exemplo, as fadas, os
amantes atenienses e 0OS mecanicos passam a maior
parte do seu tempo perseguindo seus préprios ideais,
e estes certamente podem ser ensaiados independente-
mente, levando a um resultado mais satisfatério.

A RESTAURAGCAO E O SECULO DEZOITO

Ao se tratar das pecas do final dos séculos de-
zessete e dezoito, ha uma tendéncia de se pensar que
tudo o que importa nelas é o estilo. Em parte, isto se
da devido a certos termos como “comédia de costumes”
que sdo usados para descrever algumas das pecas. Este
sugere que Se aparentemente os costumes estiverem
adequados, entdo a produgdo sera boa. Além disso, os
grupos teatrais raramente se aventuram a sair dos li-




mites dos classicos comicos bem enquadrados neste pe-
riodo. Mas as tragédias escritas no periodo da Restau-
ragdo, de 1660 até o século dezoito, formam um inte-~
ressante desafio para um grupo ambicioso, porque nao
ha nenhuma convengdo ja estabelecida para apresenta-
las. All For Love, de Dryden; Venice Preserved, de
Otway; e London Merchant de Lilo, por exemplo, sdo
todas valiosas.

Em relagdo as comédias, ha dois modos bem di-~
fundidos de como representa-las. Um é extremamente
artificial com énfase na pompa dos costumes e da apa-
réncia, e a outra alternativa é a de se exagerar, da
mesma forma, a vulgaridade subjacente aos costumes
artificiais. O problema com estas pegas é descobrir uma
abordagem que possa dar o peso certo a imaginagdo
sem deixar de voltar a atengdo as exigéncias dos per-
sonagens e ao enredo. As melhores pecas dentre estas
sdo, de longe, certamente mais que veiculos de piadas
e apartes de alta qualidade, e o papel da companhia é
o de encontrar a estrutura do sentimento subjacente

que as sustenta.

AS PECAS DO SECULO DEZENOVE

O século dezenove é conhecido pelos seus melo-
dramas que hoje em dia geralmente tendem a ser
enaltecidos, com o piiblico vaiando o vildo. De fato, ha
muitas pecas deste periodo que, apesar das suas ten-
déncias melodramaticas, podem ser representadas na
sua integra, com resultados satisfatérios. Um bom
exemplo disso é Streets of London do dramaturgo ir-
lando-americano Dion Boucicault (1822 — 1890).
Quando foi produzida recentemente por uma boa com-
panhia profissional revelou que um melodrama de qua-
lidade representado com convicgdo pode conquistar um
piblico sem langar mao do burlesco. Streets of London
¢é também uma boa opgdo para as companhias amado-
ras, uma vez que existe em diversas versdes de acordo
com a cidade em que é apresentada. A situagdo pode
ser transportada para Nova lorque, ou qualquer outra
grande cidade por exemplo.

Assim como o melodrama, ha algumas farsas e
comédias interessantes deste periodo, que talvez exijam
uma consideragdo especial. Por exemplo, London As-
surance foi esquecida até que a Royal Shakespeare
Company a apresentou muito eficazmente. Ha muitas
outras comédias britanicas do século dezenove, assim

como Money, de Edward Bulwer-Lytton; e Box e Cox,
de ]J. M. Morton, ou obras de americanos como Bron-
son Howard e William Dunly que sio provaveis can-
didatas a se juntarem as obras de Oscar Wilde e A. W.
Pinero no repertério cdmico das companhias. B impor-
tante ndo se aplicar o critério que devia ser aplicado a
Ibsen ou Chekhov a todo o drama do século dezenove
antes de Ibsen. Aborde as pegas nos seus préprios ter-
mos e descubra o significado subjacente a estas ao invés
de lhes atribuir caracteristicas que pertencem a outras
formas e periodos do teatro.

Os grandes dramaturgos do final do século deze-
nove, tal como Ibsen ou Anton Chekhov, colocam um
problema diferente. A forga das suas pecas parece estar
nas discussbes de temas maiores ou questdes sociais,
mas ¢ importante ndo ignorar a forma crucial como
estes dramaturgos usam recursos de espago do palco.
Hedda Gabler de Ibsen ganha muito da sua forca com
o confinamento de Hedda em sua casa e as formas
pelas quais ela tenta defender o seu espago. As frés
irmas, de Chekhov, também produz efeito mostrando-
se a desapropriagdo gradual das trés irmds da casa que
elas possuem.

Normalmente a dire¢io destas pegas é do autor,
de forma que o cenario, os aderecos de cena e os atores
que sdo sugeridos ddao uma contribui¢do importante
para o impacto total da producdo. Entretanto, o que
importa no final é encontrar a verdade emocional e in-
telectual subjacente que levou aos resultados indicados
pela direcdo, e ndo a seguir a direcdo meramente por-
que ela existe la.

PECAS EM UM ATO

As boas pecas em um ato tém muito a oferecer
as companhias ndo-profissionais porque elas ddo opor-
tunidade de se usar um grande niimero de atores, dire-~
tores, cenégrafos e figurinistas em um espetaculo. Tem
havido muitas pecas boas em um ato escritas por auto-
res célebres que sdo raramente revividas profissional-
mente,

Se vocé realmente decidir apresentar um espeta-
culo com pecas em um ato como parte do seu reperté-
rio, tente torna-lo um todo coerente, escolhendo um
tema comum para todas as partes. Por exemplo, esco-
lha pecas que tratem de aspectos do casamento. Dentre
estas temos: O pedido de casamento, uma farsa de




Chekhov que trata das tribulagdes do namoro, e A
miisica, da moderna dramaturga francesa Marguerite
Duras, que é uma pe¢a moderna séria sobre o divércio.
Talvez estas duas possam dar origem a uma outra pega
que trate do casamento de um ponto de vista sério ou
cdmico.

Este tipo de espetaculo triplo pode envolver trés
cenarios separados, assim como trés grupos de atores e
diretores, se preciso, ou um ponto tematico da narra-
cdo poderia ser criado por exemplo, usando, os mesmos
atores para representar o casal em todas as trés pegas.

Outros fatores vinculados a sele¢do de um espeta-
culo poderiam incluir pegas escritas na mesma época,
e, por exemplo, usar pegas expressionistas que sejam
muito curtas e formem um entretenimento noturno al-
tamente coerente. Boas pegas curtas de diferentes pe-
riodos podem ser usadas para proporcionar um todo
interessante.

MUSICAIS

Nao ha razdo para se tentar encenar oéperas ou
musicais, a menos que vocé tenha uma quantidade sa-
tisfatéria de bons atores-cantores para protagonistas e
o coro, bons misicos, um coreégrafo, um pianista para
os ensaios e um diretor musical. Os musicais estdo
dentre as pecas mais dificeis de se encenar porque estes
fazem grandes exigéncias em todos os aspectos de
organizagdo. A confianga nas habilidades de todos
envolvidos tem que ser grande antes de se trabalhar em
um musical porque os pontos que podem parecer se-
cundarios em uma pega normal, sdo exaltados em um
musical.

Boas oportunidades de ensaio e um piano sdo es-
senciais. Geralmente, pode-se poupar tempo, planejan-
do dois ensaios ao mesmo tempo, desde que haja um
coredgrafo que possa ensaiar os passos de danga, en-
quanto um diretor ensaia os protagonistas. E dificil
manter dois ensaios com misica em caso de haver
somente um piano. Obviamente, a miisica gravada pode
ser usada em certas ocasibes, mas esta tem que ser
cuidadosamente planejada. Um bom planejamento e
uma boa organizagdo sdo as chaves para qualquer boa
produgdo, mas a Opera e os musicais requerem o me-
lhor, se o objetivo final for uma obra totalmente satis-
fatéria.

Para coordenar e unir os varios elementos de uma

producao é necessario muito tempo.

Algumas pegas exigem atuagdo vocal da maior
parte do elenco, mas ndo exigem boas vozes. Estas
pegas incluem o grupo sobre a Primeira Guerra Mun-
dial, Oh! Que delicia de guerra; Opera do mendigo, de
John Gay, a maior pega musical do século dezoito; e
A Opera dos trés vinténs, de Bertolt uma versdo do
século vinte sobre o mesmo enredo. Elas sdo, entretan-
to, igualmente exigentes em termos de tempo e orga-
nizagdo, como qualquer musical normal. Ha um risco
de que, porque o produto final é para parecer delibe-
radamente rude, uma companhia ndo dé tanta atencdo
aos ensaios musicais.

A chave é sempre a coordenacgio entre os departa-
mentos, de forma que o espetaculo gradualmente se
forme, assim como se adiciona camadas sucessivas a um
quadro, para produzir um resultado final. Uma peca

que usa uma cangdo folclérica ou baladas populares

exige tanta aten¢do quanto uma grande 6pera. Nao se
obtém uma aparéncia de espontaneidade e o charme
folclérico com poucos ensaios. Ha um outro risco em
relagdo as pegas musicais, de que as companhias se
conscientizem da importancia de se conseguir a miisica
adequada e se concentrem nesta, esquecendo-se de
todos os outros elementos que fazem uma boa produgao.

Se for usado qualquer tipo de sistema sonoro para
aumentar as vozes mais fracas, é absolutamente vital
que seja projetado para se conseguir uma boa cobertu-
ra, atingindo todo o palco, e que seja propositadamente

construido com a finalidade especial que se deseja. Nao

ha nada mais desconcertante do que o efeito dos mi-
crofones que faz com que um ator parega que esta se
aproximando do fundo de um corredor comprido, al-
cangando um ponto central de audibilidade e depois,
entdo, voltando no corredor novamente. Ha tantas di-
ficuldades potenciais ao se usar sistemas sonoros que
vocé tem que se certificar de que as vantagens superam
as desvantagens por uma margem consideravel e tam-
bém de que vocé tem um engenheiro actstico qualifica~
do para lutar com as dificuldades que envolvem todos
Os sistemas sonoros.

Talvez vocé seja tentado a usar uma cena musi-
cal gravada se houver escassez de miisica para tocar em
todas as apresentagdes. Isto poderia ser um desastre,
uma vez que ndo se pode haver nenhuma improvisagdo
em uma fita, caso algo errado ocorra no palco, nem
nenhuma interacdo entre os misicos e os cantores. Tal-
vez a miusica gravada seja ttil no ensaio, mas esta nao



tem lugar na apresentagdo. O seu piblico provavel-
mente sentiria que estaria melhor em casa ouvindo a
gravagdo do elenco original (2).

TEATRO DE REVISTA E CABARE

A qualidade da apresentagdo de um teatro de re-
vista ou de cabaré naturalmente depende da qualidade
do material e dos atores. Muitas das consideragdes que
se aplicam aos musicais também se aplicam ao teatro
de revista e aos cabarés, mas ha muito mais oportuni-~
dade para ensaios individuais com varios individuos
antes de se formar todo o espetaculo. Em geral, espe-
taculos com temas ou elementos que se repetem fun-
cionam melhor do que os espetaculos sem nenhum
ponto de ligagdo, uma vez que aqueles ddo uma diregdo
ao entretenimento noturno.

PECAS IMPROVISADAS

Ha dois tipos distintos de pegas improvisadas,
aquelas improvisadas na noite da apresenta¢do; e aque-
las criadas por um grupo por improvisagdo, mas mon-
tada antes da apresentagido real. O segundo tipo con-
seqiientemente existe totalmente em forma escrita e
sera tratado, quanto a apresentagdo, como uma peca
normal. s E

As diferengas entre os dois tipos de improvisagdo
sdo, as vezes, deliberadamente obscurecidas, de forma
que algumas cenas talvez sejam improvisadas na pré-
pria noite, enquanto outras sdo inteiramente escritas.
Até mesmo em espetaculos que sdo completamente im-~
provisados na noite de apresentacdo & normal haver
um cenario que determina tanto a ordem quanto o con-
teido pobre das cenas, e, é claro, qualquer idéia espe-
cifica ou “deixas” de som precisam ser preparadas com
antecedéncia.

O espetaculo totalmente improvisado necessita de
um grupo que tenha muita confianca nas habilidades
um dos outros, porque eles tém que cooperar no palco
sem a protecio segura de um enredo fixo, e fregiien-
temente o espetaculo pode cair numa rotina conforme

(2) A crescente utilizagio de musica gravada em play
back, por grupos que nio podem arcar com as despesas de uma
orquestra a cada apresentagdo, parece evidenciar que o autor
exagerou um pouco na sua avaliagdo acerca de gravagdes (N.E.)

o grupo repita improvisagdes ja bem usadas. Caso vocé
tenha um grupo realmente bom que queira trabalhar
frente ao publico, usando improvisagdo, vocé pode ge-
rar uma energia criativa e entusiasmo, mas ha um ver-
dadeiro risco de que todo o espetaculo improvisado
possa estar demasiadamente voltado para o ator e tal-
vez possa oferecer pouco entretenimento ao piblico.

As pegas que sdo criadas por improvisagao e que
depois sdo escritas, funcionam melhor se forem basea-
das em situacdes extremas. Uma intensa luta domés-
tica ou um complexo épico histérico podem ser pron-
tamente criados, tanto por improvisagdo, quanto pes-
quisado, e depois escrito.

O maior risco com a improvisagdo é que esta de-
pende profundamente da permanéncia do espirito in-
ventivo do elenco, e pode ser destruida por férmulas
tolas, apresentando somente personagens em situagdes
demasiadamente vulgares. Muitas das pegas improvi-
sadas terminam com uma destas férmulas, quando pes-
soas aparentemente normais repentinamente se viciam
a algum tipo de assassinato ritual. Estes riscos impre-
vistos podem ser evitados se uma companhia souber
precisamente qual o seu objetivo e porque a improvi-
sacdo é o meio de alcanga-lo.

TEATRO MODERNO EM VERSO

As pecas modernas em verso daqueles escritores
como os americanos T.S. Eliot e Maxwell Anderson,
ou do escritor britanico Cristopher Fry colocam um
desafio diferente aquelas pegas escritas, por exemplo,
por Shakespeare. Mas o ponto basico em relagdo as
formas de verso permanece o mesmo — o verso esta la
para ajudar os atores, e ndo para embaraga-los.

Tradicionalmente, o verso recitado enfatizava as
qualidades musicais das falas & custa do significado.
Modernamente, entretanto, a tendéncia é a de se enfa-
tizar o significado mais que a misica. Porém, sonhos
sdo importantes, e tanto o significado quanto a misica
devem ser inseparaveis ao se recitar bem os versos. Se
a énfase e o estilo do ator forem corretos e transmiti-
rem o significado das falas, a misica necessaria emer-
gira.

Alguns dos dramas modernos em versos mais efi-
cazes tém sido aqueles que recriam um periodo hist6-
rico, como Murder in The Cathedral, de Eliot e The
Ladys Not For Burning, de Fry. Nestas pecas, o pe-




riodo do cenario serviu para legitimizar o uso do verso,
sugerindo comparagbes com as pecas em verso dos sé-
culos passados. Um outro tipo de pega moderna em
verso & sobre grupos particulares que sdo considerados
como poéticos, como em Under Milk Wood do poeta
galés Dylan Thomas. O problema principal com o
teatro moderno em verso esta em se relacionar a forma
do verso com a realidade da experiéncia do dia-a-dia,
e talvez os dramas poéticos modernos de maior sucesso
sejam aqueles que realmente evitam as formas tradicio-
nais em verso.

PECAS PARA OCASIOES ESPECIFICAS

E sempre bom estar ciente das comemoragdes e dos
eventos locais que talvez possam fornecer um tema para
uma temporada de pegas ou uma apresentagdo. Caso
vocé saiba de uma situagdo histérica local, do aniver-
sario de um fundador local ou de uma figura proemi-~
nente de uma dada regido, talvez seja possivel criar
uma apresentagdo especifica para celebrar o lugar ou
a pessoa, ou até mesmo apresentar um espetaculo em
um lugar associado ao seu trabalho.

Se o espetaculo sobre um tema especial for criado
a partir do nada, como freqiientemente tem que ser,
sera necessario mais tempo do que se alguém tiver a
informagdo especifica que possa ser usada como base
para o futuro espetaculo. Por outro lado, a obra pode
ter que ser montada rapidamente porque diz respeito
a um problema atual ao qual a atengdo do publico deve
provocar discussdo bem ampla sobre o assunto. Nestes
casos, o resultado pode perfeitamente ser menos elabo-~
rado, mas vai servir para o seu propésito. Em geral, o
documentario dramatizado requer uma quantidade con-
sideravel de trabalho para assimilar o material real em
uma forma teatral viavel, e uma sucessdo de fatos fal-
sos é raramente muito interessante.

Os espetaculos voltados para temas, épocas ou
eventos especificos necessitam ser mais do que meros
extratos de uma obra de um escritor ou das avaliagdes
do jornal sobre um evento. Entretanto, assim como com
todo teatro, uma aten¢do minuciosa a organiza¢do e aos
detalhes trara grandes vantagens. Ha intimeros textos
impressos para espetaculos de sucesso, baseados em
fatos que talvez indiquem uma forma geral de aborda-
gem. Dentre estes, temos In the Matter of ]. Robert
Oppenheimer, (O caso de Oppenheimer), do drama-
turgo alemdo Heinar Kipphardt,

TEATRO DE RUA

O teatro de rua possibilita & companhia uma
grande quantidade de exibi¢des ao piblico (desta for-
ma este é geralmente usado para publicidade) e é uma
forma de teatro muito divertida por si mesma. Os es-
petaculos precisam ser curtos e faceis de se acompa-
nhar, se tiverem como objetivo o impacto aos pedestres.
Os espetaculos que usam a improvisagido e o estilo da
pantomima criam uma harmonia facil entre os atores e
o publico enquanto permitem & companhia responder
ao ambiente especial no qual se esta apresentando.
Talvez possa ser em uma feira ou em um shopping
center lotado.

E essencial verificar as normas locais e conseguir
as permissdes adequadas antes da apresentagdo nas
ruas, para evitar problemas com as autoridades locais.
As multidées que se juntam ao redor das apresentacdes
de rua podem impedir a passagem do trafego e dos pe-
destres, e também d&o oportunidade aos ladrdes. A
policia deve sempre ser informada sobre as apresenta-
¢bes propostas, e esta talvez prefira estar presente. Isto
pode auxiliar, uma vez que eles podem impedir mem-
bros da multiddo de participarem do ptiblico de alguma
forma ndo desejada.

Os pedestres geralmente desejam dar pequenas
doagdes, mas isto poderia quebrar as normas locais no
que diz respeito a pedir dinheiro nas ruas. Assim como
com todas as apresentacbes fora de um teatro ou de
um saldo conhecido, é necessaria uma estreita coopera-
¢do com todas as autoridades civis para assegurar o
éxito do evento.

APRESENTAGCOES AO AR LIVRE

O maior risco natural ao se representar ao ar livre
é, obviamente, o clima. Em qualquer clima, as apresen-
tacdes ao ar livre sdo geralmente restritas a certas
épocas do ano, desta forma, certifique-se de planejar
tal evento somente depois de verificar os registros do
clima local. )

A maior parte dos espetaculos locais sdo inspira-
dos por um local especial, mas se a companhia simples-
mente quiser fazer uma apresentagdo ao ar livre, esta
talvez tenha dificuldade em encontrar um lugar ade-
quado. Os parques publicos as vezes possuem arenas
com auditérios calgados e um grupo de cadeiras, mas



tais lugares tém grande procura nos meses de verao.
Sempre o problema com o local adequado é de se en-
contrar ndo somente uma Aarea para a atuagdo, mas
também uma para o publico.

Um anfiteatro natural poderia ser usado, mas um
planejamento adiantado é essencial neste caso, porque
ha muitas restrigdes ao uso de areas ao ar livre para
apresentagdes publicas, devido a boas razdes ambien-
tais e de saide publica. O fato de se usar qualquer
outro lugar ao ar livre envolve contatos com as autori~
dades locais com bastante antecedéncia em relagdo a
apresentagao proposta.

Uma atengdo especial tem que se dar as condicdes
de estacionamento. Ndo é somente importante possuir
uma grande area disponivel para isto, mas se assegu-~
rar de que esta ndo vai ficar intransitavel em caso de
chuva, de que um grande influxo de carros nio vai es-~
tragar a area de forma irreparavel e de que a policia
esteja de acordo.

Os moradores locais serdo afetados pela apresen-
tacdo; desta forma, é muito importante manter uma boa
relagdo com estes e cooperar com suas necessidades. Dé
a eles bastante informagdo sobre o espetaculo progra-
mado.

Uma das vantagens de se planejar com bastante
antecedéncia é que se pode verificar todos os aspectos
do local que possa afetar a apresentagdo. Barulhos e
distracdes devem ser cuidadosamente levados em con-
sideracdo. Um véo de rotina de um aeroporto local
pode destruir completamente um efeito dramatico, nao
somente abafando o som, mas também fazendo um
contraste com a natureza da apresentagdo, o que pode
levar a distragdo.

O sol pode causar problemas durante uma apre-
sentacio diurna. Provavelmente pode refletir nos rostos
dos atores ou no piiblico em um determinado momen-
to. Verifique exatamente onde estard o sol o mais pro-
ximo possivel do dia e do horario da apresenta¢do, uma
vez que até mesmo alguns minutos de diferenca podem
causar um efeito maior na posi¢do relativa do sol, e
isto poderia significar a diferenga entre o sucesso e o
fracasso. Pode-se usar o sol com eficiéncia como um
efeito do palco, caso as circunstancias sejam adequadas.
A substituicdo da iluminagdo artificial pelo pér do sol
e o crepicculo pode enfatizar os aspectos de uma pai-
sagem mnatural. O nascer do sol também pode ser usado

desta forma, mas talvez haja dificuldade em se atrair
um elenco ou um piblico no raiar do dia!

Os equipamentos de iluminagdo e som podem ser
danificados ou roubados e precisam ser organizados
ainda com mais cuidado do que normalmente. Todos
os equipamentos tém que ser & prova d’agua, e isto se
aplica especialmente as conexdes elétricas. O equipa-
mento especial para uma apresenta¢do ao ar livre pode
ser alugado e é muito mais seguro e mais confiavel do
que as improvisagdes.

Preocupe-se especialmente com a seguranca da sua
fonte de energia principal.

Caso se pretenda dirigir apresenta¢des ao ar livre,
serdo necessarios bons sistemas de seguranga, uma vez
que teatros ao ar livre sdo dificeis de se policiar. Para
isto necessita-se de uma organizagido cuidadosa. Tal-
vez vocé também tenha que lidar com animais e crian-
¢as abandonados. Provavelmente sera necessario um
grupo de direcdo teatral a mais do que é usado para
uma apresentacdo em um teatro. Uma outra complicacdo
em um local temporario esta ligada as condigdes para se
conseguir toaletes e refrigerantes, assim como camarins
para o elenco, e um local seguro para se guardar os tra-
jes e os aderegos durante a noite. Se vocé estiver traba-
lhando préximo & sua companhia, talvez seja interes-
sante montar toda noite cenarios méveis, tanto dentro
quanto fora da companhia, caso se tenha assistentes, e
isto com certeza é proveitoso nos finais de semana, quan-
do as areas publicas estdo particularmente vulneraveis.

Apesar de haver muito mais riscos em apresenta-
¢bes ao ar livre do que nas que se ddo no préprio tea-
tro, ha alguns beneficios muito grandes ao se fazé-las.
O contraste entre o cenario natural e uma apresenta-
¢do de palco pode ser usado para um bom efeito teatral
e ha algo magico em relagio a substituicdo pelo crepiis-
culo da iluminagdo artificial em uma noite quente de
verdo. Até mesmo os animais de verdade sdo menos
obedientes no palco em uma apresentagido ao ar livre.

EDICOES PARA TEATRO

As companhias amadoras fregiientemente usam
edi¢des de pecas especialmente publicadas para as suas
producdes e ha riscos em se confiar nessas edi¢des para
teatro. A maioria inclui descricdes de cenarios e listas
de aderegos, assim como instrugdes de palco que fo-
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ram usadas na primeira producdo profissional da peca.
Estes detalhes atrapalham ao invés de ajudar, caso
se permita que estes influenciem a nova produgio in-
devidamente.

As conclusdes que um grupo de pessoas chega ao
se interpretar uma pega depende muito de circunstan-
cias especiais. Dentre estas temos o tipo de teatro em
que se esta apresentando a peca, o tamanho do palco, o
cenégrafo e figurinista, as préprias visdes do diretor
e a interacdo entre cada ator. Uma edicdo para teatro
talvez mostre uma fotografia do palco com uma cruz
marcada a esquerda do fundo do palco mostrando um
movimento especifico de um ator. Talvez isto represen-
te uma quantidade consideravel de esfor¢co mental e fi-
sico por parte da companhia que inicialmente usou as
instru¢des para a representacdo de uma peca, mas uma
companhia que tenta adota-la talvez conclua que o
movimento é errado, porque ndo representa os resul-
tados do préprio processo de descoberta do ensaio.

A iluminagao original e as descricdes dos aderegos
podem ser uteis para se fazer um roteiro para uma
nova produgao, mas o valor emocional de um acessério
ou adereco especifico de um ator em uma produgio ra-
ramente pode ser transferido para um outro em uma
producdo posterior. Por exemplo, um ator talvez tenha
um adereco especifico porque pode auxiliar a carac-
terizagdo. Entretanto, a busca rigorosa do mesmo
adereco para um outro ator usar em uma outra produ-
¢do é uma completa perda de tempo porque o seu valor
¢ emocional.

As edicbes para teatro nunca devem determinar
o que uma companhia deve fazer. Talvez elas ajudem,
mostrando um grupo de solugdes para os problemas
colocados por uma pega, e estas podem ser trangiiili-
zadoras para um diretor e um elenco inexperiente. Mas
nunca se deve permitir que estas impecam o processo
criativo de tentar solucionar as dificuldades do texto de
forma a entendé-lo, e praticamente ndo ha nada tio
ruim quanto uma produgdo onde os personagens se
movimentam somente como estava indicado no texto.
O processo de ensaio pode levar a um conjunto novo
de cenas que serdo respostas igualmente validas para o
texto e que capturardo a mesma for¢a emocional e a
classe que as cenas mostradas em uma edigdo para
teatro.

DIREITO DE REPRESENTACAO

As companhias amadoras sdo as vezes tentadas
a montar uma produgio sem pagar os direitos de re-
presentagdo necessarios. Isto é completamente ilegal e
altamente injusto para o autor, uma vez que reduz ainda
mais o pagamento pela sua obra, que provavelmente ja
é pequeno. Montar apresentagdes ilicitas é perder-se em

roubo.

O pagamento de direito de representagdo deve
estar em primeiro lugar no orgamento da produgdo e
uma companhia ndo deve comegar a trabalhar em uma
peca a menos que o acerto de contas seja feito pelo
agente do autor, cujo enderego geralmente é encontrado
no inicio da peca publicada (®). Se uma companhia néo
pode dispor destas remuneracdes, deve prender-se a
pecas que ndo tenham direitos autorais. As leis que
dizem respeito a direitos autorais sdo complicadas, mas
devem ser objetivas para se verificar se uma determi-
nada pega esta sem tais direitos contactando o editor
ou agente, ou descobrindo quando a pega foi escrita,
quando o autor morreu e depois, entdo, verificando o
que significa esta informacdo. As pegas do século deze-
nove e as anteriores a estas geralmente ndo possuem
direitos autorais, mas muitas tradugdes de pecas antigas
ainda os possuem, se a tradugdo for recente.

O pagamento da remuneragdo pode trazer conse-

giiéncias uteis. Contactar o agente é uma forma de se

descobrir se ha outras produgdes potenciais da obra
do autor na sua area, de forma a acabar com a possi-
bilidade de haver conflitos embaragosos entre produ-
¢des da mesma pega. Contactar um agente também pode
levar a um contato com o autor que talvez permita que
sejam feitas modificacdes no enredo para realgar fatos
locais importantes, modificande nomes de lugares ou até
mesmo padrdes de fala. A maior parte dos autores se
preocupa com sua obra e continuam sempre a se inte-
ressar por ela. Eles geralmente sdo mais acessiveis a
discussdes sérias sobre sua obra do que geralmente se
presume.

(3) Entre nés, deve haver sempre uma consulta a Spcie-
dade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT), que é a entidade
responsavel no que toca a questdo dos direitos autorais (N.E.)
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PESQUISA

Ao se considerar uma possivel produgdo, é impor-~
tante se pensar sobre a pesquisa e calcular suas van-
tagens e desvantagens potenciais. Com pegas sobre um
determinado periodo ou aquelas com cenarios histo-
ricos, a companhia deve conhecer o maximo possivel
sobre a pega e ter uma boa idéia do passado histérico
e teatral. Por exemplo, o conhecimento dos padrdes de
casamento da Restaura¢do e da impossibilidade de re-
cente do divércio pode iluminar a realidade subjacente
as pecas daquele periodo. Por outro lado, entretanto,
as circunstancias histéricas da composi¢do e a primeira
apresentagdo nio devem determinar a natureza da sua
préopria producdo. A tarefa do grupo é a de fazer a
peca funcionar agora e um excesso de conhecimento
histérico pode criar uma barreira e causar conflitos com
a verdadeira pega. A pesquisa pode ser muito valida
ao se determinar a natureza e o estilo dos acessérios da
moda, por exemplo. Entretanto, tenha em mente que as
naturezas praticas e os orcamentos limitados geralmen-
te significam que um excesso de pesquisa talvez leve a
frustagdo, uma vez que talvez seja impossivel repre-
sentar de acordo com a sua pesquisa.

Ao se produzir pegas sobre um periodo é bem
conveniente que se adote uma aproximacdo com os tra-
jes da época logo no inicio do periodo de ensaio. Muitos

.atores pensam que as roupas que eles vestem nas pegas

sobre um determinado periodo tém uma estreita rela-
cdo com sua habilidade de representar um papel. O
traje em muitos periodos histéricos passados era geral-
mente mais formal e mais apertado do que tende a ser
hoje. Ha muitos casos onde um colarinho engomado e
um botdo de um colarinho ajuda o ator a entender as
atitudes do personagem do século dezenove, e onde
uma saia comprida e um espartilho dardo a atriz uma
compreensdo dos fatores que impediam as mulheres
da< épocas antigas, quando estas ndo tinham a liber-

‘dade de movimento ja garantida pelas mulheres mo-

dernas que vestem jeans.

Entretanto, os fatores principais a colocar em
mente ao se escolher se uma peca deve ser represen-
tada por um grupo profissional ou por um nao-profis-
sional sdo os recursos a sua disposi¢do, tanto em termos
pessoais quanto financeiro, e o teatro ou o espago onde
a apresentagdo sera feita. A principal tentagdo a evitar
¢ a de se desenvolver um repertério para uma compa-
nhia que consiste de uma proposta para se fazer sem-

pre o mesmo tipo de pega. Nunca tenha medo de ten-
tar um novo desafio no tipo de espetaculo que vocé
faz.

(Extraido de Practical Theater, 1982. Traduzido por Eliana
C. Motta da Silva. Colaboragdo do Curso de Tradugdo do De-
partamento de Letras da PUC/RIJ.)
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ESBOCO DE UM CURSO ELEMENTAR DE
REPRESENTACAO

Sob um aspecto, o Group Theatre ndo pode ser
comparado as dezenas de pequenas companhias que
apareceram em Nova lorque durante a década de 30:
ele tinha um estilo (ou mais de um estilo) préprio
e identificavel de representar. Os atores e diretores
do Group fregiientemente eram convidados a realizar
oficinas de teatro ou fazer conferéncias na New School
of Social Research e em dezenas de escolas e coletivos
teatrais radicais. Em 1938, sob a administragio de
Bobb Lewis, o Group chegou até a criar o seu préprio
estidio de representacdo. Por isso, ndo é de se admirar
o fato de que quase a metade dos membros do Group,
em alguma fase de suas carreiras, trabalharam como
professores de teatro. Uma pequena lista de seus nomes
e de alguns institutos com os quais estiveram associa-
dos demonstra sua influéncia pés-Group no teatro ame-
ricano: Stella Adler (New School, Stella Adler Con-
servatory); Margaret Barker (ANTA); Bud Bohnen
(Actors Lab); Phoebe Brand (Actors Lab); Joe
Bromberg (Actors Lab, American Theatre Wing);
Harold Clurman (New School, Amherst College ;
Morris Carnovsky (Actors Lab, Yale University);
Mary Farmer (New Studio Theatre); Elia Kazan
(Actors Studio); Bobby Lewis (Sarah Lawrence Col-
lege, Actors Studio, Yale, Rice University); Sandy
Meisner (Neighboorhood Playhouse); Marry Morris
(Carnegie Tech); Lee Stasberg (Actors Studio, Lee
Strasberg Institute).

Daremos agora uma visdo geral de um curso da

New Theatre School para atores principiantes, na pri-
mavera de 1935.

I — A ACAO COMO BASE

Demonstre aos alunos 1) que uma pessoa esta
sempre em acdo; 2) que ha sempre uma justificativa
para a agdo (razdo, causa, propésito).

Exercicio:

1) Coloque um aluno de pé no palco, segurando
um objeto. (Ele ficara sem graga e nervoso, encarando
os espectadores. )

2) Mande-o desempenhar alguma agdo com o
objeto — pesa-lo ou procurar algum defeito nele, etc.
(Agora ele tem uma a¢do com um propésito. Ele se
sentird mais a vontade.)

3) Faca com cada aluno o seguinte exercicio: a)
Dé a ele uma atividade (sentar-se em uma cadeira,
bater na parede, deitar-se no chdo, etc.) b) Peca a
ele para encontrar uma justificativa para uma agdo
(bater na porta, para acordar alguém.)

4) Mande cada aluno ficar em uma pose dife-
rente e peca a cada um deles para encontrar uma si-~
tuagdo na qual assumiria esta pose.

Dever de casa (exercicio de observagdo: Relatar
na préxima aula todos os detalhes que conseguiu obser-
var durante um certo periodo de tempo (no metrd ou
no bonde, no caminho para a escola, no jantar, etc.).

II — OS SENTIDOS

Verificagdo: Mande cada aluno contar o que ob-
servou (na frente da sala). Descubra através das suas
perguntas e das dos alunos:

1) A profundidade de sua observagdo.

2) O que, especificamente, atraiu sua atengdo —
pessoas, objetos, cores, formas, sons, ritmos, etc.

Explique, baseado no trabalho acima, a importan-
cia da observac¢do para a representagao.

1) Os sentidos: Visdo, audigdo, tato, paladar e
olfato.

2) O homem estd cercado de objetos que in~
fluenciam seus sentimentos, pensamentos e agdes. Sua
atengdo estd sempre focalizada em uma determinada.
pessoa ou objeto.

3) No palco, todas as agdes devem ser contro-
ladas. Portanto, devemos aprender a controlar os nos-
sos sentidos.



Exercicio:
. I
Fa¢a com que cada aluno observe um objeto com
todos os sentidos possiveis (um aluno de cada vez).
(Por exemplo, um livio — sua forma e cor, textura da
capa, peso, cheiro, o barulho das paginas sendo vira-
das, etc.).
Dever de Casa: Observar um objeto de maneira
a descrevé-lo completamente,

I — A AGAO DRAMATICA

Verificacdo: Dé a cada aluno, de acordo com o
objeto selecionado para observagdo, uma acdo através
da qual ele apresentara sua observagdo; por exemplo,
o objeto é um relégio. Escolha um aluno para ser um
relojeiro, para o qual um outro aluno descrevera o seu
relogio, para que o relojoeiro possa fazer um outro do
mesmo tipo.

Explique: Os trés elementos da Agido Dramatica:

1) Atividade — O que eu estou fazendo?
2) Vontade — Por que eu o estou fazendo?
3) Meétodo — Como eu o estou fazendo?

A atividade e a vontade sdo conscientemente de-
terminadas pelo ator. O método surge involuntaria~
mente; ndo pode ser planejado de antemio.

Exercicios:

1) Exercicios para estabelecimento da vontade:
Uma pessoa quer limpar um objeto, arrumar uma sala
com um determinado objetivo, esconder-se, encontrar
algo, etc. Verifique se o aluno realmente tenta tudo
para alcancar seu objetivo. Para isso, pega ao aluno
para pensar em voz alta durante a atividade, sob dife-
rentes circunstancias.

2) Exercicio de método: Escolha a mesma ativi-~
dade sob diferentes circunstancias; por exemplo, a lim-
peza de uma sala: a) Ha tempo de sobra. b) Ha pres-
sa. ¢) A pessoa esta ouvindo um discurso importante
pelo radio.

Dever de Casa (exercicio de observagdo): Obser-
var as ag¢bes e a aparéncia de uma pessoa.

IV — A OBSERVACAO TRADUZIDA
EM ACAO

Verificacgo: Cada aluno descreve sua observagdo.
Caso deseje, ele podera representar algumas agdes.

Exercicios:

1) Dois alunos vdo para a frente da classe e fi-
cam um de frente para o outro. O primeiro faz ume
pose e nela permanece; o segundo faz a mesma pose.

2) Complicagdes do exercicio anterior: O segun-
do aluno permanece na pose, apés o primeiro té-la
despeito.

3) Complica¢do Adicional: O primeiro aluno faz
uma série de poses. O segundo o copia como se fosse
uma imagem em um espelho.

4) O primeiro aluno executa uma agdo simples e
curta. O segundo, em seguida, repete a agdo. Apds
cada exercicio, toda a turma deve fazer uma critica.

Objetivo do Exercicio: Desenvolver um senso de
observagido acurado e aumentar a concentragdo.

Dever de Casa: Executar uma agdo simples com
um objeto, até que esta acdo possa ser feita sem o
objeto. O objeto devera ser levado na aula seguinte.

V — O ATOR E SEUS OBJETOS

Verificacdo: Faga cada aluno demonstrar sua agao
sem o objeto. Verifique se o aluno recria o objeto uti-
lizando corretamente todos os sentidos. O aluno esta-
beleceu corretamente o peso, tamanho, textura, tempe-
ratura, cheiro, etc., do objeto?

Explique: Objetivo do exercicio acima (meméria
sensorial ) :

1) Um objeto ndo é completamente reconheci-
vel para uma audiéncia. O ator deve estabelecé-lo
através de sua reacao.

2) Nem sempre se usam objetos reais no palco
(utiliza-se agua ao invés de vinho, materiais leves ao
invés de materiais pesados, etc.). Neste caso, o esta-
belecimento do objeto por parte do ator faz-se neces-
sario,
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3) Pela maneira de segurar os objetos, as pes-
soas expressam seus pensamentos e sentimentos.
(Compare a ligao I1II Método)

Explicagdo: Passe um objeto de aluno para aluno.
Cada um dos alunos sabe de que objeto se trata e per-
manece segurando-o durante algum tempo, como se es-
tivesse segurando outra coisa: uma vara, uma flauta,
uma cobra, uma régua, um termdmetro, etc. Ultilize
também objetos grandes como cadeiras, mesas, etc.

Dever de Casa: Cada aluno deve preparar quatro
encenagdes diferentes com o mesmo objeto escolhido
por ele (o objeto devera ser levado na aula seguinte).

VI — O ATOR E SEU PARCEIRO

Verificacdo: Cada aluno apresenta seu exercicio.
Exercicio:

1) Proponha ao aluno uma situacdo em que ele
deve observar uma outra pessoa. Ele deve ter uma ra-
z&o para executar esta a¢do. Por exemplo — Vejo uma
pessoa no metrd que suspeito ser um antigo conhecido:
eu o observo para saber se estou certo; alguém observa
uma pessoa que esta dormindo, etc.

Verifique: a) Se houve realmente a observagéo.
b) Se ao observar, o aluno associa sua observacido a
pensamentos e sentimentos.

2) Inter-relacionamento entre os parceiros atra~
vés de vontades simples: Pergunte a alguém que esta
sentado com vocé no mesmo banco, que horas sdo, pega
fosforos, etc.; va a uma loja comprar algo.

Verifique: a) Se estdo sendo usadas apenas as
palavras necessarias. b) Se a vontade fica realmente
estabelecida. :

Explique: O discurso dramatico é uma maneira de
se realizar a vontade. Ele é uma agdo. A pessoa que
fala tem em mente:

1) Que a outra pessoa a ouga e compreenda.

2) Que o seu discurso dé a impressao desejada.

A outra pessoa deve realmente ouvir. Enquanto
ouve, pensamento e sentimentos florescem — de acor-
do com o que ela ouve — e a levam a falar algo (suas
respostas).

Dever de Casa: Observar duas pessoas conversan-
do e relatar a maneira como se comportam (baseado na
analise acima).

(Extraido de The Drama Review, vol. 28, 4, winter, 1984
(T 104). Traduzido por Thais Elita M. Lowen. Colaboragdo do
Curso de Tradugio do Departamento de Letras da PUC/RIJ).

Nota: Atendendo a pedidos de leitores, fornece-
mos alguns dados sobre Michael Chekov, de quem, no
altimo namero (CT 109), publicamos dois trabalhos.

Michael Chekov, genro de Anton Checov, foi
ator, diretor de teatro e professor de arte dramatica.
Nascido na Rissia em 1891, foi membro do Teatro de
Arte de Moscou, entdo dirigido por Stanislavsky, seu
primeiro professor. Em 1914 Chekov participou da
fundacio do primeiro estidio do Teatro de Arte de
Moscou, do qual se tornou depois o diretor.

Apés deixar a Rissia estabeleceu-se primeira-
mente na Inglaterra onde fundou em 1936 a Escola de
Arte Dramatica Chekov. Mais tarde, antes da Segunda
Guerra Mundial, transferiu-se para os Estados Unidos.
Ai viveu até o fim de sua vida (1955) ensinando e tra-
balhando, contribuindo significativamente tanto para o
teatro como para O cinema americano.

Pode-se dizer que o trabalho de Chekov ¢, em
certo sentido, um prolongamento do trabalho de Stanis-
lavsky. Some-se a isso o contato com os teatros inglés
e americano, que serviu para atualiza-lo e adaptar seus
ensinamentos a “vida ocidental”, além de tornar ime-
diatamente acessiveis os métodos seus e os de Stanis-
lavsky.

Os tedricos de teatro costumam dizer que o seu
método é uma espécie de casamento entre o “interior
psicolégico” de Stanislavsky e a valorizagdo de exerci-
cios fisicos, da ginastica e do corpo, propostos por ele.

(Extraido do livro Etre Acteur de M. Chekov, ed. Pygmalion,
Paris, 1980).



DIRECAO:

NOGCOES BASICAS
I
Trevor Skiffiths

Dirigir um espetaculo é um dos grandes desafios
do teatro. Embora seja impossivel determinar exata-~
mente o que faz um bom diretor, ele precisa saber es-
colher uma pega, selecionar um elenco que trabalhe bem
em conjunto e, independente de quantos espetéculos
tenha feito, saber explorar o material de uma forma
completamente nova. No entanto, outra condigdo im-~
portante para um diretor é a de que seja capaz de obter
o maximo rendimento tanto da peca quanto do elenco,
da equipe e dos recursos disponiveis. Também é neces-
sario ter uma boa nocdo de espago e de relagdes espa-~
ciais, bem como idéias a respeito de como passar a pega
do papel para o palco. Antes de comegar a dirigir &
vantajoso ter alguma experiéncia em outras areas do
teatro — talvez o trabalho de contra-regra ou até de
ator.

ABORDAGENS DE DIRECAO

O papel do diretor e o papel do critico sdo dia~
metralmente opostos. Enquanto a tarefa do critico & a
de avaliar a montagem e apontar os erros e pontos fra-
cos, o trabalho do diretor é encontrar tudo o que for
louvavel e digno de elogio numa peca, camuflar e jus-
tificar suas incoeréncias e transi¢des mais dificeis, as-
segurar que a montagem e os atores satisfacam as
intencdes do autor e transmitir o argumento e as idéias
da peca. Obviamente, os diretores, variam de forma
consideravel quanto aos métodos de ‘trabalho e a forma
de abordagem de seu papel.

As abordagens de direcdo tém se modificado de
forma notavel nos iltimos anos. Antigamente o diretor
tendia a ser bastante autocratico. O ator e diretor in-

glés Laurence Oliver, por exemplo, afirmou, em entre-
vista ao New York Times (7 de fevereiro de 1960):
“Espero que os meus atores fagam exatamente o que
eu digo que devem fazer, e que o facam rapidamente,
para que eu possa ver meus erros imediatamente, se
tiver cometido algum. Acho que o diretor deve conhe-
cer a peca tdo bem que possa controlar cada momento
importante de cada cena. Ele é quem sabe — e ele
apenas — quando um ator deve ganhar ou perder
forca. Ele é quem sabe onde pér as inflexdes. Um ator
individualmente pode ndo ver a logica de uma agdo
(...) O ator consegue acertar repetindo a cena varias
vezes. Ficar discutindo a respeito de motivacdo e assim
por diante é tolice.”

No entanto, nos ultimos anos, o diretor do tipo
“Eu quero...” estad sendo aos poucos substituido por
um novo diretor do tipo “Vamos tentar isto...” A
medida em que os grupos coletivos vdo surgindo, o pa-
pel do diretor vem se modificando de forma a permitir
uma relacdo de trabalho mais democratica entre ator e
diretor. Quando Olivier diz que é o diretor e “ele ape-
nas” quem cabe quando a a¢do deve ganhar forga ou
declinar, ele pode ter razdo, na medida em que, tendo
uma visdo externa da produgdo, ele tem a possibilidade
de ver as coisas de forma mais clara que o ator. Mas o
diretor deve levar em conta a intuigdo do ator que esta
representando o papel e respeitar suas opinides. E
claro que existem varios jogos psicolégicos que o dire-
tor pode usar, de forma a dar aos atores a impressiao
de que estdo livres para seguir os seus instintos, e atra-
vés de sutilizas e de agdes subrepticias conseguir que
os atores facam exatamente o que ele quer sem ter que
recorrer a instru¢des diretas.

E necessario que, no inicio de uma montagem, o
diretor tenha uma idéia relativamente bem formada a
respeito do que vai fazer com a pega e quais os tipos
de tema que a montagem vai enfatizar, bem como o
que pretende transmitir a respeito da peca para o pu-
blico. Seria muito superficial dizer simplesmente que o
objetivo de Hamlet é retratar o conflito entre uma mae
libertina e um filho que ama profundamente o pai. Isso
¢ insuficiente e banaliza a obra, pois, apesar de ser um
aspecto importante, é suplantado pela exploracdo e
descoberta de outros objetivos “menores”, isto é, os
objetivos de cada personagem em cada cena. Se a
verdade da pega é descoberta e racionalizada, os pen-
samentos e acdes dos personagens individuais contri-
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buem para a interpretacdo da pega inteira. E vital que
o diretor permita aos atores trabalhar desta maneira.
Os atores devem interpretar primeiro com o pen-
samento e s6 entdo com as palavras. Também é impor-
tante que as palavras sejam compreendidas e n&o
apenas decoradas. Representar é um processo de desco-~
berta no qual a honestidade da atitude do ator é um
elemento essencial. O trabalho do diretor é ajudar os
atores a encontrarem as raizes e a verdade dos perso-
nagens que estio representando. Foi o dramaturgo
Bertolt Brecht quem certa vez disse que, em teatro,
copiar ndo é uma vergonha, mas uma arte — o teatro
é a copia do comportamento humano. O diretor deve
ajudar os atores a olharem para dentro de si mesmos.

Na mesma entrevista, Olivier afirmava: “Eu pre-
firo passar uma cena oito vezes do que desperdigar este
tempo tagarelando sobre abstra¢ées”. Embora seja
muito importante passar partes da pega varias vezes,
o momento do ensaio quando isso é feito é também uma
considerag¢do importante para o diretor. Se o ator ndo
compreender bem os objetivos e as idéias, da cena,
quanto mais ela for passada, mais os erros se consoli-
dardo, tornando mais dificil para o ator corrigi-los mais
tarde. Temos a impressdo de perder muito tempo quan-
do trabalhamos de uma maneira mais democratica e
conversamos sobre “abstracdes” e motivacdes, mas,
dependendo do temperamento e da inteligéncia do
elenco, esse processo pode ser de um valor incalculavel.
O diretor ndo deve ter medo de dizer o que parece
6bvio, porque, fregiientemente, o que para ele é 6bvio
pode ter passado despercebido para um ator, e é impor-
tante que todos os conhecimentos e todas as descober-
tas a respeito do texto sejam compartilhadas.

O temperamento do diretor também é muito im-
portante. Como diretor, ndo se deve tentar esconder
as possiveis fraquezas de uma pega, mas sim sugerir
maneiras pelas quais os atores possam camuflar ou
contornar passagens mal escritas, sem necessariamente
deixar transparecer suas opinides reais, Os diretores
fregiientemente recorrem a macetes na tentativa de
minimizar os problemas da pega. Isso deve ser feito com
bastante cautela, ja que esta tatica pode chamar ainda
mais atengdo para as inconsisténcias da pe¢a. O uso de
truques ou macetes nao é necessariamente mau se estes
puderem ser justificados nos termos da pega ou se esti~
verem dentro do estiulo e das conveng¢des da montagem.

Por exemplo, a montagem de Ricardo III da Rustaveli
Company da Geérgia, na Rissia, usava muitos mace-
tes, mas todos eram justificados por imagens dentro da
peca. Um exemplo é a batalha final entre Richard e
Richmond, travada sobre um imenso mapa, o que era
visualmente estimulante e ndo era inapropriado. Um
exemplo de um macete menos pertinente (o mais dis-
cutivel) e a inclusdo de Petruchio dirigindo uma pos-
sante motocicleta ou a presenca de uma banda de
misica na controvertida montagem de Michael Bogda-
nov de A Megera Domada, em Stratford upon Avon.
Isto se justifica apenas pelo fato de que o diretor tinha
resolvido apresentar a peca numa versio moderna.
Embora muitas pessoas que assistiram a essa monta-
gem tenham achado graga, os macetes nio se justifica-
vam pelo texto em si.

Uma mudanga geral nos dltimos anos, que cami-
nha de mios dadas com o declinio do papel do diretor
autocrata, é a da companhia que trabalha unida, como
um conjunto, trabalhando até mesmo com o autor da
peca. Algumas companhias, tanto profissionais quanto
amadoras, as vezes trabalham durante varias semanas
numa série de sessdes de laboratério, relacionadas ou
ndo com a pega que pretendem apresentar, Esta ativi-
dade muitas vezes ocorre na presenca de um escritor,
que entdo faz um roteiro para o trabalho. Alguns di-
retores chegam a reunir companhias de atores e lhes
dar a oportunidade de escolherem seus papéis. O fa-
moso diretor inglés Peter Brook acredita firmemente
neste tipo de ética de companhia. Sua montagem de
Os Iks em Paris e Londres em 1975 e 1976 é um bom
exemplo deste tipo de trabalho. A obra foi extraida de
um livro sobre o declinio de uma tribo africana e trans-
formada em peca pela companhia multinacional de
atores de Brook.

Cada diretor trabalha de maneira diferente, e suas
razdes para desejar trabalhar no meio teatral vdo in-
fluenciar seu método. Essas razdes vdo do total ego-
centrismo ao desejo de informar e comunicar, ou sim-
plesmente entreter. Apesar de certos fatores serem
comuns a todos, os métodos certamente variam.

A ESCOLHA DA PECA

Tanto no teatro profissional quanto no amador,
uma variedade de critérios governa a escolha da pega,
alguns sendo comuns a ambos. Para a maioria das
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companhias, uma das primeiras preocupagdes, e, fre-
qiientemente, limitagdes é a financeira — o orgamento
para a montagem. Por exemplo, alguns musicais podem
ser caros demais em termos de montagem devido a
mudangas no cenario e no figurino, bem como devido
ao custo da orquestra, principalmente no teatro profis-
sional. Existem, é claro, formas criativas de realizar
uma montagem simples de uma pega que a principio
poderia parecer uma escolha ambiciosa em termos dos
recursos fisicos do elenco, dos cenarios e acessorios.
Versdes de Cymbeline de Shakespeare e Bleak House
de Charles Dickens, por exemplo, usando apenas cinco
atores e produzidas com um minimo de acessérios e sem
vestuério especial conseguiram, ainda assim, proporcio-
nar espetaculos emocionantes e criativos.

Qutra consideragdo importante ao escolher uma
pega é o espaco no qual ela sera representada. Ja se foi
a época em que se estava restrito a um palco italiano e
muitos teatros municipais ou comunitarios novos sio
agora construidos com espagos cénicos mais flexiveis.
Teatros publicos ou comunitarios podem ser adaptados
a fim de se ter maior profundidade de palco, estenden-
do-se, por exemplo, uma plataforma que se projete para
dentro do auditério de modo a valorizar a relagio entre
o ator e a platéia. E até mesmo possivel utilizar um
espago circular nesses teatros, apesar do risco de pre-
judicar a disposi¢do da platéia. Muitos dos atuais tea-
tros de arena sdo prédios que foram convertidos, ori-
ginalmente usados para outros fins que n&o o teatro,
como cinemas e escolas. Até mesmo o recente Royal
Exchange Theater, em Manchester, construido com
este propésito, foi feito a partir da estrutura de uma
antiga bolsa de cereais. Um dos primeiros teatros de
arena construidos com esse propésito foi o de Tyrone
Guthrie em Stratford, Ontario, na década de 1950, o
qual tem servido de modelo para muitos outros teatros.

O diretor ndo deve se deixar limitar por conside-
racbes de que certas pegas, a primeira vista, nao se
encaixain nas especifica¢gdes do grupo ou companhia.
Um diretor criativo, com entusiasmo para levar uma
montagem adiante, pode geralmente superar alguns dos
problemas que surgem na distribui¢io de papéis. Se
existe uma maior disponibilidade de mulheres do que
de homens, alguns personagens masculinos talvez ndo
precisem ser representados por homens. Os persona-
gens masculinos de Brecht, por exemplo, nem sempre
tém que ser representados por homens, ja que é a fun-
¢ao do personagem e ndo sua aparéncia o que importa

em suas pecas. Assim, no caso de um policial ou um
comerciante, por exemplo, uma mulher pode represen-
tar o papel igualmente bem. O mesmo se aplica as
pecas de Shakespeare. O estilo adotado pelo diretor
para a montagem pode fazer com que o publico aceite
uma distribui¢do de elenco fora do comum, e isso pode
até mesmo realgar pontos que o diretor deseje enfatizar
e ainda atender as necessidades da pega.

PECAS IMPROVISADAS

Se for impossivel encontrar uma pega que atenda
as necessidades do grupo e se houver bastante entu-
siasmo, considere a idéia de criar uma pega a partir de
improvisa¢do. Na verdade, uma peca improvisada pode
ser uma experiéncia muito agradavel para o grupo, na
medida em que apresenta novos desafios.

E importante que o diretor reavalie sua fungdo
quando estiver trabalhando com improvisacdo. Aqui o
papel do diretor é mais o de selecionar e estimular. E
importante saber quando desenvolver algo que sai de
uma improvisacdo e quando descartar determinadas
informacées. Algumas das melhores pecas improvisadas
tiveram como ponto de partida o estabelecimento de
uma situa¢do dramética na imaginagdo do diretor ante-
riormente aos ensaios.

O diretor pode, fregiientemente, nem contar aos
atores no inicio dos ensaios qual a situa¢do a ser usada.
Ele pode trabalhar de forma individual com os atores
na formagdo de um personagem, o que pode ser uma
experiéncia muito gratificante para os atores. Ao invés
de ter que recriar um personagem que foi visualizado
por um escritor, os atores tém a oportunidade de criar
eles préprios uma caracterizagdo consistente. Cabe ao
ator tornar o personagem vivo e interessante.

O diretor pode entido juntar os personagens/ato-
res em pequenos grupos para fazer varios exercicios ou
cenas, que podem ou ndo estar diretamente relaciona-
das com a situagdo a ser usada na pega. E importante
dar aos personagens a chance de se estabelecerem em
véarias cenas diferentes, de desenvolverem suas carac-
teristicas e permitir que os atores explorem a forma de
pensamento e de funcionamento de seus personagens.

Deve-se enfatizar que essa forma de trabalho re-
quer um grande compromisso e concentra¢do de todas
as partes envolvidas, bem como um periodo de ensaio
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provavelmente mais longo do que o de uma peca com
um roteiro relativamente delimitado. Podemos ter a
impressdo de que estamos desperdicando tempo com
cenas que talvez nem aparecam na apresentacdo final,
mas este tempo pode nos ajudar a obter um todo mais
completo. Qutro problema em potencial é a possibili-
dade da mistura de personagens ndo funcionar teatral-
mente. Um encontro entre dois personagens depressivos,
por exemplo, pode levar a uma cena monétona. Cabe
ao diretor decidir se vale a pena alterar radicalmente
um personagem para tornar a cena mais interessante,
independente da exceléncia de sua caracterizagdo.

Embora a improvisagdo de uma pega dessa natu-
reza possa ser um tiro no escuro, também pode vir a ser
uma experiéncia extremamente divertida e estimulante
tanto para o publico quanto para os atores. A impro-
visacdo também pode ser util se o grupo deseja montar
uma peca de estilo documentario, como, por exemplo,
sobre um assunto ou uma personalidade local.

Neste caso o papel do diretor é o de pesquisador,
coletor de material e, mais uma vez, selecionador. Em
qualquer tipo de projeto improvisado o grupo trabalha
de uma maneira muito mais coletiva. A improvisagao
¢ um exercicio de grupo, e é importante reunir as pes-
soas certas para este tipo de projeto, tomar as decisdes
certas nos momentos certos e assegurar que haja tempo
suficiente para completa-lo.

As vezes vale a pena contratar os servigos de um
escritor para fazer o roteiro de uma peca a partir de
uma série de improvisagdes. A influéncia de um escri-
tor pode ajudar a combater os aspectos mais criticados
dos trabalhos improvisados, isto é, de que ha excesso
de indulgéncia correndo-se o risco de ser prolixo. Um
bom exemplo deste tipo de cooperagdo é a pega Nicho-
las Nickleby, da Royal Shakespeare Company, que
comecou como uma série de improvisagbes, teve seu
roteiro feito pelo dramaturgo inglés David Edgar e al-
cancou grande sucesso tanto em Londres quanto em
Nova lorque.

A pega improvisada parece funcionar especialmente
bem com grupos jovens — evita problemas de distri-
buigdo de papéis e da a todos uma sensagdo de envol-
vimento, ja que é um esfor¢o conjunto. O diretor, no
entanto, ainda deve dirigir e deve tomar cuidado para
nao permitir que os atores se tornem autocomplacentes.
Uma peca improvisada precisa de disciplina tanto em
seu desenvolvimento quanto na sua representagdo. O

diretor deve orientar os atores, fazer com que encarem
criticamente o que estiverem desenvolvendo e, se neces-
sario, persuadi-los a descartar elementos que ndo este-
jam de acordo com a peca.

A LEITURA DA PECA

Uma vez escolhida a pega, uma das tarefas mais
importantes para o diretor é ler e familiarizar-se com
ela. Cada diretor faz anotagdes diferentes numa mesma
peca, dependendo de suas proprias preferéncias e da
peca em si. A funcdo dessa leitura é elaborar melhor
algumas das idéias que despertaram seu entusiasmo
inicial. O diretor deve ser entusiastico, ter idéias a
respeito da peca e estar preparado para orientar e aju-
dar o elenco. Ndo pense que a essa altura cada ele-
mento da dire¢do tem que estar firmemente definido.
Uma das fun¢des dos ensaios é justamente deixar as
idéias surgirem e se desenvolverem,

Outra fungdo da leitura inicial é estabelecer em
linhas gerais 0 que a pega requer em termos de pessoal,
equipamento e recursos, inclusive o niimero de pessoas
no elenco. Se a peca requer mais atores do que os dis-
poniveis, examine a possibilidade de desdobramento de
alguns dos papéis, ou seja, de varios personagens serem
representados pelo mesmo ator. Para determinar se o
desdobramento é possivel, primeiro observe se os dois
personagens estdo no palco ao mesmo tempo. Entdo
assegure-se de que a montagem fornece tempo suficien-
te para as mudancas de vestuario necessarias. O des-
dobramento é geralmente mais apropriado para papéis
menores, e pode acrescentar muitas sutilezas a peca. A
famosa montagem de Peter Brook de Sonho de uma
noite de verdo em 1970, por exemplo, desdobrava os
papéis de Teseu/Oberon e Hipélita/Titania, realgando
a relacdo entre mortais e fadas dentro da pega. No
teatro amador o desdobramento extensivo de pequenos
papéis em pegas que exijam elencos maiores pode ser
possivel.

CORTES NA PECA

Muita gente reage com horror ante a idéia de
cortar uma pega, mas vale a pena considerar alguns
elementos antes de se decidir por representar uma pega
sem cortes. Em primeiro lugar, observe se o argumen-



to da pega seria simplificado por alguns cortes. Em
segundo lugar, se seria possivel apresentar uma peca
de grande elenco combinando personagens. Em tercei-
ro, qual a duracdo de peca. Outro fator importante a
ser considerado é o publico. Quando estiver examinan-
do as possibilidades de uma peca longa, tenha em mente
que o publico pode ter dificuldade de manter sua con-
centra¢do por muito tempo por melhor que seja a mon-
tagem principalmente se tem que se sentar em cadeiras
desconfortaveis. Pense também no transporte local —

por exemplo, a que horas passa o tltimo &nibus ou trem
do metrd?

No entanto, ndo é aconselhavel fazer cortes sem
uma ponderagdo cuidadosa. Um erro fregiiente em
montagens de pecas de Shakespeare, por exemplo, é
cortar as primeiras malas de uma cena, as quais geral-
mente definem de forma implicita o local e o contexto
da mesma de uma maneira econdmica e concisa. Quais-
quer que sejam os cortes feitos, é preferivel que sejam
feitos antes do comeco dos ensaios. Se um ator acre-
dita que determinada passagem ndo deve ser omitida,
isso pode ser discutido com o diretor durante os ensaios.
Certamente nio é aconselhavel introduzir cortes e alte-
racdes depois de decorridas algumas semanas de ensaio,
ja que isso serviria apenas para confundir e perturbar
o elenco. No entanto, alguns cortes costumam ser feitos
proximo ao final dos ensaios, devido ao tempo de du-
racdo da pega, que s6 pode ser determinado quando
estes ja estdo quase terminando.

E importante saber que muitas pegas novas sdo
publicadas de forma a coincidir com suas estréias, o que
significa que a versdo preparada para publicacdo ndo
contém os cortes, mudangas de redagdo e alteragdes
que podem ter sido feitas e aprovadas pelo escritor du-
rante o periodo de ensaios. Assim, a versido represen-
tada da pega pode ser bastante diferente do roteiro
publicado.

Nio se deve tratar a pega com excesso de reve-
réncia. O escritor geralmente concorda com mudangas
feitas por razdes teatrais. Se o diretor deseja fazer
grandes modifica¢des no trabalho de um escritor cujas
pecas ainda estdo protegidas por direitos autorais, as
alteragdes devem ser submetidas a aprovagdo do agen-
te. Mas se vocé achar que as mudangas sdo necessarias,
ndo se deixe dissuadir facilmente.

PREPARATIVOS ANTES DO ENSAIO

Uma vez escolhida a pega, o diretor tem muito
trabalho a fazer antes que possa entrar na fase dos
ensaios. Na preparacdo de uma montagem teatral pro-
fissional uma das primeiras providéncias é o encontro
do diretor com o cenédgrafo para discutir idéias. Nas
companhias amadoras ¢ comum haver uma equipe res-
ponsavel coletivamente pela produgdo do cenario. No
entanto, uma pessoa deve ter o comando geral e coor-
denar o empreendimento, Se for possivel contratar um
cenégrafo, tanto melhor.

A criacdo do cenario requer uma técnica especia-
lizada e o diretor deve estar sempre preparado para
enfrentar certos problemas no trabalho com o cené-
grafo. Tente evitar o chamado “cenario de cenégrafo”.
Trata-se de um cenario imponente, de grande impacto
visual, mas que pode dificultar a representagdo dos
atores, Certas areas, por exemplo, podem se transfor-
mar em pontos fortes enquanto o resto fica obscurecido.
E claro que o tipo de cenario requerido vai depender
do estilo planejado para a producdo e do orcamento
disponivel. Uma montagem muito simples de Jalio Cé-
sar, de Shakespeare, por exemplo, pode precisar ape-
nas de um espaco vazio, ou melhor, de um minimo de
méveis e acessorios. Esta pode ndo ser uma perspec-
tiva muito empolgante para um cendgrafo, mas se voceé
acredita que é o melhor para a sua concepgao da mon-
tagem, vocé terd que convencé-lo.

O diretor deve sempre ter em mente a necessidade
de flexibilidade dentro do cenario. Antes de seu en-
contro com o cenégrafo, o diretor ja deve ter examinado
o texto para saber quantos cenarios serdo necessarios,
de forma que a localizagdo exata de cada cena possa
ser discutida e decidida com ele. Entre as preocupagdes
iniciais estdo o modo como vao ser feitas as mudangas
de cena ou mesmo qual a melhor posi¢do no palco para
certas passagens. Se o cenografo deseja que a area
principal do palco se afunile formando um tridngulo na
frente, lembre-se que isso transfere imediatamente a
maior parte da agdo para o fundo do palco e altera a
relacdo dos atores com o ptiblico. Se existem elementos
fixos como um balcio de loja ou de bar no fundo do
palco é possivel que haja problemas, pois os atores
terdo que ficar de costas para o piiblico. O diretor tam-
bém deve pensar nas linhas de visdo, ou seja, se o pi-
blico consegue enxergar o palco. Alguns teatros e
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outros espagos cénicos podem apresentar problemas de
visibilidade e o cendgrafo deve ter isso em mente quan-
do estiver criando o cenario. Todos esses assuntos
devem ser discutidos a fundo. E também muito impor-
tante manter uma visdo pratica na cria¢do dos figurinos
e dos aderecos. A roupa permite que © ator se expanda
fisicamente, caso seja necessario? Os acessérios podem
ser elaborados e decorativos mas vdo conseguir durar
sendo usados toda noite? O diretor é quem, sem jogar
um balde de agua fria na criatividade do projetista,
deve usar de bom senso e ser suficientemente previdente
ao considerar os problemas praticos dos projetos. Ele
deve saber transmitir, desde o inicio, sua visdo da
produgdo, e deixar que um bom projetista complemente
suas idéias, expandindo o lado visual da producéo.

Se estiver trabalhando com teatro amador, tente
evitar cenarios e figurinos muito elaborados. Isso se
aplica principalmente no caso de inexperiéncia por
parte das pessoas encarregadas do projeto. Tanto o
teatro profissional quanto no amador o diretor deve
manter-se atento a funcionalidade, ao mesmo tempo
guiando o projetista, incentivando idéias e entusiasmos
e controlando os excessos com diplomacia.

A ESCOLHA DO ELENCO E OS TESTES

Diretores diferentes tém diferentes métodos de
teste. B claro que, tanto no teatro profissional quanto
no amador, existem atores conhecidos, cujo trabalho &
tdo familiar ao diretor que dispensa a necessidade de
um teste. Nesse caso, o diretor sabe se o papel coincide
ou ndo com a capacidade do ator. No entanto, é sem-
pre importante tentar estender e ampliar a capacidade
e os limites de um ator. Brecht foi pertinente ao
apontar as armadilhas da sele¢cdo de acordo com o tipo:
“Porque escolher uma mulher de aspecto rude e cansa-
do para ser uma vendedora de peixe? Existem vende-
doras de peixe de aparéncia elegante, vendedoras de
peixe jovens e velhas.” Muitos desempenhos excelentes
partiram de uma escolha de elenco improvavel. E claro
que em algumas ocasides uma sele¢do que respeita o
tipo pode ter mais sucesso do que em outras, mas ape-
sar disso vale a pena considerar este tipo de escolha,
pois é gragas a ela que podemos ampliar nossa visao
de um personagem.

Existem varias maneiras de se fazer um teste.
Alguns diretores se ddo por satisfeitos com um bate

papo informal com os atores para descobrir que tipo
de trabalho eles ja fizeram e como sdo. Uma segunda
maneira consiste em pedir dois ou mais fragmentos de
textos — um classico, um moderno — e talvez uma
misica. Num terceiro tipo de teste, especialmente po-
pular entre amadores, o ator deve ler um trecho da
peca em questdo. As vezes os testes podem ser feitos
no estilo de um “laboratério”, pedindo-se aos atores
que fagam um aquecimento e entdo alguns exercicios
de improvisagdo e coordenagao.

O melhor é ter uma conversa e também pedir ao
ator que faga alguma coisa de modo que vocé o veja
usando seu corpo todo. Muitas pessoas tém trejeitos
que podem ser indesejaveis, e é bom observar sua co-
ordenacdo. Esses sdo fatores importantes a ser anali-
sados, ao passo em que um teste de trechos geralmente
mostra o que o ator padrdo pode conseguir depois de
trabalhar durante um certo tempo com um texto.

Um teste pode ser, naturalmente, uma experiéncia
que abala os nervos e é melhor que o diretor permita
que os atores relaxem e sintam-se bem antes de faze-
rem suas performances. Tédo importante quanto obser-
var o potencial real de cada ator é perceber sua perso-
nalidade. Nos testes e na selecio do elenco é impres-
cindivel que o diretor use seus critérios psicolégicos
para equilibrar as personalidades do elenco e evitar
confrontos de temperamento. E importante lembrar que
uma boa escolha de elenco representa uma grande parte
do trabalho do diretor. Erros no julgamento das capa-
cidades dos atores podem significar desperdicio de
tempo e dinheiro. E importante ter certeza e confianca
em seu proprio julgamento.

(Continua no préximo niimero)

(Extraido de Practical Theater, Quanto Books, 1982. Tra-
duzido por Claudia Roquette Pinto. Colaboragdo do Curso de
Tradugdo do Departamento de Letras da PUC/RIJ).
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PLANO DE TAREFAS DO DIRETOR:
UM RESUMO

Periodo anterior aos ensaios: escolha a peca, levando em consideragéo o
espaco do teatro, o elenco, o tipo de espetaculo pretendido e orgamento —
se o espetaculo for improvisado, desenvolva as idéias e monte um esboco de
sinopse para o elenco — leia a peca e faca anotagdes detalhadas — faca os
cortes que forem necessarios — consiga autorizagdo dos direitos de repre-
sentacdo e permissdao para cortes, se necessario — entre em contato com o
agente ou com O escritor em pessoa, se necessario — organize os roteiros com
o diretor de cena, tirando cépias ou comprando edi¢des de brochura — discuta
o espetaculo com o cenégrafo, o figurinista e o iluminador — estude os deta-
lhes de organizacdo e financas com o diretor de cena e com a administracdo
— organize os testes — faga os testes — discuta a publicidade com a admi-~
nistracdo — visite o local dos ensaios com o diretor de cena — organize o
horario dos ensaios com o diretor de cena — examine os esbogos e modelos
de cenario, os desenhos para as roupas e as propostas de iluminagdo com os
profissionais responsaveis — converse sobre os programas com a administra-
cdo — determine os prazos finais da produgdo com o diretor de cena.

Inicio dos ensaios: prepare e faga o “laboratério”, o aquecimento e outros
exercicios com © elenco — discuta a pega, o vestuario, a iluminagdo e todas
as propostas para a producdo com o elenco — leia a pega com o elenco —
comece a marcagdo da pega.

Final dos ensaios: continue a marcacio — trabalhe detalhadamente em
cada cena com cada ator — mude a marcacdo se necessario — continue o
aquecimento e atividades de laboratério — discuta a respeito do cenario,
acessorios, vestuario etc., com os projetistas e com o diretor de cena a partir
do desenvolvimento dos ensaios — discuta e finalize as deixas, mudangas de
cena e outros detalhes com o diretor de cena, projetistas e equipe.

Semana do espetaculo: realizagdo do ensaio técnico — averigiie todas as
deixas, o equipamento, os efeitos de luz, som e cenario com o diretor de cena
— faca anotacdes detalhadas dos problemas e discuta maneiras de resolvé-
los — organize a sessdo fotografica — assegure-se de que todos os acessérios
estdo prontos e em ordem — faga o ensaio geral (dois, se possivel) — faca
anotacdes sobre o desempenho no ensaio geral e sobre os detalhes técnicos
que surgirem — apresente as anotacdes ao elenco e & equipe — organize os
intervalos e as chamadas a cena.

Noite de estréia e ao longo da temporada: faga a ultima reunido com o
elenco para estimular sua confianga e repassar os pontos fracos e possiveis
problemas — averigiie se cada elemento da produgdo esta pronto e funcio-
nando — assista a peca e tome nota dos problemas — mantenha o moral alto
— organize a festa do elenco — feche o orgamento — assegure-se de que o
teatro foi deixado limpo e sem estragos depois da temporada — assegure-se
de que cada item emprestado ou alugado seja devolvido — faca um exame
péstumo da producdo para consulta no futuro — analise a producdo com a
companhia — comece a se preparar para a proxima producao.
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A LAVANDERIA

(Uma peca em trés atos)
David Guerdon

PERSONAGENS

Madame Yvonne, uma lavadeira
Lena, sua filha

Laurent, marido de Lena

Estelle, a criada

Daniel, filho de Madame Yvonne

Senhor Armando, dono de um circo

SINOPSE DAS CENAS

Ato Um — A sala de secagem de
uma lavanderia publica. Uma noite
no presente.

Ato Dois — A mesma cena, mais
tarde naquela noite.

Ato Trés — A mesma cena, no
dia seguinte pela manha.

Ato Um

No interior de uma lavanderia
publica. Lengéis secando estdo pen-
durados nas cordas, dando a todo
o palco a aparéncia de um labirinto
mistico. A mobilia consiste de trés
bancos e uma escada alta (escada
banqueta). E noite. Madame Yvon-
ne, uma mulher de idade mediana,
entra seguida por sua filha, Lena,
uma mulher com vinte e poucos

anos que esta obviamente gravida,
e Estelle, a criada, que é adolescen-
te. As mulheres sdo seguidas por
Laurent, um jovem com cerca de
vinte e trés anos. Todos os quatro
acabaram de chegar do enterro do
marido de Madame Yvonne e estéo
de luto fechado. As mulheres com
seus vestidos pretos e rostos cober-
tos com pesados véus ficam por um
momento iméveis, com suas silhuetas
contra os lencéis brancos.

YVONNE — E isso mesmo. Essa
vida ndo vale nada.

LENA — Passa tdo depressa.

YVONNE — Tudo se apaga —
como um sonho.

LAURENT — Vocé acorda e 1a se
foi.

EsTELLE — Quando vocé cai em
si, ja é tarde.

YVONNE — (Com subita irritacdo
volta-se para Estelle) Estelle, es-
quente o café. Ha um restinho de
ontem a noite.

ESTELLE — Sim, Madame. .. Oh,
estou exausta!l Uma xicara de café
é exatamente o que eu preciso.

YvONNE — Nao pedi sua opi-
nido.

EsTELLE — Esta bem, madame.

YvOoNNE — Corra! Nio fique ai
me olhando estupidamente como
uma coruja.

ESTELLE — Eu também o amava,
a senhora sabe... Papai George.

YvoNNE — E nés ndo? Va —
diga. Nés somos frios e sem cora-
cao.

LENA — Oh, Mamie, ndo dis-
cuta com ela. Vocé sabe que éela €
uma idiota.

YvoNNE — Claro! Sempre me es-
queco! (Ela se olha num espelho

que tira da bolsa) Envelheci cem
anos!

LENA — Nao devia existir essa
coisa chamada morte!

YVONNE — Meu pobre marido.
Pelo menos ndo tem mais preo-
cupacgdes. Ele sempre costumava di-
zer “Quando eu morrer finalmente
vou poder dormir sem hora de acor-
dar”.

LENA — Ele era um trabalhador!

YVvONNE — Como ele amava sua
lavanderia!

LENA — Pobre Papail

YVONNE —~ E assustador. Tudo
esta tdo quieto agora! Nunca mais o
ouviremos aticar as caldeiras e acso-
viar, “There’s a monkey in the grass
with a beetle up his...” Nunca
consigo me lembrar da letra dessa
cancao!

LENA — Ja sentimos falta dele!

EsTELLE — Foi o que eu acabei
de dizer.

LENA — Mamae, ela ainda esta
aqui!

YvONNE — E o nosso café? O
que vocé estd esperando, minha fi-
lha?

EsTELLE — Nao estou esperan-
do por mais nada, Madame Yvon-
ne! (Ela sai).

YvoNNE — E dizer que eu a pe-
guei na rua! Eu sou generosa de-
mais.

LENA — Mamé&e, acho que ela
nem esta ai. Vocé ja a ouviu falan-
do sozinha ~— exatamente como
Hamlet?

YVONNE — Oh —~ ela ndo é tao
ma.

LENA — Sim, mas. ..

YVONNE ~ Nem todo mundo
pode ser inteligente.



LAURENT — A medalha de honra
da familia Cordell O cérebro dos
Cordels!

LENA — Laurent!

YvOoNNE — Oh, eu simplesmente
tenho que me livrar desses sapatos.
Por um momento no cemitério pen-
sei que ndo fosse capaz de dar mais
um passo. (Ela tira os sapatos com
um suspiro de alivio) Meu joanete!
Nao adiantou colocar aquela folha
de salgueiro no sapato.

LENA — Os Monthiers estavam
la. Fiquei espantada — toda a tribo
apareceu. Aqueles pedantes presun-
cosos!

YvoNNE — Eles nido podem di-
zer que ndo tivemos o maior bom
gosto — e claro que nos custou bas-
tante!

LENA — Nunca pude suporta-la
— com seu estdbmago estufado como
uma barriga de baleia.

YvoNNE — Ela era a amante de
Papai George antes da guerra.

LENA ~— Impossivell Madame
Monthier — aquela cafona velha,
gasta?

YVONNE — Va entender os ho-
mens, minha querida. Ele era com-
pletamente louco por ela. E ela nao
tinha vergonha nenhuma. Acho até
que ela foi a causa daquela confu-
sdo infeliz.

LAURENT — (De uma forma re-
pentina) — A senhora quer dizer
aqueles dois anos que ele passou em
cana?

YvONNE — Bem, sim, se vocé
quer colocar assim cruamente. Meu
marido era um aventureiro.

LAURENT — Um aventureiro com
um pé de cabra.

YvoNNE — Cala a boca! Como
vocé pode compreender?

Lena — Gosto da maneira que
ele fala. Tudo que ele diz soa tao
— tao romantico.

YvoNNE — Ele nido tem nenhum
respeito pelos mortos! Pobre Papai
George!

LAURENT — Aqui pros mortos!
(Faz um gesto vulgar com o dedo
central).

YVONNE — Veja vocé! Ele ndo
tem respeito por coisa alguma! E um
bruto, uma besta, um animal selva-
gem ~— como aqueles ciganos do
circo que apareceram no cemitério.
Eles insultaram nossas lagrimas!

LENA — E verdade, Mamaie. Eles
riram de nés — aquela gentalha!

YvoNNE — E vocé ndo fez nada
para impedir — nem seu marido
aqui. Vocé deixa que ele a leve na
cadeira. Se eu ndo estivesse aqui,
ele venderia a lavanderia e iria para
as corridas, bebendo com seus ami-
aos esquisitos.

I.AURENT — Ah, sim — a Lavan-
deria do Futuro! Que tipo de ne-
aécio é esce para um homem?

YvoNNE — Ele permite que vocé
roube a comida de nossas bocas.

LLENA — Mamée! Laurent! Parem!

YvoNNE — Esta bem, mas lem-
brem-se — sou a patroa agora, por-
tanto facam a gentileza de acender
a fornalha. Os lengois tém que ser
fervidos. Nao se esquecam, os fre-
que~es ndo estdo de luto.

LAURENT — Sou como Estelle. A
tristesa me pde doente.

YVONNE ~ Seu vadio! Vadio,
imprestavel! E o que vocé é. Agora
que o pobre Papai George nos dei-
xou, vocé vai se esbaldar, ndo vai?
O passatempo da aldeia! Mas eu
ndo sou como Lena. Estou de olho
em vocé!

LAURENT — Vocé — de olho em
mim?

YVONNE — Meu pobre marido
dizia bem “Laurent é o tipo que
acaba na prisdo’.

LAureNT — Ele tinha anteceden-
tes para julgar.

YvOoNNE — Pobre Papai George
— olhando pra nés la do céu. Pro-
vavelmente esta vomitando. Ele nos
amava tanto.

LAURENT — Se ele esta no Céu
~—~ Sao Pedro pode lhe dar um
balde.

YvOoNNE — Vocé ndo vai insultar
meu marido! Ele valia uma dizia dos
da cua laia! Ele foi premiado com a
medalha de honra — e ele a ganhou
por trabalhar duro.

LAURENT — Me deram uma me-
dalha por acariciar peitinhos.

YVONNE — Ainda posso ver suas
mios — as maos de um trabalhador,
fortes e caleiadas — nao como as
de uma menina!

T AURENT — Aquilo era de que-
brar tcdas aquelas pedras.

I ENA — Mamae, mamie, Lau-
rent — Por favor! Vocés ndo estao
vendo o que estio fazendo comigo
— nas minhas condi¢des?

] AURENT — Venha, Lena. Dei-
ve-a com set mau humor. Eu sei do
que ela sente falta.

YvoNNE — E do que eu sinto
falta?

LaureNT — Como?

LLENA — Esta bem, Laurent...

Va colocar suas roupas de trabalho
> acenda as caldeiras (Ela sai).

YvoNNE — Ele ndo se atreve a
dizer do que eu sinto falta.

23




24

LAURENT — Né&o tenho medo de
dizer, minha querida sogra, mas
vocé ndo compreenderia.

LENA — (Chamando de fora) —
Laurent! Venhal!

LAURENT ~ Num minuto. Pri-
meiro tenho que tomar um café. En-
terros sempre me ddo calafrios.

LENA — (de fora) — Vamos to-
ma-lo na cozinha.

LAURENT — (Falando para Le-
na) — Admita que estou certo. Ela
quis me humilhar!

YVONNE — Vocé se aproveita de
mim porque sabe que sou apenas
uma mulher fragil.

LAURENT — Sim, a senhora é uma
mulher fragil — mas eu sou um ho-
mem forte — ainda que eu tenha
maos de menina — e ndo sou cego.
Tem alguma coisa acontecendo por
aqui que eu nao sei, e quero me in-~
teirar.

YVONNE — Inteirar — de que?

LENa — (Off) — Venha, que-
rido.

LAurReENT — Estou falando das
viagens que a senhora faz no meio
da noite até o quarto escondido.

YVONNE — Que quarto escondi-
do? Vocé estd com conversa fiada.

LAUurRENT — Nao sou idiota, a se-
nhora sabe. Eu escuto a senhora
rastejando la por cima.

YVONNE — Nao rastejo la por
cima, e ndo ha nenhum quarto es-
condido. (Estelle chega com uma
xicara de café e [ica esperando para
entrega-la a Madame Yvonne).

LAURENT — Oh, ndo me venha
com essa! Eu a vi. (Com um olhar
para Estelle) Vamos conversar so-
bre isso mais tarde.

YVONNE — Vocé anda bebendo
demais.

LAURENT — Eu quero o que me
cabe — e eu vou conseguir! (Ele
sai).

YVONN ~— Imbecil! (Estelle lhe.
entrega a xicara de café).

ESTELLE — Aqui esta o seu café,
madame.

YVONNE — Agora volte a passar
a ferro. Se Lena disse a ele alguma
coisa, ela vai se arrepender.

ESTELLE — Madame, eu que-
) 5 L= .

YvoNNE — O que?

ESTELLE — Quando chega a mor-
te, uma palavra de conforto. ..

YVoNNE ~— (Com sithito nojo)
Ugh! Esse café ndo esta quente. ..
Esta horrivel!

ESTELLE — Desligaram o gas.

YVONNE — Sempre uma desculpa
nova.

ESTELLE — Eu — eu queria. ..

YVONNE — Bem — o que vocé
queria?

EsTELLE — Eu queria agradecer
a senhora.

YVONNE — Agradecer a mim?

ESTELLE —~ Sim, por tudo o que
fez por mim.

YVONNE — Hmm. .. Prefiro nao
falar disso. As vezes eu me arre-
pendo.

ESTELLE — Sem a senhora, Ma-
dame, eu seria menos que nada —
um monstro. A senhora me salvou
de algo pior que a morte — uma
morte que iria durar todo dia, toda
hora,

YVONNE — Bem ~— estou con-
tente por vocé estar agradecida.
Vocé é menos estipida do que pa-
rece.

EsTELLE — Oh, é...

YVONNE ~— Entdo procure se
lembrar, pelo menos enquanto esti-
ver trabalhando. Ontem havia mar-
cas de queimado em uma das cami-

sas do Doutor Ludovic. Nao sei se
vocé tem realmente consciéncia de
que tem nas mdos a honra desta
lavanderia.

EsTELLE — Oh, claro que tenho!

YVONNE — E bem evidente que
vocé ndo tem raizes. Vocé ndo sabe
o significado de uma dinastial

EsTELLE — E verdade. Receio
que ndo tenha raizes.

YVONNE — Nés somos da época
da Revolugdo, minha pobre Estelle!
Pense nisso! Nés branqueavamos
sob o império!

ESTELLE — Sob o império!

YVONNE — Olhe para esta me-
dalha E nossa Legido de Honra.
Nossa! Todos nés devemos ser dig-
nos dela! A Lavanderia do Futuro!
Um dia ela passara para o filho de
Lena.

EsTELLE — Sim, Madame.

YvoNNE — Uma dignidade impe-
cavel. Ele deve herdar uma lavan-
deria imaculada e sem uma tnica
mancha.,

EsTELLE — O pobre bebezinho.
Ele vai ser tdo bonitinho!

YVONNE — Entdo vocé me com-
preende. Vocé ndo vai querer ma-
goa-lo de maneira nenhuma antes de
seu nascimento, vai?

EstELLE — Eu, magoar aquelé
pequeno tesouro?

YVONNE ~— Entdo concentre-se
no seu trabalho.

EsTELLE — Vou tentar, Madame.

YVONNE — Vocé ndo sabe nem
esquentar uma xicara de café — e
vocé sabe muito bem que café mor-
no me da azia.

EsTELLE — Vou coloca-lo de vol-
ta no fogao.

YvoNNE ~— Nao, vou toma-lo
assim mesmo. Vai ser culpa sua.
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Deve-se apreender a sofrer nesta
vida... Bem, o que vocé esta espe-
rando agora?

ESTELLE — Quero mostrar minha
gratiddo. Em momentos de sofri-
mento. . .

YVONNE —~ (Cortando e termi-
nando a [rase de Estelle) A solidao
é necessaria!

EsTELLE — Quero que a senhora
saiba que pode ter confianga abso-
luta em mim, Madame. Jamais trai-
rei nosso segredo.

YVONNE — Bem — espero que
néo! :

ESTELLE — Ontem & noite sur-
preendi o marido de Lena tentando
forcar a porta da escadinha que leva
ao so6tdo. Eu ndo o estava espionan-
do. Eu estava indo prestar minhas
homenagens a Papai George.

YVONNE — Isto ndo é bom. ..

EsTELLE — Ele levava um molho
de chaves em uma corrente e expe-
rimentava todas. Estava muito abor-
recido e ficava xingando! Sua lin-
guagem me fez corar.

YVONNE — O que ele disse?

EsTELLE — Ele tentou me forcar
a falar. Entdo disse que sabia que
toda noite alguém leva coisas para
cima. Eu lhe disse que nédo sabia de
nada — e é verdade. Bem, ele acre-
ditou que era verdade.

YVONNE — Desde que ele tenha
acreditado em vocé.

EsTELLE — Ele me assustou tan-
to! Ele agia feito Dracula!

YvoNNE — Fico satisfeita que
vocé tenha me contado. Vou escla-
recer esta situacdo toda. (Ela sai.
Estelle se vira repentinamente ao
descobrir que Laurent apareceu vin-
do dos lengdis brancos. Ele esta ves-
tido com suas roupas de trabalho —
uma T-shirt apertada e blue jeans).

LAURENT ~ Parabéns! Entido é
assim que vocé vende seus amigos.

ESTELLE — Eu nio o vendi.

LAURENT — E eu confiei em
voce!

ESTELLE — Eu nfo sabia. ..

LAURENT — Vocé ndo sabia que
eu estava ouvindo.

EsTELLE — Espero que néo tenha
feito nada de errado.

LAUReNT — Oh, ndo — claro que
ndo. Tudo com uma consciéncia
limpa! Tudo pela honra da lavan-
derial Mas e eu — hmm? (Ele a
puxa para si). E um lindo colar.
Quem o deu a vocé — vocé ja se
esqueceu?

ESTELLE — Deixe-me ir!

LAURENT — E se eu torcesse ©
colar — assim. O que lhe acontece-
ria — hmm?

E:TELLE — Vocé estd me machu-
candol!

LAURENT — Pobre menina — te-
nho pena de vocé.

EsTELLE — Eles vdo nos ver.

LAureNT — E dai?

ESTELLE — Pense no seu bebé
que ainda nao nasceu!

LAURENT — E exatamente no que
estou pensando — e ndo quero que
uma cadela como vocé o magoe.

EsTELLE — Eu, magoar aquele
pequeno tesouro?

LAURENT — Entdo me diga quem
esta escondido no sétao!

ESTELLE — Sua esposa sabe.
Pergunte a ela.

LAURENT — Agquela puta — ela
mente tanto quanto a mae.

EsTELLE — Eu lhe disse tudo que
sei — verdade. ..

LAURENT — Vocé ndo pode ser
tdo imbecil. Meu Deus, se eu mo-

rasse aqui ha tanto tempo quanto
vocg, eu teria uma boa nogdo do que
esta acontecendo. Vocé ndo vai se
arrepender, prometo. Posso ser ge-
neroso. E vocé sabe, o clima aqui é
tdo abafado. Tenho pensado em via-
jar para a Riviera.

EsTELLE — A Riviera — pra
onde vao os ricos?

LAUurReNT — E, vou molhar os pés
no mar e fumar charutos.

ESTELLE — Sempre quis conhe-
cer o mar. Deve ser muito bonito.

LAURENT — Se vocé for boazi-
nha, vou leva-la comigo. Vou lhe
comprar um castelo, mas vocé deve
me obedecer.

ESTELLE — E o meu oficio, se-
nhor — obedecer — a todo mundo.

LAURENT —~ (Abracando-a) —
Eu te amo quando vocé é obediente,
Estelle. (Madame Yvonne entra).

YVONNE — Por favor, nio deixe
que eu os incomode! E sob meu
préprio teto!

LAURENT — Estava contando a
ela o enredo de um filme.

YVONNE — Ja que estio ambos
aqui, Estelle, quer fazer a gentileza
de repetir o que vocé viu ontem a
noite?

EsTeELLE — Quem? Eu? O que
eu vi?

YVONNE — E, vocé! Vocé acabou
de me jurar. .,

LAURENT — Ela estava brincando,
esta coisinha. .. (Ele vai para a es-
cada e sobe alguns degraus).

YVONNE — Deixe que ela fale
por si mesma.

LAURENT — Com a senhora inti-

midando-a desta forma ela vai dizer
qualquer coisa.
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YVONNE ~ (Para Estelle) —
Vocé vai repetir o que me disse —
sim ou nao?

ESTELLE — Bem, me pareceu
que. ..

YVONNE — O que vocé quer di-
zer — pareceu?

LAURENT — Deixe que ela fale.
A senhora a esta assustando. (Lena
entra).

LENA — Perdi alguma coisa? O
que ela fez agora?

YvoNNE — Ela esta se fazendo
de idiota.

LAURENT — Vamos, Estelle, diga
alguma coisa. Seja razoavel.

LENA — E o que significa isso?

LAurReNT — V4, Estelle — diga-
nos o que sabe.

YVONNE — Se vocé ndo respon-
der imediatamente, vai pra rua.

LAURENT — Isso é um argumen-
to que nao tem resposta.

LENnA — Diga alguma coisa, Es-
telle!

EsTELLE — Oh, deixem-me em
paz — deixem-me em paz! (Sai
correndo).

LeENA — Bem, ¢é isso ail

YVONNE ~— (Para Laurent) —
Vocé a ameacou. Tenho certeza.

LAURENT — Quem? Eu?

LEna — Ele?

YVONNE — Ontem a noite Estelle
o pegou tentando arrombar a porta
do sétéo.

LAURENT — (Com surpresa zom-
beteira) — Nao!

LENA — E verdade, Laurent?

LAURENT — Se sua mae querida
diz que é...

YVONNE — Veja so!

LAUrReENT — Ni&o pertenco a fa-
milia — sim ou ndo? Bem, entdo

por que vocés escondem coisas de
mim?

YVvONNE — Ninguém esta escon-
dendo nada.

LAUReNT — Tive que ir a um bar
para saber que Papai George tinha
entrado em cana. Mas vocés nio
me diriam!

YVONNE — Nio é a mesma coisa.

LAURENT — Entdo a senhora ad-
mite que ha alguma coisa! (Ele
desce pela escada) Por que vocé néo
confia em mim, minha querida mu-
lherzinha?

YVvONNE — Nio deixe que ele a
engane, Lena. Ele estd represen-
tando. Quando entrei, ele estava
beijando Estelle.

LeENA — Nio é verdade — é?

LAURENT — Sim, é verdade. E
dai? Estava sabendo dela o que
acontece nesta casa. Ectava usando
o ‘“aproach” psicolégico.

LENA — Psicolégico?

YVONNE — E assim que ele cha-
ma isso.

I AURENT — Eu estava me violen-
tando, posso lhe assegurar.

LENA — (Docemente, acreditando
nele) — Tenho certeza que sim.

LAURENT — Vocé sabe que eu s6
penco em vocé, querida.

LENA — Ah. meu Laurent!

LAURENT — Meu amorzinho.

YVONNE — Que cena tocante!
Mas vamos aos negécios, Laurent.
Vocé esta morando aqui desde a
morte de Papai George. Precisamos
de um homem na casa, portanto acho
que vocé deve saber o que acontece
por aqui.

LAURENT — Agora a senhora esta
usando a cabega.

YvoNNE — Nao podia lhe con-
tar antes... Estes ultimos dias nés
passamos o diabo.

LENA — Agquelas horas de dor. ..

YvoNNE — Por favor — ndo in-
terrompa! Nao vé que estou sofren-
do? Bem, pra resumir. Ha algo que
devo confessar a vocé, Laurent, por-
que como vocé diz, vocé tem o di-
reito de saber nosso segredo — um
segredo vergonhoso que deve ser
guardado entre nés.

LAURENT — Meu Deus — entdo
nio é Papai George?

YVONNE — A prisdo nao é nada,
Laurent, Ha vergonhas que persis-
tem, vergonhas que vivem. ..

LENA — Vergonhas que crescem.

YVONNE — Sim, Laurent, a m&o
pesada do Destino da a cada um sua
cruz para carregar. Oh, ¢é verda-
de... O sol e a chuva, as maiores
alegrias se misturam com a triste-
za... Ha muito tempo atras quando
o pcbre Papai George ganhou sua
medalha de ouro — ja faz vinte
anos, Laurent, sim — depois que tive
Lena. eu dei a luz um filho.

LAureNT — Um filho?

YVONNE — Sim, um filho. Nés o
tinhamos querido tanto, George e eu.
Ele dirigiria a lavanderia. Poderia-
mos morrer em paz. Chamavamos
nossa lavanderia de A Lavanderia
do Futuro! Temos tanto orgulho
dela — vocé ndao pode imaginar.

LAURENT — Mas eu posso — oh,
claro, eu posso. (Suavemente pcde-
se ouvir do lado de fora a miusica
de um circo que passa. Este tema
de realejo se repete ao longo da
peca, sublinhando partes da acdo).

YvONNE — Era inverno — um
inverno muito frio. Havia neve nos
telhados. E 1a na ala de emergéncia



do Sagrado Coragio de Maria eu dei
a luz meu filho. .. Quando acordei,
meu neném néo estava a meu lado, e
o médico ndo o quis mostrar-me. Eu
ardia de febre e ndo podia ver meu
filho, eu chorei por ele — e eles nao
o mostravam pra mim!

LENA — Vocé tinha que ser mae,
Laurent, para compreender.

YVONNE — Entdo o pobre Geor-
ge chegou-se a mim e me beijou.
Ele tinha lagrimas nos olhos. Nunca
o tinha visto chorar antes. Disse pra
mim mesma “O Pequeno Daniel
deve estar morto”. Fiquei palida e
pensei que ia morrer também. Nés
nos demos as mios por um momen-
to, sem falar. Do lado de fora a neve
continuava a cair. .. cair. Finalmen-
te George balancou a cabeca e me
contou. O Pequeno Daniel nio es-
tava morto. Era pior que morto.

LAURENT —~ Pior que morto?

YVONNE — Eles o mostraram a
mim na manh3 sequinte, embrulhado
em cua camisolinha branca — ex-
pledindo de vida e levantando suas
méozinhas trémulas para o céu. Ele
estava vivo, Laurent, e eu o amei a
despeito de tudo.

LAURENT — A despeito de que?

YVONNE — A despeito de seu de-
feito, a despeito da macula. Ele
iamais seria uma crianca normal, ja-
mais correr e brincar no patio da
escola com os outros.

LENA — Suas condicdes eram fora
do comum.

YVONNE ~— Entdo eu o criei em
segredo no quartinho de cima. Nos-
so pobre anjinho. Nés cuidamos dele
como uma crian¢a. Ele ainda é uma
crianca.

LENA — E ele ndo morreu. Este
tipo de criatura tem a alma pregada
no corpo.

YVONNE —~ Sim, Laurent — ai
estd, nosso triste segredo — nossa
macula. Agora vocé compreende mi-
nha tristeza,

LAurRENT —~ Claro. Néo teve ser
muito divertido para vocé.

YVONNE — E espero que vocé
entenda por que tem que permane-
cer em segredo.

LAURENT — Pobre garoto. Vocés
deviam té-lo mandado para o campo.

YVONNE — Jamais quis me afas-
tar dele.

LENA — Ele é bem tratado —
posso lhe prometer,

YVONNE — Ele tem um 6timo
apetite.

LENA — Trés refeigdes por dia.

YVONNE — Veja que ele come
tanto quanto nés.

LENA — Ele custa bastante.

YvoNNE — E afinal ele tem sido
mais feliz do que nés.

LENA — Ele rem sequer sabe a
diferenca entre o bem e o mal.

LAURENT — Bom pra ele.
YvoNNE — Ele ndo sabe o que

¢ o pecado... nosso pecado... co-
mo uma lagarta numa flor.

LENA — (Olhando para sua mae)
— A lembranga do pecado!

YVONNE — Eu me sinto ame-
drontada por ele. E como uma feri-
da que queima!

LAURENT — Vocé deve se sentir
desconfortavel.

LENA — Vocé queria saber tudo,
nao queria? Bem, agora vocé é cul-
pado, também.

LAUrRENT — Culpado?
LENA — Vocé esta metido nisso.

LAURENT — Pare! Guardem seus
segredinhos sujos para vocés. Vocés

me enojam! Eu sou sdo...
normal.

YVONNE — O dedo do destino,
Laurent! Cuidado com o dedo do
destino!

LAURENT — Mas eu nio fiz nada.

YVONNE — E eu mereci... Va,
Laurent, diga!

LAURENT — Eu nio disse isso.

YVONNE — Sim, sim, eu mereci!
Eu pequei. Eu manchei nossa linda
lavanderia!

LENA — Mamaie!

YVONNE — Mas como eu paguei
desde entdo! Olhe pra mim, Laurent!
Que eu seja uma licio pra vocé. ..

LAURENT — Nunca é tarde para
corrigir.

LENA — Meu filho continuara
com a lavanderia, Mamaie.

YVONNE — Sim, minha filha, Ha

sempre um pequeno raio de espe-
ranga.

eu sou

LAURENT — Ele vai “arrasar” —
posso garantir. Basta olhar para o
pai.

YVONNE — Sim, vocé tem razio.
Devemos olhar para o futuro, para
a crianca que vai nascer. A vida
deve continuar.

LAURENT ~— (Apertando Lena
contra si) — Sempre continua.

YVONNE —~ Por isso vocé deve
trabalhar, Laurent. ® uma mera
questdo de forca de vontade.

LENA — Vocé vai se acostumar.

YVONNE — E seu dever para com
seu filho remover a macula.

LAurRENT — Mas eu nédo sou res-
ponsavel por elal

LENA — Eu lhe disse. Vocé esta
metido nisso.
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YVONNE —~ A lavanderia deve
continuar.
LENA — A Lavanderia do Fu-

turo!

LAURENT — As medalhas.

YVONNE — Ah, sim, as medalhas,
Laurent — e aquele orgulho modes-
to de satisfazer a clientela.

LENA — Sé um pouco de forga de
vontade. . .

YVONNE — Muita forca de von-

tade, Laurent. Seja como eu. A tris~
teza jamais me detém. Sou inesgo-

tavel. .. como Papai George! (E
sai).
LAureNT — Nai&o sabia que sua

mae era tdo emotiva.

LENA — Ele nunca teve sorte,
pode crer.

LAURENT- — Sim, mas isso nao é
desculpa para perseguir pessoas. Ela
me cansa com sua paixdo pelo tra-

balho.

LENA — Ela esta s6 pensando em
nosso bebé, querido.

LAURENT — Sim, mas quando sou
forcado, perco toda minha diregdo.
LENA — Eu compreendo vocé,
vocé sabe. Sou a tinica que o com-
preende.

.. LAURENT .— (Acariciando o cabe-
lo dela ao passar por tras dela) —
Compreende?

LeENA — Claro: Vocé se torna tdao
bravo quando. alguém tem fé em
V(‘(‘e .

LAURENT — Tai, veja s6 — vocé
compreende _tudo. Vocé tem uma
alma sensivel — exatamente como a
minha. Eu lhe dicse isso no dia de
nosso casamento.

LENA — Vocé estava 6timo na-
quele dia!

LAURENT — Por falar nisso — es-~
pero que vocé nido tenha se aborre-
cido ainda agora.

LENA — Com que?

LAURENT — Vocé sabe — o que
sua mde disse sobre Estelle e eu,
lembra? Eu s6 amo vocé. Vocé sabe
disso, ndo sabe? (Eles se beijam).

LENA — Ah, meu amor. Eu nao
poderia viver sem seus beijos.

LAURENT — As vezes nés discuti-
mos — mas ndo importa o que eu
diga, lembre-se que eu sempre te
amo.

LENA — Sempre?

LAURENT — Sempre!

LENA — Meu querido.

LAURENT — As vezes o sangue
me sobe a cabeca. E hereditario.

LENA — Eu te amo assim mesmo,
meu querido. Vocé é como um ledo.
Vocé ¢é lindo.

LAURENT — Minha gatinha.

LENA — Meu Laurent! (Eles se
abracam outra vez).

LAURENT — Vocé acredita em
mim? Vocé ndo acha que eu sou
um mentiroso — como sua mae
acha?

LENA — Vocé nao deve usar isso
contra maméae. Ela tem dispepsia.

LAURENT — Vocé acabou de di-
zer que confiava em mim.

LENA — De olhos vendados, meu
querido.

LAURENT — Minha mulherzinha,
eu tenho sorte de ter vocé.

LENA — Meu Laurent!

LAURENT — Vocé me ama um
pouquinho?

LENA — Meu coragio!

LAURENT — Vocé me ama mes-
mo?

LENA — Eu te adoro!

LAURENT — Vocé quer me agra-
dar?

LENA — Eu farei qualquer coisa
por vocé. .. querido.

LAURENT — Qualquer coisa?

LENA — Sim, sim, E s6 me dizer.

LAurRENT — T4, vocé ndo pode
advinhar?

Lena — Nio.
LAURENT — Vocé tem que me
dar a chave.

LENA — Que chave, querido?

LAURENT — Ora, a chave para o
sétao.

LENA — (Afastando-se) — En-
tdo é isso. Vocé queria a chave.

LAURENT — Qual é o problema.
Agora o que que eu fiz?

LENA —~ Vocé ndo acredita na
gente!

LAURENT — Esta bem — de-me
a chave.

LENA — Vocé estava represen-
tando!

LAURENT — Vocé me contou con-
tos de fadas.

LENA — Mamaée tinha razio.

LAURENT — Vai me dar ou nédo?

LENA — Nao levanta a voz.

LAURENT — Vamos, me da.

LENA — Peca bem bonito.

LAURENT — Querida.

LENA — Como em nossa noite
de niipcias.

LAURENT — Meu amorzinho —
me da a chave!

LENA — Vocé parece ndo enten-
der o que temos passado.

LAurReNT — Quero ver seu mons-
tro!

LENA — Shh! Por que vocé é tdo
mau as vezes?



LAurReENT — Madame Yvonne e
suas medalhas! A lavagem mais
branca do mundo! O que me in-
teressa a aristocracia do negécio de
lavanderia?

LENA — Vocé s6 quer ver meu
irmdo para se divertir & nossa custa.

LAURENT — N&o — mas me faria
bem. Compensaria parte da humi-
lhacdo. Eu poderia rir pra mim mes-
mo, pensando nisso, quando sua mae
botar aquela banca toda.

LENA — Ela ndo devia ter-lhe
dito a verdade.

LAURENT — Vocé quer que eu
trabalhe até o ci fazer bico e depois
me recusa os segredos da familia.

LENA — Pense em nosso bebé,
Laurent. (Madame Yuvonne entra
carregando um cesto grande).

YVONNE — Bem, vejo que estdo
trabalhando como de costume.

LAUrReENT — T6 de saco cheio,
estou lhe avisando. Algo me diz que
esta noite vou a cidade para relaxar.

LENA — Na&o beba demais. Lem-
bre-se de seu figado.

LAURENT ~— (Para Madame
Yvonne) — Vou acender suas cal-
deiras miseraveis e depois trés vivas
para a liberdade! Cadaveres me dédo
sede! (Ele sai).

LENA — Agora estou sentindo
contragdes aqui dentro. E o sangue
alimentando meu filho. De repente
ele se moveu.

YvONNE — O sangue é o sim-
bolo do pecado (Ela comeca a tra-
balhar).

LENA —~ E como uma laranja
grande, vibrante.

YVONNE — Vocé da atencdo de-
mais pra si mesma. Vocé é como
sua avé — sem goma.

LENA — Ele se mexeu. Ndo com-
preende? Senti ele se mexer.

YvoNN — E dai? Se vocé acha
que vai ser uma grande alegria pra
nés.. .

LENA — Vocé disse que sempre
ha esperanca.

YVONNE — Tenho direito de mu-
dar de idéia, nao tenho?

LENA — Vocé é como eu — vocé
tem premonigdes.

YVONNE — Somos vitimas de um
plano terrivel, minha pobre filha.

LENA — Mamaée, tive um sonho
ruim ontem a noite.

YvoNNE — Nao va vocé ficar su-
persticiosa.

LENA — Sonhei que Laurent e
Daniel se encontravam. Eles se en-
contraram num hall bolorento. Da-
niel se movia como um sonambulo,
com seus bracos esticados — e ha-
via uma multiddo berrando — e nés
estavamos gritando. ..

YvoNNE — (Tentando ndo pare-
cer aflita): E dai?

LENa — E dai...
Mas foi horrivel.

YvoNNE — Olha ai, esta vendo?
As coisas sempre acabam mal.

LENA — Acordei e minhas méos
estavam geladas. E hoje Laurent pe-
diu para ver Daniel... Entende?

YVONNE — Jamais teremos paz,
minha pobre Lena.

me esqueci.

LENA — Agora estou com medo.
Mamae. Imagino. ..

YvoNNE — O que?

LENA — (Segurando a barriga)
— Suponhamos — suponhamos que
ele fosse como Daniel — meu beb&?

YVONNE ~— (Furiosamente) —
Nio diga isso! Nem pense nisso!
Voceé ficou louca?

LENA — E se isso fosse alguma
coisa que — bem, que se transmite
na familia.

YVONNE — Cale a boca e ndo pen-
Se nisso.

LENA — Mas poderia ser heredi-
tario.

YVvOoNNE — Nao, foi culpa minha.
Eu sou a dnica responsavel por
Daniel.

LENA — Mesmo assim — e se a
sua culpa entrar no sangue de meu
filho?

YvoNNE — Nao, ndo! Deus ja-
mais permitiria isso! Ja paguei o su-
ficiente por meu momento de fan-
tasia. A lavagem acabou. A mancha
foi removida. E a roupa lavada esta
secando branca e limpa ao sol.

LENA — Ao sol...

YVONNE — Nada mais temos a
temer. Seu filho esta salvo... Foi
em Daniel que caiu a ira de Deus
— em Daniel e em mim. As vezes
imagino como tive a coragem de se-
guir vivendo. Teria sido melhor se
eu pegasse minha tesoura da lavan-
deria e a cravasse no coracio dele!

LENA — Mamae!

YVONNE — Fui uma covarde!
Tive medo do que me iriam fazer.
(Ela se afunda em um banquinho).

LENA — Sim, vocé tem razdo. Te-
ria sido melhor se ele tivesse mor-
rido!

YVONNE —~ Mas em vez disso
continuamos vivendo com nossa fe-
rida aberta e nos acostumamos com
ela. Era uma chaga, algo para aca-
riciar, para afagar. Agora & quase
um luxo. Estaria perdida sem ela.

LENA — Mas entdo vocé seria in-
dependente. Vocé poderia nos dei-
xar a lavanderia e comprar a fazen-
da de seus sonhos — e vacas leitei~
ras até o dia de sua morte. Vocé me
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disse que esse era seu sonho mais
caro.

YVONNE — Eu lhe disse que era
minha ambic¢do mais cara.

LENA — Mamaée, nés temos que
nos livrar de Daniel!

YVONNE — Acho que uma fazen-
dinha ndo é pedir demais.

LENa — Oh, se pelo menos ele
morresse — se pelo menos estivesse
tudo acabado!’

YvoNNE — Nesta época de pro-
gresso, todas estas maquinas de la-
var v8o nos arruinar.

LENA — O pesadelo estaria ter-
minado!

YVONNE — Se vendéssemos a la-
vanderia agora, ndo adiantaria nada.

LeNA — Poderiamos ir embora —
poderiamos viajar!

YVONNE — Sdo as lavanderias
automaticas que estdo arruinando
nosso negécio — vocé sabe disso!

LENA — Visitar a Riviera e ver
todas aquelas pessoas elegantes!

YVONNE — As maquinas arruinam
a lavagem. Eles vao se conscienti-
zar disso quando tivermos ido em-
bora.

LENA — Poderiamos partir agora
mesmo, comprar sua fazenda onde
vocé estaria feliz — e comprar uma
motoca para Laurent!

YVONNE — Uma motoca para
Laurent! Como vocé vai pagar por
ela vendendo a lavanderia? Vocé se
esquece de que Daniel ainda esta
la em cima!

LENA — Ele nio tem estado bem.
Ele tem tido febre.

YVONNE — Estd com gripe. E
ainda tem o carnaval na praca —
aquela musica de circo corta seu co-
racao.

LENA — O circo! Liberdade!

YVONNE — Vocé sabe o que esta
dizendo? Vocé imagina o que isto

-iria significar pra ele? Ele seria um

monstro numa jauila!

LENA — Pelo menos ele viajaria.
Ele veria o pais. E as criancinhas
olhariam pra ele todo dia com olhos
arregalados, espantados.

YVONNE — Sim, ele certamente
viveria bem — e de forma honesta.
Quem sabe? Ele poderia até gostar
deste tipo de vida.

LENA — Eu adoraria viajar assim!

YVONNE — Nao é bom estar tran-
cado a vida inteira.

LENA — As fanfarras da banda!

YVONNE — A estrada — estrada
aberta — fazendo as malas e indo
para lugares novos — sem parar.

LENA — Talvez um dia, quem
sabe, alguém, em algum lugar remo-
to com gostos estranhos, até se apai-
xonasse por ele. Sabe-se de casos
assim. (Madame Yvonne reage vio-
lentamente a esta observacdo ~—
quase como se tivesse sido atingida
ficicamente).

YvoNNE — Néao diga isso!

LENA — Mamae! Qual é o pro-
blema?

YVONNE — (Tentando readiqui-
rir a compustura) — Nada...
nada.

LENA — Vocé esta doente!

YvoNNE — Naio. ..

LENA — O que &?

YVONNE — E essa culpa — essa
vergonha. Eu tento sufoca-la, mas
ela continua vindo & tona, como uma
rolha de cortica. O amor ¢é uma
doenga nojenta!

LENA — Mamae!

YVONNE — Nojenta!

LENA — Mamae, se Daniel lhe
traz alguma lembrancga horrivel, o

que nos impede de nos livrarmos
dessa lembranga hoje — agora mes-
mo? Ele seria bem tratado no circo.
E ele se divertiria, tenho certeza —
vendo passar todas aquelas pessoas.

YVONNE — Vocé esta fora de si?
Quer que todos saibam que sou a
mée dele?

LENA ~ Devemos pensar tam-
bém na felicidade dele.

YvoNNE ~—~ Cala a boca. Nao
mencione o circo outra vez. Daniel
deve permanecer onde esta. Minha
decisao ¢ final. E vou continuar a
lavar lengéis para alimenta-lo.

LENA — Estou cheia disso, ta ou-
vindo? Cheia da honra da lavande-
ria, Seu filho me embrulha o estd-
mago. Nao posso evitar, ele me em-
brulha o estdmago. Nao tenho tem-
po a perder. Quero viver. Quero ser
feliz antes que fique velha como
vocé!

YVONNE — Daniel é seu irmio
antes de tudo.

LENA — Prefiro tomar conta de
meu marido.

YVONNE — Oh, claro. E ele quem
pde ecsas idéias na sua cabega. Bem,
va com seu marido. O que esta es-
perando? Vou ficar sozinha aqui com
Daniel. Pelo menos ele me amal!

LENA — Claro que ama! Ele ja-
mais viu outra pessoa. Laurent me
escolheu entre o mundo inteiro.

YVONNE — Sua pobre tola ino-
cente. Ele escolheu a lavanderia.
Ele escolheu sua heranca. E a La-
vanderia do Futuro que ele estava
cortejando. Diga a ele que fomos a
faléncia, que perdemos o negdcio, e
ele a abandona nessa noite mesmo!

LENA — Vocé tem citimes de
TLaurent. Vocé mesma o ama. Niao
negue! Eu a vi — atirando olhares
para ele por sobre a mesa. E no ce-
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mitério esta tarde vocé desmaiou
nos bragos dele.

YvOoNNE — Ele estava atras de
mim quando eu cai!

LENA — Vocé ficaria feliz se eu
morresse, s6 pra ficar sozinha com
ele. Vocé nunca amou seus filhos!
Vocé estava pronta para vender Da-
niel para o circol Mas e eu? Onde
vocé poderia me vender?

YVONNE — Em lugar nenhum,
minha filhinha! Quem iria querer
vocé? Oh, eu suspirei do alivio
quando Laurent concordou em casar
com vocé. Eu te dei pro primeiro
comprador de ferro velho que apa-
receu!

LENA — (derretendo-se em la-
grimas) — Eu vou embora! Nao
quero vé-la mais! Vocé pode ficar
aqui e — e apodrecer com seu
monstro!

YVONNE — Daniel nido é nenhum

moncstro! Ele é seu irmaol!

LENA — Mentirosa! Eu imagino
com que vocé transou naquele fa-
moso dia que resultou nesse — nesse
— nesse aborto!

YVONNE — Saia ja daquil Ta me
ouvindo! Saia ja da minha lavande-
ria!

LENA — Laurent! Laurent! (Ela
cai sobre o banquinho).

YVvONNE — Va4, saia — vocés
dois! Vou encontrar outra pessoa
para levar adiante nossas tradicOes.
Néo se incomode com isso nem um
minuto — mas posso lhe prometer
uma coisa: Vocé jamais pora as
maos na Lavanderia do Futuro! (Ela
deixa o palco numa saida grandio-
sa).

LENA — (Gritando atras dela) —
Oh, eu te odeio! Eu te odeio! Vocé
s6 serve para criar (chocar) mons-
tros!

EstELLE — (Falando pra si mes-
ma, sem sem olhar Lena) — Agora
mesmo esqueci de desligar este fer-
ro. Receio que Madame Yvonne es-
teja.certa. Qualquer dia vou provo-
car um incéndio.

LENA — Vai, provoque um —
queime esta merda! Queime!

EsTeELLE — Oh! Vocé me assus-
tou!

LENA — Laurent confessou tudo.

ESTELLE — Sobre o que?

LENA — Isso de vocé ficar fare-
jando em volta dele como uma ca-
dela no cio! Mas se eu pegar vocés
juntos, estou lhe avisando, vou te
arrancar os olhos!

EsTELLE — Nao é culpa minha.
Naio posso impedir o que ele faz.

LENA — Vocé é uma vagabunda!
Minha méie te apanhou na sarjeta.
Tivemos pena de vocé. Bem, fomos
bem recompensados.

EsTELLE — Para o bem de seu
bebé, vocé nao devia se zangar.

LENA — Deixe que eu me preo-
cupe com meu bebé. Vocé ndo tem
nada ccm isso.

EsteLLE — Nao quero que ele
fique doente, o pequeno tesouro.

LENA — Nio me faca das suas.
Repito. Eu a proibo de ter alguma
coisa com meu marido. Compreende?
Ja vi percevejos mais bonitos que
vocé!

ESTELLE — Ai é que somos dife-
rentes. Nunca vi um percevejo.

LENA — Alguém pode dar ouvi-
dos a ela?

EsTELLE — Por que a senhora
ndo me deixa em paz?

LENA — Naio se preocupe. Meu
marido e eu vamos sair desta lixeira.
Vamos fazer as malas.

EsTELLE — Vo deixar a lavan-
deria?

LENA — Exatamente! Nés vamos
enviar-lhe um cartdo postall (Lau-
rent entra, com a T-shirt manchada
com poeira de carvdo). Vocé fez
outra vez — olha s6 pra vocé. Ago-
ra eu vou ter que lava-lal

LAURENT — Qual é o problema?
Isto ¢ uma lavanderia. (Ele tira a
T -shirt despindo-se da cintura pra
cima, e a atira na direcdo de Estelle,
que a apanha).

LENA — Bem, isto é uma lavan-
deria onde eu ndo vou ficar. (Com
muita pompa) Minha mae me in-
sultou!

LAURENT — Insultou vocé?

LENA — Vamos fazer as malas.
Vamos embora.

LAURENT — Vocé estda maluca?
(Subitamente vendo Estelle que per-
manece segurando a T-shirt) Estel-
le, quer parar de ficar ouvindo atras
d4 porta?

ESTELLE — Mas — néo tem por-
ta! (Ela sai)

LENA — Oh, Laurent, estou me
sentindo tdo miseravell Mamé&e me
tratou como uma criada!

LAURENT — Sua mée exagera
com aquele estdmago nervoso.

LENA — Sou eu que estou nervo-
ca. Sou delicada e sensivel e ndo vou
agiientar mais um minuto sua — sua
tirania.

[LAURENT ~— Agora acalme-se,
minha querida. Né&o adianta perder
o controle. Seja como eu.

LENA — Eu me recuso a cuidar de
meu irmio por mais um dia que seja.
Temes que ir embora daqui.

LAURENT — Mas vocé esta esque-
cendo de uma coisa.

LENAa — O que?
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LAURENT — A presa. Tem a la-
vanderia! Vocé diz sempre que seu
filho vai tomar contar dela.

LeNa — E dai? Isso nio é razio
para agiientar tudo.

LAURENT — Vocé tem um empre-
go? E eu tenho um emprego? Nao
sei nem apertar um parafuso.

LENA — Mas vocé era mecanico
quando eu te conheci.

LAURENT — E, mas de uma ma-
neira especial — uma maneira muito
especial. Nunca trabalhei em auto-
moéveis.

LENA — Vocé nunca trabalhou
em nada. Vocé era amante daquela
velha... aquela...

LAURENT — Siléncio! Sem vulga-
ridade, por favor. Podemos discutir
isso como pessoas civilizadas, nao
podemos? Agora, como eu estava di-
zendo o que vamos fazer sem a la-
vanderia?

LENA — Eu posso passar a ferro.
Posso costurar camisas. . .

LAURENT — E eu vou pra fabrica,
suponho. Seis horas. Zing! O des-
pertador. Pra mim n&o!

LENA —~ Espere um minuto!
Acabo de ter uma idéia!

LAURENT — Vocé teve uma. ..
o que?

LENA — O circo. ..

LAURENT — O que é que tem o
circo?

LENA — Talvez nés pudéssemos
conseguir um emprego la.

LAURENT — Vocé quer cavalgar
em pelo cheia de lantejoulas? Acho
que vocé nao tem se olhado no es-
pelho ultimamente.

LENA — Eu poderia costurar os
figurinos e passar a ferro — e vocé
~— vocé ficaria maravilhoso como
domador de ledes!

LAURENT ~ Um domador de
ledes? Isso ndo me atrai.

LENA — Nao, de verdade. Pense
nisso. O circo! Ele nio te seduz?

LAURENT ~ Sim, claro que sim.
Sempre sonhei com uma vida assim.
Ainda menininho eu me lembro de
ficar olhando nos cartazes com ele-
fantes e palhagos. Faziam minha
cabeca.

LENA — Ta vendo, eu tenho boas
idéias.

LAURENT — E... mas o que eles
poderiam fazer conosco? Todos os
empregados estdo ocupados.

LENA — Talvez nao.

LAURENT — (Comecando a con-
siderar a idéia com seriedade) —
Por falar nisso encontrei o diretor
do circo. Posso até dizer que é ami-
go meu. Bebemos juntos ontem ali
na esquina.

LENA — Entdo esta feito. —
(Subitamente atingida com um pen-
samento) Olha — ja seil

LAureNT — Outra idéia!

LENA — Uma idéia muito louca!

LAURENT — Que idéia?

LENA — Vocé vai ver.

LAurReNT — Diga!

LENA — Vocé ama muito sua
mulherzinha?

LAurReNT — Claro que amo.

LENA — Jura por Deus?

LAURENT ~ Esquece. Guarde
sua idéial

LENA — Por favor deixe que eu
lhe diga. Vocé ja viu aquele show
paralelo do lado de fora do circo —
eles tém uma mulher barbada, um
gigante, um anao. ..

LAureNT — E ai?

LENA — Estava pensando se
meu irmdo quizesse ir embora co-
nosco. ..

LAURENT —~ Seu irmdo? Aquele
da redoma?

LENA — O circo poderia ficar
muito feliz em té-lo — e eles po-
diam nos contratar para cuidar
dele.

LAURENT — Vocé quer que todo
mundo fique enojado vendo seu
irméo?

LENA — Ele nédo ¢é feio. B s6 se
acostumar um pouco, e pronto.

LAURENT — Com que ele se pa-
rece? Ele é corcunda?

LeNa — Oh, nao! :

LAURENT — Ele é feito de bor-
racha com bracos como baquetas
de tambor?

Lena — Nio. ..
cas exatamente.

LAURENT — Esta bem. Desisto.

LENA — Ele é o tnico de sua
espécie.

LAURENT — Minha querida es-
posa, meu amorzinho — diga com
que ele se parece!

LENA — Mamaée devia estar ten-
do pensamentos esquisitos naquele
famoso dia em que ela... Afinal,
ela vive dizendo que foi culpa dela.

LAURENT — Nao me faga espe-
rar. Diga logo!

LENA — Adivinhe.

LAURENT — Oh, meu Deus!

LENa — Tive outra idéia! Ao
invés de descrevé-lo, vou tentar
mostra-lo a vocé esta noite. Mas
temos que correr porque o circo
parte amanhd. Desta fczrma vai ser
uma surpresa para vocé.

LAaureNT — E vocé acha que seu
irmdo vai mesmo querer ir com a
gente?

LENA — Ele vai gostar. E Ma-
mie ndo vai fazer nada com medo
do escandalo.

nem trés cabe-



LAURENT — Vamos pensar nisso
com cuidado. Vou convidar o dire-
tor para tomar um drinque comigo.
Ele ¢ um homem muito educado.

LENA — Nio beba demais. Lem-
bre-se de seu figado.

LAurRENT — Oh, esquega meu fi-
gado! Vem, vamos comer. Estou
morrendo de fome! (Ele sai)

LENA —~ (Alisando sua barriga
gravida) — E noés também! Ta, ta,
vamos comer um pratarraz. (Lena
sai e apaga as luzes. O palco fica
numa escuriddo estranha, misterio-
sa. Num certo momento ouve-se
“off” uma porta se abrir lentamente
sobre dobradicas enferrujadas, ran-
gendo e uma luz em resisténcia atra-
vessa o palco. A sombra de um ho-
mem aparece e uma voz sussurra)

Voz (Off): Mamae! Mamaie!

Cortina
SEGUNDO ATO

O mesmo cenario. Mais tarde
naquela noite. O luar do lado de
fora se espalha na sala, dando uma
qualidade misteriosa ao set. A rou-
pa lavada esta pendurada secando
como antes, mas os lengdis e roupas
foram mudados de tal forma que o
efeito seja bem diferente do primei-
ro ato. Os bancos agora sdo uvisi-
veis, mas a escadinha esta escondi-
da atréas de um dos lengéis pendu-
rados. Estelle é descoberta de
pé imével a frente de um lencol.
Madame Yvonne entra e dirige-se
rapidamente a ela. Ela parece agi-
tada e fala de uma forma ner-
vosa, ofegante, traindo uma ex-
citacdo interior. Em contraste com
ela. Ectelle esta calma e quase
alheia (desinteressada) sem se afe-

tar com a atitude intensa, histérica
da mulher mais velha. Ambas estdo
vestidas como estavam no Primeiro
Ato.

YVONNE — E ai?

ESTELLE — (Sem prestar aten-
cdo a Madame Yvonne, ela olha
para a f[rente) — E ai. ..

YVONNE — Vocé trancou a por-
ta, espero?

EsTELLE —~ Toma a chave.
(Madame Yvonne toma a chave
dela e a coloca em seu bolso).

YvONNE — Ele disse alguma
coisa de mim?

ESTELLE — N&o me lembro.

YVONNE — Bem, minha menina,
¢ melhor comecar a se lembrar ra-
pidinho. Pra que vocé pensa que
estou lhe pagando?

ESTELLE — Eu nio o compreen-
di muito bem. .. Quero dizer, o que
ele disse ndo fez sentido.

YVONNE — Bem, repita — pala-
vra por palavra. Deixe que eu me
preocupe em compreender.

EsTELLE — Desculpe. Eu ja es-
tou cheia. Estou cansada de bancar
a espia.

YVONNE — Ora — o que deu
em vocé? Nido me diga que esta
comegando a ter escriipulos.

ESTELLE — O que tenho feito
nio tem sido — honesto.

YVONNE — Ora, espere um mi-
nuto, jovem! Nao se esquega pra
que eu a empreguei. Vocé esta aqui
para fazer amor com meu filho.
Vocé tem que alivia-lo de todas
as tensdes sexuais — dentro do ra-
zoavel, naturalmente — além disso
eu quero relatérios regulares, deta-
lhados. Vocé sabia o que era exigi-
do quando pegou o emprego, loqo
vamos deixar de criar de repente

um sentido distorcido de morali-
dade.

ESTELLE — N&o posso continuar
mentindo para ele.

YVONNE — Mas é para seu pré-
prio bem! E pra isso que estamos
aqui, minha pequena Estelle — nés
duas — para salva-lo!

ESTELLE — Salva-lo de que? O
que ele pode esperar da vida?

YVONNE — Talvez ele nio tenha
nada a esperar — mas ele tem tudo
a perder.

ESTELLE — Ele é tio infeliz e
miseravel quanto eu.

YVONNE ~—~ A miséria adora
companhia — portanto qual é seu
problema?

ESTELLE — Né&o ha futuro para
nés.

YVONNE — Pelo menos vocés
podem fugir um pouco — dar uma
volta no campo, ver o mundo la
fora. Vocé tem um dia de folga por
semana, ‘

ESTELLE — Meio dia de folga.

YVONNE — Egoista! Por que
ndo pensar nele — pobre menino?
Ele ndo pode ir a lugar nenhum, em
lugar nenhum ele pode ver a cara
de um outro homem,

EsTELLE — Eu s6 ndo quero
magoa-lo. ’

YVONNE — Quem falou em ma-
goa-lo? Minha filhinha, estou fa-
zendo o possivel para explicar a
vocé. Eu nio sou inimiga dele!
Vocé ndo pode me acreditar?

EsTELLE — (Depois de uma lon-
ga pausa) — NAio sei.

YVONNE — Tudo que estou ten-
tando fazer é encontrar um pouco
de felicidade para ele — quero pre-
serva-lo do mundo exterior. Vocé
nio imagina como seria horrivel se
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ele fugisse, se ele fosse exposto ao
pablico boquiaberto? Daniel néo
sabe nada da vida. Ele é puro, ino-
cente, Entdo cabe a nés ter medo
por ele. Até agora eu fui capaz
disso. Mas hoje aconteceu alguma
coisa. Ele esta mudado — até se
voltou contra mim. Ele quer fugir
— deixar a lavanderia — e se ele
sair, isso vai mata-lo!

EsTELLE — Ele gostaria tanto
de caminhar na floresta, ser um
viajante, viver de frutas silvestres
(Nuts and berries).

YvoNNE — Ele falou com vocé
sobre isso?

.. ESTELLE — Ele partilhou seus
sonhos comigo.

YvoNNE — Frutas silvestres é o
cacete! Ele perdeu a cabeca. E vocé
nao me disse nada sobre isso? Sua
idiota!

EstELLE — Ele quer que eu va
embora com ele. S6 de ouvi-lo me
fez chorar (A medida que ela fala,
aparentemente sem emoc¢do, correm
lagrimas por seu rosto. Ela ndo faz
nenhum esforco para limpé-las).

YvoNNE ~— Idiota! Era o que
faltava na minha idade — aborre-
cimento e tormento.

EsteLLE — Ha muitos tipos de
amor, Madame, tipos que a senho-
ra nido pode compreender.

YvoNNE — Pois eu lhe digo aqui
e agora que estas conspiragdes com
Daniel vdo ter que parar. Daqui
pra frente vocé tem que fazer amor
com ele — ponto final. Chega de
confidéncias sussurradas e segredos
trocados!

EsTELLE ~— Conspiragdes? Po-
bre menino! Fica o dia inteiro sen-
tado no sétdo.na sua maquina de
costura. remendando lengéis! Ele
esta cheio e eu também!

YvoNNE —~ Como se atreve?
(Com faria [ria, controlada). Esta
bem. Espere so. ..

EsTELLE — Eu também tenho
coragao.
YVONNE — Ja chega, ouviu?

Como se atreve a falar de coracao
~ depois de tudo que fiz por vocé?
...Muito bem, ja& que vocé nio
quer mais se valer de minha cari-
dade, va embora! Faca as malas e
pé na rua amanhd de manha.
Quanto a Daniel. ..

EsTELLE — A senhora nado vai
magoa-lo, vai?

YVONNE — Eu sou a maie dele!

ESTELLE — Daniel jamais con-
cordara com minha partida.

YVONNE — Sou eu quem decide
isso, minha jovem.

EsTELLE — Daniel vai me prote-
ger.

YVONNE — Oh, claro, faz com
que ele se volte contra mim — sua
propria méae!

ESsTELLE — A senhora
poderd destruir nosso amor.

YVONNE — (Enfraquecendo subi-
tamente, ela parece indecisa) —
Vocé ecta falando sério mesmo, nédo
esta?

EsteLLE — Ele é tudo que te-
nho, Madame Yvonne.

YVONNE ~— Muito bem. Agora
va para a cama. Vamos ver isso
pela manha. Vou ter uma conversi-
nha com ele antes dele ir dormir.

EsTELLE — (Com medo subito)
— Mas ele ja esta dormindo.

YVONNE — Ja disse, va para a
cama! Eu sei o que tenho que fazer
— logo ndo se preocupe com isso.

EsTELLE — Nao quero que ele
se magoe.

jamais

YVONNE — Va para a cama. Se
Daniel se magoar, é problema meu!
(Com dignidade tragica, ela sai do
palco).

ESTELLE — (Sozinha, ela comeca
a procurar Daniel entre os len-
¢6is pendurados, entrando e saindo
do misterioso labirinto. Ela o chama
suavemente) — Daniel! Ela esta la
em cima, e ela vai descobrir que vocé
saiu — e que nés temos passeado
juntos ao luar! Ela vai ficar furio-
sa, vocé sabe que vai. E verdade —
ela ja me despediu. Mas vocé ndo
vai deixar ela me mandar embora,
vai? Daniell Daniell Responda!
(Laurent entra seguido pelo Se-
nhor Armando, que permanece es-
condido nas sombras). Por favor
fale comigo! Sei que vocé esta aqui
em algum lugar. Onde esta vocé?
(Laurent acende as luzes. Ele ce
aproxima de Estelle. E evidente que
ele andou bebendo, e a medida que
prosseque a cena, o &lcool continua
a fazer efeito).

LAureNT — Falando sozinha ou-
tra vez? Vocé tem que ver isso, me-
nina. A essa hora, menininhas como
vocé deviam estar na cama. (Ha
uma pausa. Ele entio fala com ela de
uma maneira conspiratéria). Awvos-
tn que vocé estava esperando acor-
dada por mim.

EsTELLE — Vocé andou beben-
do. E melhor ir para a cama.

LAURENT — E vocé que devia
estar na cama. Nao vé que estou
tratando de negdcios com esse ca-
valheiro? Deixe-nos.

EsTELLE — Madame Yvonne
estd la em cima! Ela vai descer a
qualquer momento. :

LAUReNT — (Virando-se para o
Senhor Armando, que permanece
nas sombras) — Ah — ela esta
la em cima com ele agora!l (O



Senhor Armando aparece a vista.
E um cavalheiro rotundo com
uma cara vermelha e maneiras cor-
diais, abertas. Esta vestido com o
uniforme extravagante de um mes-
tre de picadeiro de circo, com cha-
péu céco e botas de montaria).

ARMANDO — Entdo ndo vamos
poder vé-lo?

ESsTELLE — (Olhando para [ora
na dire¢do em que saiu Madame
Yvonne e falando para Laurent num
sussurro preocupado) — E claro
que ela vai voltar logo.

LAURENT — (Para Armando) —
Tenho que pegar aquela chave!
Onde raios foi minha mulher?

ESTELLE — Vocé esta armando
alguma coisa. Ta na cara.

LAURENT — Vai lavar os pratos!

ESTELLE — Vocé esta armando
alguma coisa ruim.

LAURENT — Chega! Va para a
cama!

ESTELLE — Quero saber!

LAURENT — (Para Armando)
— Sou uma vitima das mulheres.

EsteELlE —~ Ele ndo ¢ daqui.
Nunca o vi antes.

LAureNT — Claro que ndo —
ele ¢ Papai Noel. Vai pra cama!

EsTELLE — Por que ele esta se
escondendo?

LAUReENT — (Em voz baixa para
Estelle, de maneira que o Senhor
Armando ndo possa ouvir) — Ele
¢ um verdadeiro gentleman. Ele
¢é cheio da grana — sacou? Ele vai
pagar nossa viagem para a Riviera.
Logo comporte-se.

ARMANDO — Por que a espera?
Estive trabalhando o dia inteiro e
estou cansado. Quero ir dormir.

LAURENT — Que tal um pouco
do conhaque de minha sogra?

ARMANDO — S6 uma gota, tal-
vez — mas vamos logo com isso!
Néao quero ficar um minuto mais
que o necessario. Sou responsavel
por oitenta artistas.

LAurReNT — Um negécio extra-
ordinario como esse é algo que o
senhor ndo pode deixar passar. Es-
pere por mim atras deste lencol.

ArRMANDO —~ Eu, me esconder?
Nunca! Sempre cara a cara, cartas
na mesa! Esse é meu lema!

LAURENT — Vou procurar minha
mulher. E ela que tem que pegar a
chave.

ArRMANDO — Talvez ela tenha
entrado em casa com Seu negdcio
extraordinario! (Ele se ri estriden-
temente).

LAURENT — Muito gozado, mui-
to gozado. Senhor Armando! Espe-
re aqui. Volto ja. (Ele sai. O Se-
nhor Armando, vendo Estelle do
outro lado da sala, caminha até ela).

ARMANDO — Vocé trabalha aqui,
minha cara?

ESTELLE — Sim, senhor.

ARMANDO — A criada, suponho.

ESTELLE — Sim, a criada.

ArRMANDO — Como se pode con-
tentar com uma posicdo tdo subal-
terna. E ridiculo!

ESTELLE — Servimos a um fim.
Os ricos precisam da gente.

ARMANDO — Receio que tenha
desenvolvido uma alma mediocre.

EsTELLE — Nao fiz de propé-
sito, senhor.

ARMANDO — A desculpa costu-
meira — muito cdmodo. Quanto a
mim, minha cara, ndo vou me re-
baixar. Recuso-me a esperar pelos
outros. Eu me fiz por mim mesmo.
Abri caminho até o topo com os pu-

nhos de Hércules. Olhe, deixe que
lhe mostre. Sinta sé6. (Ele flexiona
seus misculos e apresenta seu
biceps para inspegdo). Mas por cer-
to devo admitir que sou uma rara
excecdo. Ha sempre algo aconte-
cendo aqui. (Ele bate em sua testa).
Pode dizer que sou convencido. Te-
nho orgulho de mim mesmo com
bom motivo, compreende? Se me
permite uma metafora — eu ndo
rastejo na poeira. Eu plano entre
as nuvens!

EsTELLE — Oh. claro, senhor.

ArmANDO ~ Diga-me, minha
cara. Vocé deve saber o que acon-
tece nesta casa. Tome — com meus
cumprimentos. (Ele da a ela uma
nota. Ela a aceita sem agradeci-
mentos nem objecées). Nao, eu in-
sisto. Eu sou generoso naturalmen-
te, por natureza.

ESTELLE — Muito obrigada, se-
nhor.

ArRMANDO — Ni&o, ndo me agra-
deca. Prefiro que responda a uma
pergunta ou duas. (Repentinamen-
te muito intimo e reservado) Vocé
viu o monstro? Como ele é?

ESTELLE — Monstro?

ARMANDO — O que vai me cus-
tar uma pequena fortuna. Por que
eu estaria aqui essa noite se nao
estivesse no rastro de um bicho
raro e exdético?

EsTELLE —~ Na&o tem nenhum
bicho nesta casa.

ARMANDO ~ Ora, ora, minha
cara. Estou falando de uma mons-
truosidade ultrajante, uma aberra-
cdo enorme e anormal da natureza
~— sobre a qual posso rufar meus
tambores e estalar meus pratos. Por
certo Laurent ndo estava me embro-
mando!
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. ESTELLE ~ (Devolvendo a nota)
— Tome seu dinheiro de volta. Nao
sou espia.

ArRmMANDO — Orgulhosa, eh, co-
mo eu? Mas eu gosto disso! Inte-
gridade como a sua merece uma re-~
compensa ainda maior. Tome! (Ele
tenta entregar-lhe outra vez a nota).

ESTELLE — Eu ndo estou a ven-
da. Ja fui comprada.

ARMANDO — Minhas desculpas.
Mas a gente tem que se virar, tam-
bém.

EsTELLE — A custa dos outros.

ARMANDO — Ora, tente compre-
ender! Sou um exibidor de ursos
dancantes — se vocé me permite a
metafora. O piblico esta sedento
de novas sensagdes, emocdes dife-
rentes. Eles exigem o ndo censura-
do, o ndo expurgado. Eles querem
meter o dedo na -ferida aberta da
vida. Logo — eu lhes presenteio
com uma espécie de strip-tease, s6
que naturalmente mais elevado. Po-
de-se quase dizer que eu sou um fi~
l6sofo, minha filha, um filantropo,
se quiser! N&o me leve a mal. Nao
sou charlatio com jogo de chapi-
nhas para otarios. Sou um artista
honrado — um empresario, respon-
savel pelas vidas de outros oitenta
artistas. E pago bem. Tome, pegue
de vclta seu , dinheiro, e aqui tem
mais uma nota para levar. Compre
umas meias de seda para vocé.
(Faz uma pausa num momento,
olhando para as pernas dela). Te-
nho certeza de que ja lhe disseram
que é a feliz, possuidora de duas
pernas primorosamente torneadas!
(Laurent retorna com Lena, que et
carreqando uma mala de viagem e
parece mais gravida do que nunca).

LAURENT — Senhor Armando —
posso lhe apresentar minha espo-

sa? Aqui esta ela! Com a mala feita,
pronta para partir.

ARMANDO — Espere um minuto!
Primeiro vamos dar uma olhada na
mercadoria.

LENA — Fiz a mala para ficar
pronta, por via das davidas. Mas
ainda nio me decidi quanto ao ves-
tido que devo wusar.

LAURENT — (Vai até o ponto
por onde saiu Madame Yvonne e
volta, falando numa voz baixa, exci-
tada) — A patroa esta la em cima.

LENA — Ela provavelmente esta
fazendo para ele uma de suas con-
feréncias e quando comeca pode
continuar por horas. Quando ela se
empolga, ela solta tanto calor quan-
to uma das caldeiras de sua lavan-
deria. (Madame Yvonne, sem ser
vista pelos outros, aparece e fica es-
condida atras de um lencol pendu-
rado, ouvindo a conversa).

LAureNT — Ela seria uma étima
atracdo pro seu circo, Senhor Ar-
mando.

ArRMANDO — Obrigado, mas nio
ligo para cémicos. Muito bem ago-
ra, aos negébcios! Quero ver seu fe-
némeno.

LENA — Tenho uma
para vocés!

ArRMANDO — Espero que seja
uma surpresa feliz.

LAUuRENT — O que é — alguma
coisa que vocé ndo me contou?

LENA — (Falando de uma forma
infantil, como uma garotinha) —
Adivinha!

ARMANDO — Sinceramente, Ma-
dame, ndo estou muito a fim de
brincadeiras de crianca.

LAURENT — Ora, Lena. Nao
brinque com o Senhor Armando.

surpresa

ARMANDO — Sou responsével por
oitenta artistas, Madame!

LAureNT — Rapido! A patroa
vai descer a qualquer momento.

LENA — (Com dignidade ferida)
~ Minha m&e tem minha permis-
sdo para ir para o inferno!

ArRMANDO — Por gentileza, quer
ser mais objetiva, Madame?

LENA — Muito bem. Olha ai. E
uma foto de Daniel que acabei de
encontrar num bai. Eu a tirei em
segredo para vender a um jornal.
Foi uma idéia que tive uma vez
quando precisei de dinheiro. (Ela
tira da bolsa uma pequena foto ins-
tantanea. Ela aguarda na mio de
maneira que ninguém possa vé-la).

LAURENT — Vocé nunca me con-
tou sobre isso!

LENA — Foi antes de nos casar-
mos. Vocé acha que preciso de vocé
para ter idéias?

ARMANDO — Bem ~— mostre-me
a fotografia.

LENA — O jornal ndo ia compra-
la. Acharam que era truque foto-
grafico.

ArRMANDO —~ Dé pra mim, por
Deus! Francamente isso ja esta de-
mais.

LENA — Prepare-se para um
choque. (Lena vai até a saida e
olha para fora expectativamente.
Madame Yvonne sai da vista de
maneira a f[icar escondida de Lena.
Lena volta para o Senhor Arman-
do). Acho que ela vai descer. (Ela
entrega a foto ao Senhor Armando.
Ele a olha e [ica ofegante, apertan-
do a fotografia contra si de maneira
que Laurent ndo possa vé-la tam-
bém).

ArRMANDO — Rapido — uma ca-
deira! Nao é possivel. (Ele cai meio



desmaiado sobre um banquinho).
Oh, isto é maravilhoso demais! Por
fim, a busca de minha vida termi-
nou! (Madame Yvonne escolhe este
momento para [azer sua apari¢do.
Entra pomposamente como uma atriz
tragica e se arremete sobre o grupo
aparvalhado).

YVONNE — Bravo! Que cena c6-
mica estou interrompendo?

ArRMANDO — (Para Laurent)
— Nao ouvi vocé mencionar uma
gota de conhaque? Acho que agora
¢ o momento propicio para abrir
uma garrafa.

YVONNE ~ (Notando a mala de
LENA) — Esta indo embora?

LENA — Vocé me insultou. Mi-
nha dignidade como mulher e como
futura mae foi. ..

YVONNE — Que alivio! (Ela se
vira para o Senhor Armando) — E
o senhor? Quem é o senhor e essa
roupa que o senhor veste é para pa-
recer com que?

ArRMNDO — Madame, eu sou o
Senhor Armando, diretor do circo
que esta visitando sua cidade. Sou
responsavel pelas vidas de oitenta
artistas.

LAURENT — E, Mamae, ele
diretor.

LENA — O diretor do circo, Ma-
mae!

YvoNNE — E dai? E para eu
ficar impressionada?

ArMANDO — Eu, Madame, sou
o diretor!

YvoNNE — Nao estou encanta-
da. Seus empregados sdo um ban-
do de vagabundos!

ARMANDO — A senhora me es-
panta, Madame!

YvoNNE — Eles nido demonstra-
ram nenhum respeito por nossos

e o

mortos, senhor. Divertiram-se com
nosso enterro. Mas o problema nio
é esse, O senhor ndo tinha nada
que estar bebendo com meu génro
aqui. Brevemente ele sera pai de
familia e ele ndo devia estar gas-
tando dinheiro em frivolidade e de-
vassiddo. Além disso, sua renda é
muito limitada.

LENA — E a culpa é de quem?
Vocé é a patroa!

LAURENT — Isso mesmo, Lena!

YvoNNE — Eu pago a ele o sufi-
ciente — pelo trabalho que ele faz.
De cada um de acordo com sua ca-
pacidade — para cada um de acor-
do com suas necessidades.

LAURENT — Estou cercado por
uma aura de dignidade!

YVONNE — Vocé esta cercado
por uma aura, e<ta certo! (Ela o
cheira com desdém). O bar da es-
quina!

ArMANDO — Por favor, por fa-
vor. Ndo vamos comegar com uma
briguinha vulgar! Chega dos confli-
tos mesquinhos do mundo pratico.
Oucam-me por dois minutos, eu im-
ploro. Esquecam as suas rivalidades
inateis, suas preocupagdes, seus
problemas mediocres. Senhoras e
senhores, sua gentil indulgéncia por
um momento. (Ele da alguns passes
hipnédticos, draméticos em Mada-

me Yvonne com as mios. Os
outros  observam  maravilhados).
Acalme-se. Madame. Relaxe! Isso!

Deixe-se levar. E agora, ja ndo se
sente melhor? Nio sente o seu
eterno Eu dissolvendo-se e separan-
do-se do Eu fisico transitério do
momento? Scu formado pela Escola
de Vibracdes Fisicas e Percepcio
Extrasensorial de Benares!
YVONNE — Pare com isso! Tire
as maos dai! O senhor me da arre-

pios com o que quer que esteja fa-
zendo. (Ela atravessa a sala e se
senta).

ArRMANDO ~— Shh! Ouga-me.
Ouca minha extraordinaria pro-
posta.

LENa — Ouga, Mamaée, ouca o

que ele vai dizer!
YvoNNE — Estou ouvindo.

LENA — (Para o Senhor Arman-
do) — Ela esta ouvindo.

ARMANDO — Hmm... entdo —
Madame, a senhora devia estar
orgulhosa, porque em um momen-
to eu partilharei com a senhora o
maior evento da minha vida. Sim,
Madame, ndo estou exagerando.
Num momento, qragas a senhora,
eu serei o mais feliz dos mortais.
A senhora vera perante seus olhos
um homem a quem a senhora deu
alegria no presente e esperanca
para o futuro!

YVONNE — O senhor esta bé-
bado, também.

ARMANDO — N&o. madame, néo
é o sangue de Baco que perturba
meu cérebro. A felicidade que a se-
nhora vé é real, tangivel — um en-
contro maravilhoso, uma espléndida
descoberta!

YVONNE ~— Seja objetivo, ho-
mem!

ArRMANDO — Madame, a senho-
ra possui um tesouro! N&o. Diga-
mos que a senhora possui meu te-
souro, o objetivo final de toda mi-
nha vida, minha tnica ambigdo co-
mo artista e lider de homens. A
senhora controla o objeto tnico de
minha melancolial Ah, feliz mde de
um filho como esse!l (Yvonne
se levanta [riamente f[uriosa) Sim,
Madame, e a senhora o ocultal A
senhora o trata como um aleijdo,
um paria, um monstro! Ah, Mada-
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me, que erro, que injusti¢a, que cri-
me! Estou aqui para anunciar o
Grande Acontecimento, para pro-
clamar as boas novas. Pois quem
poderia esquecer a mae de tal filho?

YVONNE — Saia. Eu ordeno que
saia de minha casa!

LAURENT — (Para o Senhor
Armando) ~ Eu lhe avisei que
ela ndo seria facil de lidar.

LENA —~ Que elogiiéncial Um
orador convincente!

EsTELLE —~ Eu sabia o tempo
todo que Daniel era um rei!

YVONNE — Repito — fora da
minha casa! O senhor nio tem ver-
gonha de brincar assim com o co-
racdo de uma mae?

ArRMANDO — Isto é o que eu
penso de seu coragdo, Madame (Ele
levanta a bainha do vestido dela e
a beija).

LAURENT — E o coragdo que o
senhor esta beijando?

YVONNE — Né&o compreendo
porque alguma gléria me deva ser
prometida. Daniel, como o senhor
bem sabe, é um monstro, uma cria-
tura grotesca nascida de um erro
de criacdo imperdoavel, um crime
contra a natureza!

ARMANDO — Ouca-me, Madame!
{Durante o didlogo que se segue
Madame Yvonne passa pra la e pra
ca entre os len¢dis pendurados, fre-
qiientemente fora de vista. Ela é se-
auida pelo Senhor Armando, e os
dois como que tecem pra dentro e
pra fora do labirinto da lavanderia;
o Senhor Armando fala da maneira
rapida de um vendedor como um
cameld).

YVONNE — Que espécie de brin-
cadeira é essa? Sua farsa de mau
gosto foi longe demais.

ARMANDO — Mas ha monstros
— e ha monstros, cara senhora, Ha
pequenos monstros que na realidade
nao significam nada. Eles andam
perdidos nas ruas e quase sempre
terminam atrads de grades vendendo
selos nos correios. Mas ha também
os grandes monstros — aqueles que
trazem honra a seus pais, que tran-
sitam nos saldes das capitais do
mundo! A histéria esta cheia, Ma-
dame, destas criaturas excepcionais,
que nos dominios da arte e da poli-
tica deixam sobre sua época o brilho
ardente de suas personalidades!

YVONNE — Nenhum deles & ima-
gem de meu filho.

ARMANDO — Mas Madame, ai ¢
que esta! (Ele suspira) Pode-se ver
que a senhora vive uma vida isolada
na agua estagnada da civilizagao.

YVONNE — Agua estagnada!l E
bom que saiba, senhor, que esta la-
vanderia foi honrada com uma me-

dalha!

ARMANDO — Nio estou falando
de sua lavanderia. Estou certo de que
ndo existe outra melhor. O que
quero dizer é que, para atrair aten-
cdo, deve-se ser distinto, de uma
forma tora do comum. E deduz-se
naturalmente que quanto maior a
diferenga entre o comum e o bizar~
ro, mais rica é a oportunidade para
publicidade. A senhora nunca vé os
jornais? Seu filho tem mais oportu-
nidade de fama do que qualquer um
destes notaveis locais cujos rostos
aparecem na imprensa., Seu caso
supera qualquer um conhecido, cara
Madame. E transcendental!

YvoNNE — Nio senhor, o senhor
esta errado. Meu filho ndo é nada
. ..ninguém.

ARMANDO — Infinitamente mais,
cara Madame! Ele é tanto tradicdo
quanto revolugdo, o passado e o fu-

turo, a transgressdo e a esperanga
da humanidade! Quatro mil anos de
civilizagdo finalmente se realizam
nele! Ai esta porque, Madame, seu
dever é ndo escondé-lo, mas ofe-
recé-lo a adulagdo de um piblico
idélatra!

YVONNE —~ O senhor acredita
honestamente que o publico ira —
adora-lo?

ARMANDO — Eu serei seu em-
presario, Madame. Confie em mim.
Como a melhor ratoeira, eles abri-
rdo caminho até sua porta. Eu pa-
garei o que quer que Seja necessa-
rio para sua soltura, por sua liber~
tagdo, do cativeiro de seu esconde-
rijo — e se eu pessoalmente ndo ti~
ver dinheiro suficiente, lancarei
uma subscricdo piiblica — com um
retorno garantido de trés e me‘o por
cento ao ano.

LENA — Uma fortuna, Mamae!
LAURENT — Uma fortuna!

ESTELLE — Um rei! Ele é um rei
de uma terra distante — como num
livrto de estéria.

YVONNE — Parem com isso! Vo-
cés estdo ficando loucos — todos
vocés!

ArRMANDO — Oh, o sonho de mi-
nha mocidade! Eu cheguei! Esta-
mos aqui. (Ele corre em torno do
palco buscando a porta atras da
qual espera encontrar o seu mons-
tro. Laurent, Estelle e Lena correm
atras dele com excitacdo) O Circo
Armando abre para vocés seus por-
tais da salvacao!

LENA — Fama e gléria!
LAurReNT — Lingotes de ouro!
LENA — Viagem e aventura!

YVONNE — Impostor! (O grupo
volta a ela) Este homem esta se di-
vertindo com vocés!



ARMANDO — Estou oferecendo
a ele um magnifico contrato. A se-
nhora deve compreender que sou
um artista — ndo um executivo.
Manteremos o empreendimento em
familia. Naturalmente todos vocés o
acompanhardo em sua jornada tri-
unfal — vocés serdo sua “entoura-
ge”. (Para Madame Yvonne) A
senhora pode ser chamada de Rai-
nha Mae se quiser.

YvoNNE — (Com desdém arro-
gante) — Eu — uma rainha mae?
Eu sou uma lavadeira.

LENA — De que eu posso ser
chamada?

LAURENT — E eu? De que me
chamaréo?

EsTELLE — E eu?

ARMANDO — Posso ver tudo
agora — os estandartes tremulando
ao vento, um coral de cem vozes
elevadas em cangdes de louvor, ba-
16es vermelhos decorados com letras
fosforescentes, souvenirs de repro-
du¢des em plastico — até mesmo
seu retrato nas embalagens de chi-
cletes!

LAureNT — Né&o se esquega —
fui quem lhe falou dele!

LeNA — Fui eu quem teve a idéia
primeiro!

ArMANDO — Madame, por que a
senhora hesita? Que falso senso de
modéstia, que vergonha fraudulenta
faz com que a senhora enterre este
talento? Por certo foi sorte que a
senhora o tivesse mantido escondido
até agora para que eu, o grande Ar-
mando, pudesse ter a distin¢do e hon-
ra de descobri-lo, para apresenta-lo
a um povo agradecido! As massas
esperam por ele, Madame. FElas
exigem sua aparicdo! Esta é a hora
dele, indisputavelmente, é a hora
dele! Ele vai nos curar de nossa
ra‘va de viver. Nesta era de bombas

e fusdo, finalmente é ele quem vai
levantar bem alto a tocha da luz
perdida. Finalmente é a volta daque-
le por quem o mundo tem espera-~
do! E nés o receberemos entre nés
com humildade, com campaixao!
Exatamente como foi previsto nas
profecias de Nostradamus! (Ele cai
de joelhos e beija os pés de Ma-
dame Yvonne. Ao cair tira do
bolso um contrato dobrado) Pelo
que sei nosso mito internacional
ainda é menor de idade. Logo
sera necessario o pequeno detalhe
da assinatura da mae. (H& uma
longa pausa).

YvoNNE — E o senhor pensa
que virou minha cabegca com esta
conversa extravagante? Eu lhe dis-
se que era uma lavadeira — isso ai
e nada mais! Mas mesma as lava-
deiras ndo sdo idiotas!

ArRMANDO — Uma lavadeira a
senhora pode ser talvez, mas sem
diavida é a mde de um novo super-
ser! Nés podemos — a senhora e eu
— ser os fundadores de um novo
sistema de filosofia, até mesmo de
uma nova religido. Mas primeiro de
tudo as primeiras coisas. No mo-
mento, enquanto esperamos, a tnica
coisa necessaria é uma pequena as-
sinatura no fim desta pagina.

YVONNE — (Indicando LENA e
LAURENT) — Olhe esses dois —
veja s6 — com seus olhos brilhan-
do de ganancia e egoismo! O senhor
os tém bem presos na sua isca!

LENA — Mamaie, por favor! Eu
suplico! Ha tanto tempo que desejo
um casaco de mink e uma motoci-
cletal Maméae, por favor diga que
sim! Vocé pode comprar quantas
maquinas de lavar automaticas vocé
quiser e secadoras, também. Pense
nos fregueses que tera! (Ela inter-
rompe e chora).

YvOoNNE — Magquinas de lavar
rasgam lengois!

LENA — (Chorando) — Nao é
verdade! :

LAURENT — Eu quero um iate
de pesca para o Mediterraneo, e
charutos, e um par de bindculos
para seguir meu cavalo no hip6-
dromo! :

YvoNNE — Nio venderei Daniel.

LENA — Mamaée, vocé ndo pode
fazer isso com a gente! Esta é nossa
tinica chance em toda a vida.

LAurReNT — Nao acontece com
fregiiéncia, a senhora sabe.

LENaA — Eu quero uma baba
para meu filho!

YvoNNE — Chega! Olhe s6 o
que o senhor fez com eles com suas
historias fantasticas. Bem, quanto a
mim, meu caro amigo, ndo conte
comigo em seu passeio de baldo! O
senhor ndo tera Daniel! Talvez ele
nio esteja feliz onde esta, mas pelo
menos ninguém vai expd-lo ao ridi-
culo. Infelizmente ninguém esta es-
perando por ele — nem criangas
nem adultos. Ele continua o que
sempre foi — uma desgraga para a
criacdo.

LENA — Pense na felicidade
dele, Mamae. Ele esta enfadado e
sozinho la em cima!

EsTELLE — Ele terd seu préprio
templo onde sera protegido!

LaAureNT — E seu retrato no
chiclete!

ARMANDO ~— Pense na alegria
que ele ira trazer as criancinhas!

YvoNNE — Naio, ndo, ndo. Nao
vou ceder! Eu me recuso!

ARMANDO — Madame, eu... o
que posso dizer? Ante tais escri-~
pulos fico sem defesa. Tal idealis-
mo é incompreensivel.
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YVONNE — Incompreensivel tal-

vez — mas irrevogavel!
. ARMANDO —~ Quca. Eu voltarei
amanh3. E tarde, e a noite, como
diz o poeta, ¢ uma boa conselheira.
Também quando estou cansado
meus poderes fisicos de magnetis~
mo ficam um pouco diminuidos.
Pense no que eu disse, e vocés dois
(Vira-se para Lena e Laurent) fa-
¢am o possivel para persuadi-la a
ver a razdo. Isto sera uma revela-
¢do completamente nova para a hu-
manidade. Encontraremos uma nova
doutrina que ird remontar ao bergo
da civilizacdo. Nés nos reuniremos
com os Gregos.

YVONNE — Jamais deixei que os
Gregos se metessem nos negécios
de nossa familia! (Ela deixa altiva-
mente a sala. Lena a segue para
fora)

LENA — (Ao sair) — Amanha
vocé deve dizer sim. Seria muito es-~
tapido deixar escapar esta chance.

LAURENT — Eu vou caminhar
de volta com o senhor. Ndo esqueci
o drinque que lhe prometi.

ARMANDO — Oh, estou exausto!
Jamais usei tanta energia nervosa.

LAURENT — Vamos tomar sé
mais uma.

ARMANDO — Eu me esvaziei
completamente, vocé entende.

LAURENT —~ Mais razdo para
reabastecer. (Lena reaparece)

LENA — Vou com vocés.

LAURENT — Oh, ndo — essa niol
Va para a cama!

LENA — Vocé é sempre assim —
e eu ja estou cheia disso! (Yvonne
reaparece)

- YVONNE — Os espides ainda ndo
acabaram a trama? O encontro se-
creto foi transferidol Vocés estdo
gastando minha eletricidade. E ama-

nha Estelle vai ficar cochilando ao
invés de trabalhar.

ESTELLE — A senhora me des-
pediu, lembra-se?

YVONNE — Eu estive reconside-
rando... Além disso ha uma coisa
que quero falar com vocé, com-
preende?

ESTELLE — Sei, Madame Yvonne

(Ele sai)

LENA ~ (Para Laurent) —~
Naéo va se embriagar, ouviu? Decidi
ndo aturar mais um marido beber-
rao.

LAurReNT — Naturalmente — a
irmd de um personagem tio gran-
dioso!

YVONNE — Mostre mais respeito
com as mulheres. O corpo feminino
¢ uma catedral!

LENA — Um lugar de adoragio!

ARMANDO — Vamos, vamos! Nio
tenho a noite toda. Boa noite, cara
senhora, e pense em tudo que lhe
ofereci. Até amanhd! (Ele beija a
maéo dela)

YVoNNE — N3o se dé ao trabalho
de voltar! (Mas é Sbvio que ela f[i-
cou lisongeada com a atengdo)

LENA ~ (Para Laurent) —~
Nao vou dormir até vocé chegar.

LAURENT —~ Qual é? A catedral
esta fechada para conserto. (Ele sai
com o Senhor Armando)

2

LENA — Ele ¢ tdo vulgar, Ma-
mae.

YVONNE — Bem... este é o ma-
rido que vocé escolheu, minha pobre
Lena! Que alegria para a familia,

LENA — Pelo menos meu marido
sabe como dirigir nosso negécio.
Espero que vocé ndo tenha falado
sério quando conversava agora ha
pouco com o Senhor Armando. Ele
nos ofereceu uma ponte de ouro.

Nio temos a oportunidade de re-
jeitar aquilo todo dia.

YVONNE — Ele disse que ele mes-
mo néo tinha o dinheiro.

LENA — Mas ele o achara!

YVONNE — Nio compreendi muito
bem os detalhes de como ele plane-
ja operar.

LENA — Eu também ndo... mas
vale a pena pensar nisso.

YVONNE — De qualquer manei-
ra, em negécios ninguém deve fe-
char nada na empolgagio do mo-
mento. Sempre diga ndo da primei-
ra vez. Isto faz com que o preco
suba.

LENA ~—
vocé, Mamae!

YVONNE — Se Daniel vale tanto,
talvez nos compensasse regatear. ..
examinar todo o campo de acio.
(Todas as possibilidades

LENA — O que a senhora tem
na cabeca?

YVONNE — (Enrolando-se em
um lencol como uma rainha do ci-
nema): Cineramal!

LENA — Mamaie!

YVONNE — Jamais venderei meu
filho — por mixaria, migalhas!

Estou orgulhosa de

LENA — Vocé ¢ tdo inteligente!

YVONNE — Quero que ele fique
bem situado, meu menino. Quero
viver para vé-lo realmente estabe-
lecido. Entdo posso morrer em paz.

LENA — Naturalmente.

YVONNE — Por certo em suas
condigdes ele poderia ter problemas
de dirigir uma lavanderia, mas ele
poderia com certeza administrar a
civilizagdo Ocidental!... Bem, ja é
tarde! Depois de um dia assim
exaustivo, é hora de ir dormir. Va
para a camal!



:LENA. — Acho que vou esperar
por Laurent.

YVONNE — (Com voz de coman-
do) — Va pro.seu quarto!

LENA — Estou excitada demais
para dormir, Mamde,

YVONNE — Entdo va tricotar seu
enxoval. Vocé ainda nem acabou
um par de botinhas.

"LeNa — Meu filho podera com-
prar suas préprias botinhas.

YVONNE — Tire a cabeca das
nuvens e va tricotar! (Lena enco-
the os ombros e comeca a sair. A
porta ela se vira para a sala)

LENA — Vocé nio vem?

YVONNE — Quero verificar e me
assegurar que a porta da frente
esta trancada. Pois com toda a emo-
¢do desta noite ndo consigo me
lembrar do que fiz. (Ha um silén-
cio. Lena fica no portal olhando
para Madame Yvonne). Além disso
ndo gosto de ser espionada! (Lena
sai. Madame Yvonne, sozinha, vigia
a filha, apaga as luzes, e entdo fica
imével em um [eixe de luar. Ela
acende um cigarro. Num momento
Estelle retorna, depois de um olhar
preocupado para o labirinto de len-
¢ois pendurados, caminha até Ma-
dame Yvonne) Bem. .. estou espe-

rando. . . o
ESTELLE — Madame Yvonne. ..
YVONNE — Vocé mentiu pra

mim!

EsTELLE — Eu queria lhe con-
tar tudo assim que a senhora su-
biu. ..

YVONNE — Onde esta Daniel?
E ha quanto tempo isso esta acon-
tecendo sem eu saber?

EsTELLE — Ja faz dois anos.
Numa noite como essa — quando

o tempo estd bom ~— ele caminha
no campo. Ele respira o ar dos cam-
pos e corre com os animais pela flo-
resta.

YVONNE — E se alguém o visse?
Vocé ja imaginou o escandalo? Po-
diamos acabar todos na cadeia. ..
Bem, ja nem sei mais. Tudo mudou
desde esta noite. Ndo consigo encon-
trar forgas para me zangar.

ESTELLE — E. ..
rente a partir dessa noite!

YVONNE — Quando ele vai voltar?

ESTELLE — Antes do sol nascer.
Ele é muito timido, a senhora sabe.
Ele tem medo das pessoas.

YVONNE — Quero falar com ele
assim que chegar. Vocés se com-
portaram muito mal, os dois. Estel-
le, vocé tinha que me manter infor-
mada.

EsTELLE — Eu amo Daniel, Ma-
dame.

YVONNE — E verdade entio. ..
Vocé o0 ama mesmo? E ele?

EsTELLE — Nio sei.

YVONNE — Vocé nunca sabe
nadal Vocé ndo tem nenhum senti-
mento por mim, por meus dese-
jos.. ...
ESsTELLE — Madame. ..

YVONNE — Va4, va... satisfaca
seus sérdidos apetites! Vocé é como
o resto deles. Oh, sim, ndo negue!
(Ha uma pausa. Entio Madame
Yvonne fala com emocdo quieta
e profunda) Eu compreendo, minha
querida. .. muito bem! Sei como é
possivel tal sentimento. ..

ESTELLE — A senhora nio com-
preende.

YVONNE — Va... va para a
cama; aguardarei o retorno de meu
filho enquanto tricoto seu puldver.
Este ¢ o papel que o destino tragou

tudo sera dife-

para nds, minha pobre menina. ...
tricotar e esperar! (Ela coméca.a
sair em seguida se volta) Va para

a cama. Quero ser eu a. falar com:
(Ela sai. Estelle vai.
até os lengéis pendurados e chama

ele primeiro.

suavemente) e

ESTELLE — Daniel! E, ele deve fer
saido. Nao esta mais aqui. O quar-

to de secagem esta vazio. Enquan-

to espero por ele, vou rezar. (Ela
sai. O palco fica vazio por um mo-

mento. Entdo pode-se ouvir o som.

da porta externa se abrindo e Lau-
rent entra lenta ‘e secretamente.
Ele esta mais obviamente bébado
do que antes e é com passos desi-
quais que ele caminha até um ban-
quinho e se senta)

LAURENT — Qoo! O chio esta
balancando! Nio estou bem. Uma
xicara de café vai me levantar, te-
nho certeza. Mas minha esposa foi
pra cama, e exatamente quando eu
preciso dela, uma vez na vida. E
Estelle... acha que ela ia esperar
por mim? Ela estd dormindo en-
quanto eu sofro e provavelmente
sonhando em nadar na Riviera. Vou
dar a ela uma Riviera! Nio sabe
nem tomar conta de um homem
doente. (Ele acende um cigarro)
Senhor Armando — tai um cava-
lheiro fino. Um bocado de aprendi-
zado e génio como o meu. Ele me
compreende. Vamos ficar ricos jun-
tos e veremos o mundo. Vamos nos
torrar ao sol como dois banqueiros.
Quando o jogo esta feito, somente
os homens se entendem. (Chaman-
do alto) Estelle! Estelle! Meu café,
on eu lhe racho a cabeca! Ela esta

dormindo. Ela me deixou, como os
e ha
um monstro na caca (Quve-se um
estranho ruido de rangido que faz

cutros. Sozinho no escuro. ..

com que ele comece a ter medo. Ele
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se vira e examina os len¢dis pen-
durados em torno dele como se pro-
curasse por alguém) Completamen-
te s6. Estou completamente sé. (Ele
parece algo seguro outra vez) Bem,
para falar a verdade, todo mundo
esta sempre s6 na vida.

DANIEL — (Sua voz é ouvida fa-
lando perto de Laurent): Vocé
ndo esta s6, Laurent. Vocé tem um
irmdo perto de vocé!

LaureNT —  (Completamente
perturbado pelo medo): Nao! Nao!
Nio faca isso comigo. Eu tenho o
coracdo fraco. Onde estd vocé?

DaNiEr, — Estou entre os len-
¢bis. .. tdo brancos e frescos.

LAurReNT — Por favor... eu...
eu estou com dor de cabeca.

DaNiEL — Ha muito tempo eu
queria conhecé-lo.

LAURENT ~ (Comecando a
sair): Acho que vou para a cama.

Danier. — Niao, Laurent. Vocé e
eu temos que conversar.

LAURENT — Pelo menos vamos
acender as luzes (Ele aciona o in-
terruptor, mas ndo acende nenhuma
luz)

DaNEL — Eu desliguei a chave
geral.

LAURENT — Vocé... vocé esta
tentando me assustar. Mas eu lhe
aviso... eu sei me defender.

DanNiEL — Mas eu ndo quero
lhe fazer mal, Laurent. Pelo contra-
rio.

LAURENT — Vocé ndo acha que
eu quero lhe fazer mal? Na ver-
dade. sou muito qentil. Eu s6 uso
essa fachada as vezes para que eles
me respeitem.

DaNIEL. — Vocé acabou de di-
zer que esta completamente sozi~
nho. Ninguém o ama?

LAurReNT ~ Claro. Lena me
ama! Estelle me ama! A menina que
trabalha no agougue me ama! To-
das as mulheres me amam! Sou ir-
resistivel!

DANIEL — E esta so!

LAURENT — Estou s6 porque eu
quero que seja assim! Tenho o di-
reito, ndo tenho? Vocé vai sair e se
mostrar. .. sim ou ndo? Nio é edu-
cado esconder-se assim!

DaANIEL. — Procure-me... vocé
vai me achar!

LAUReENT — Vou ficar louco num
minuto.

DANIEL — Bom. Veremos como
é seu verdadeiro eu.

LAURENT — Vocé esta me go-
zando. Vocé ndo estd demonstran-
do o respeito devido. (Ele caminha
entre os lencdis pendurados, puxan-
do-os. Subitamente, ele puxa um que

cai ao chio, revelando DANIEL
sentado sobre a escadinha. Ele é
um jovem, cuja semelhanca com o
Minotauro é questionavel. LAU-
RENT se recusa a olhar para ele
¢ cai ao chdo, com o rosto escondi-
do nas méo<) Nzo! Nao! N&do me
assuste! Ndo quero vé-lo!

DANIEL — Seu acougueirinho
da roca!

LAurRENT — N3o sou agouguei~
ro... sou mecanico.

DANIEL — Entdo olhe pra mim.
(Laurent se volta lentamente e olha
nara Daniel. A cena entre os dois
homens assume uma caracteristica
irreal, como num sonho)

LAURENT — Oh, Deus... néo!
Vocé... ndo pode ser...

DANIEL — Vocé me conhece?

LAaureNT — Claro. Vocé tem me
seguido ha anos. Ja representamos
esta cena antes. Vocé me apertou

nos bragos como uma noz triturada
em um quebra nozes!
DaNIEL — Eu estive lhe seguin-
do? Eu o triturei? Por que?
LAurRENT — Neste labirinto de
lengéis — neste labirinto sem fim
de milhdes de leng6is secando. ..
DaNIEL — Nem sabia que vocé
existia até sete meses atras, quando
vocé se casou com minha irma.
LAurReNT — Nio tente me enga-
nar! Admita que tem estado me ca-
cando ha anos. Vocé se deitou a
espera, fazendo hora para o mo-
mento de me dar o bote e me der-
rubar!

DANIEL — Vocé quer dizer que
nos encontramos em algum lugar
nos seus sonhos? Mas nunca o ouvi
no meu sono.

LAUurReNT — De qualquer maneira
é culpa sua... é por causa de vocé
que esta maré de azar tem me ron-
dado... que eu tenho medo cada
vez que vou dormir!

DANIEL — Vocé me confundiu
com outra pessoa.

LAURENT — Na&o, ndo... é vocé
mesmo. Ouca! Quando eu tinha doze
anos, fugi com Tony. Escapamos
juntos. Ele era meu chapa. Anda-
mos quilédmetros e quilometros. ..

DANIEL — N3&o quero ouvir isso.

LAurReNT ~ Niao! Nio! Ouga-
me. Vocé tem que ouvir! Talvez
vocé tenha a resposta. Agora que
vocé estd aqui, vocé tem que me
calvar. Agora finalmente eu pude
quebrar o encanto, escapar das
correntes que estavam me estrangu-
lando. Finalmente ficarei livre de
vocé. .. ficarei livre gritando para
vocé meu édio!

DANIEL — Sim, talvez vocé es-
teja certo. Fale a verdade, Lau-
rent! Berre o mais alto que puder!



Provavelmente ¢ a mesma verdade
que a minha,

LAureNt —~ Naéo tive pai...
nunca soube quem foi ele. Minha
casa era o orfanato, Quando tinha
doze anos, fugi com Tony... um
cara durdo mesmo. Uma noite ti-
vemos uma discussdo — e brigamos.
Nés nos amavamos muito... com-
preende? Minha méo apanhou uma
pedra grande na estrada, e no meio
da noite gelada, uma estrela verme-
lha apareceu na testa dele. Foi fi-
cando cada vez maior. Entdo come-
cei a correr. Nunca pude ficar
muito tempo num lugar. Uma noite
estava dormindo numa horta de re-
polho e a senhora que era a dona
do jardim me encontrou. Ela ficou
um pouco tocada. Ela jamais tinha
tido um filho seu... e como eu fui
achado na horta, ela achava que era
um sinal do céu. Fiquei la por trés
anos e depois me enchi... e fugi
outra vez... Bem, é isso.

DaANiEL — E sua mie, sua mie
verdadeira... vocé ndo se lembra
dela?

LAURENT ~ Sim, ainda posso
ver seus olhos claros sorrindo pra
mim. Ela era uma mulher de ver-
melho entre as luzes encantadas da
cidade... O cobertor de meu ber-
¢o era decorado com lagos. Posso
vé-lo. Posso toca-lo. Sou capaz de
desenrola-lo de minha boca como
uma linha de pescador, amarelada
pelo tempo. Desenrolo minhas pri-
meiras lembrancas de dentro de
mim. Eu as mastigo na boca. Elas
se empilham em minha mente como
em uma vitrina — iluminadas para
o Natal final, enfeitadas com fitas
de ouro e morangos. (Red holly
berries)

DANIEL — E vocé acha que so-
freu mais do que eu?

LAURENT ~ Todo esse sangue
veio a minha boca quando eu o vil
(Daniel desce da escadinha e ca-
minha atrdas de Laurent, que
esta ajoelhado no chdo) Tenho
medo, Daniell A noite, quando es-
tou dormindo, as vezes comeco a
chorar e acordo me sentindo mal.
Entdo quando volto a dormir ¢é ain~
da pior e comeco a gritar. Lena tem
que me acordar, ela tem pena de
mim. Sim! Agora eu sei... de re-
pente me lembro! E assim mesmo. ..
como agora. Vocé estd me seguindo
por um corredor e as paredes sdo
bolorentas (mofadas, como essas.
Vocé estende a mdo — e de repen-
te —~ ndo sobra nada. (Daniel
coloca as mdos nos ombros de
Laurent. As duas [iguras balan-
cam levemente para a [rente e para
frds a medida que Laurent con-
tinua a falar, como num sonho).
Sim, é isso — vocé me pega no
meio dos len¢6is pendurados, e ao
invés de me matar, vocé me abra-
ca e me balanca suavemente para a
frente e para tras. Eu descubro uma
alegria terrivel, uma felicidade hor-
rivel, e sou um menino outra vez.
Sou um menininho e estou outra
vez com Tony.

DANIEL — Eu lhe dou esta paz?

LAurReENT — Vocé apaga tudo.
Vocé lava tudo. E como as ondas
do oceano lavando a praia.

DANIEL. — Estamos quase dor-
mindo.

LAURENT —~ Na&o estamos so-
nhando agora. Eu estou aqui e vocé
esta aqui também. Isto ndo é um
sonho, posso lhe dizer. Estou até
passando mal do estdmago porque
bebi demais. Foi todo aquele co
nhaque que bebi com o Senhor Ar-
mando. Mas vocé — vocé ndo es-
teve bebendo. Vocé se sente bem?

DANIEL — Vou tentar fazer al--

gum movimento para escapar desse
pesadelo.

LAURENT — Sim, tente se for ca-
paz. Diga-me... vocé acha que se-
ria possivel lavar tudo e comecar
tudo outra vez... como no meu
sonho? Vocé poderia apagar meu
medo?

DaNiEL. — Nao lavar exata-
mente, mas esquecer... sim, deve
ser possivel esquecer.

LAURENT — Seja como o ani-
mal nos meus sonhos! Destrua o
corpo morto, beba o sangue, apague
meu crime! Salve-me, Daniel! Salve-
me!

DanieL — Shh! Fique quieto. . .
tente esquecer.

LAURENT — Sei que vocé esta
falando comigo... mas de alguma
forma n&o consigo ouvir o que vocé
diz.

DANIEL — Tente esquecer!

LAURENT — Se vocé nio quer
me salvar, e porque vocé nio me
ama,

DaNiEL — Eu nio te amo.

LAuReNT — (Ele ests agora com-
pletamente prostrado no chdo —
Pausa): Entdo eu estou completa-
mente s67?

DaniEr — Shh. Fica quieto.

LAURENT — Nao posso. Minha

cabeca déi. Estou enjoado do es-

tdmago. Ndo me deixe assim. Tenha
pena de mim!

Danier — Shh. Fica quieto. E
esquega. (Ele se inclina sobre Lau-
rent)

LAureNT — Nizo! Nio! Nio
nosso! Nés dois podiamos morrer
disso! Salve-me, Daniel.
qualquer coisa por vocé! Eu lhe
obedecerei! Serei seu escravo. (Ele

Eu farei -
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se detém e esta solucando amarga-
mente. (O Senhor Armando entra)
ARrRMANDO — E verdade. Eu ndo
fui = tapeado. (Madame Yvonne
entra)
YVONNE — Senhor Armando!

- ARMANDO — Perdoe a transmis-
sdo nesta hora tdo tarde, mas trago
comigo boas noticias. Quando a dei-~
xei ha pouco, decidi ndo adiar para
amanh3 o que poderia ser feito nes-
ta noite. Tive uma audiéncia com
o prefeito e ele esta agora acertando
os detalhes para a cerimbénia que
tera lugar amanhd em frente a esta
lavanderia. Um ptblico ansioso es-
pera sua salvagdo!

YvoNNE — Oh, Senhor Arman-
do, o senhor tinha razdo. Deus é
grande! Olhe o que Daniel conse-
guiu!

ARMANDO — Estou vendo. La-
grimas rolam da rocha mais forte!

LAURENT . ~ (Solucando) ~—
Mas eu ndo estou chorando!

.ARMANDO — Sim, ele chora. Seu
filho fez esse milagre? Ele cria fon-
tes das mais raras nascentes. Ele
transforma sapos em cotovias, lobos
em cordeiros.

DANIEL — Mae, quem é esse
homem? Ele pensa que sou alguma
espécie de santo.

YVONNE ~
querido. ... mas
extraordinario.

Nio um santo,
algo ainda mais

DaNiEL — Naé&o compreendo. ..
- ARMANDO — Compreender ndo é
necessario. Basta que vocé tenha fé.

YVONNE — Isso mesmo, Daniel.
E s6 confiar no :Senhor Armando.
.ARMANDO —~ Um sabio conse-
lho, cara senhora. Jamais me enga-
nei!: Seu filho tem a chave de nossa
felicidade! (Indicando o prostrado

Laurent) Eis a prova diante de
seus olhos!

YVONNE — Sim, Deus é grande
e Sua bondade infinita. Tenho cer-
teza de que agora mesmo no Céu,
Papai George. ..

ArRMANDO ~— N&o vamos nos
preocupar com o Céu. Temos traba-
lho para nés aqui mesmo na terra.
Se Daniel provar que é um aluno
capaz, em breve teremos o mundo a
nossos pés!

DANIEL. — Receio que eu nédo
possa fazer muito. . .

YvOoNNE — Quga o querido fi-
lho — modesto e timido, tdo ra-
diante na felicidade como na des-
graca. Eis a razdo de todo meu so-
frimento! E ndo compreendo! Hou-
ve vezes em que cheguei a ser cruel
com ele.

DaniE. — Nao, Mamaé&e, ndo,
vocé nunca foi,

YVONNE — Sim, sim, eu fui, meu
filho. Eu o puni injustamente ~—
vocé, um fazedor de milagres.

DaNiEL — Mas eu ndo fago mi-
lagres.

ARMANDO — Olhe para Laurent.
Ele é sua primeira conversdo.

YVONNE — Sim, Daniel. Ele era
um bruto selvagem, e vocé o trans-
formou numa ovelha!

DanNtiEr — Eu ndo o transformei
em nada. Ele s6 se excedeu.

YVONNE ~ Quando Laurent
bebe, ele nunca cai de joelhos, Da-
niel. N&o, quando ele esta bébado,
ele quebra tudo. Ele nos insulta e
agride.

ARMANDO — Vocé ndo deve se
permitir duvidar de sua capacidade,
meu menino. Desta forma é um de-
sastre.

YvONNE — Eles tem razdo, Da-
niell Esta noite eu estava meditan-~
do enquanto tricotava seu suéter.
Disse pra mim mesma ““Eu mal co-
nhe¢o meu préprio filho”. Eu tinha
vergonha de vocé, e todo o tempo
vocé estava intercedendo por minha
salva¢do. Eu o tranquei no sotdo e
fiz vocé remendar e costurar e vocé
era digno de um pedestall Nao, nao
proteste, meu filho. E verdade.

ArRMANDO ~ Enquanto vocés
lavavam lengois, ele lavava seus pe-
cados. Basta que ele estenda suas
maos e tudo sera purificado.

YVONNE — Meu filho. Meu fi-
lho! Eu ndo estava bebendo. Devo
confessar todas as misérias de minha
vida para que eu possa ser libertada
da vergonha de minhas inigiiidades.

ArMANDO — Ponha as mios so-
bre sua mie, e embora seus peca-
dos sejam escarlates, vocés os dei-
xard brancos como a neve. Vocé
ndo pode recusar esta missao!

YVONNE — Meu filho, meu fi-
lho! (Ela comeca a cair sobre os
joelhos, mas Daniel a segura. Ela
chama): Lenal Lena! Venha aqui
depressa! Acorde! Caiu um milagre
sobre nés! Laurent foi salvo! Venh
vé-lo. i

LENA — (Off): O que &?

YVONNE — Venha ver!
tem que ver para crer!

LENnA — (Off): Ele esta bébado.

YvoNNE — Ele esta rezando.
Estou lhe dizendo, ele esta rezando.

Lena — (Off): Nao acredito!
Vou ja ail Nao deixe que ele se
mexa!

YvoNNE — E Estelle — vamos
precisar dela também! E bom hu-
milhar-se perante os criados, Estelle!
Estelle! Venha depressa! (Virando-
se para o Senhor Armando)
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Estou satisfeita de que o senhor es-
teja aqui para ver que estamos fa-
zendo o certo. Vou contar tudo! E
a hora do julgamento! (Lena e Es-
telle entram) Entrem, minhas filhas,
entrem na manjedoura do Senhor!

DanNie. — (Encabulado): Ma-
mae!

YvONNE — Vou contar tudo!

DanNie. — Eu a proibo, Ma-
mée! Eu proibo. Por favor... ndo
vou deixar que vocé continue assim!

ARMANDO — Tarde demais! Este
¢ o momento da verdade!

LENA — Mamaie, Laurent!

ARMANDO — Tirem os sapatos!
Vocés estdo pisando em solo sagra-

do!
ESTELLE — E um milagre!

YVONNE — Sim, minhas filhas,
um milagre! Olhem esse porco de
joelhos, e olhem pra mim, ardendo
com a chama interior da verdade.

LENA — E dispepsia! Mamaie,
eu lhe disse para ndo comer aquela
terceira torta. Tente arrotar — a
senhora vai se sentir melhor.

ArRMANDO — Siléncio! Calem a
boca, todos vocés, e oucam! A hora
da revelagido estd a mio, quando o
aleijado vai andar, o mudo vai gri-
tar, e o cego vai ver (Ele se vira
para Yvonne) Irmd, vocé deve se
descarregar de todos os pecados.

YvoNNE — Oh, sim, devo con-
fessar. Devo confessar a origem de
meu pecado... o pecado que man-
chou nossa linda lavanderia!

DANIEL — Pare, Mamae!

LENA — Talvez ele tenha razio.
Vocé acha bom deixar Estelle e —
er — este cavalheiro saberem disso?

ARMANDO — Ai é que esta. Nés
devemos testemunhar em frente

de estranhos. (Ele se volta para
Yvonne) Continue, cara senhora.

YVONNE — Ha dezenove anos
atras um circo passou por aqui —
um lindo circo (Ela se vira para o
Senhor Armando) Muito maior que
o seu. Foi o primeiro circo que eu
vi. Meu primeiro circol Minha pri-
meira fanfarra! As lantejoulas dou-
radas dos artistas do trapézio! Como
poderia meu jovem coragdo deixar
de ceder a tamanha beleza nova?

ESTELLE — As lantejoulas dou-
radas!

LENA — Os trapezistas!

YVONNE — Foi entdo, meus fi-
lhos, que eu cometi o pecado — o
imperdoavel pecado — a despeito
de minha inocéncia e minha juven-
tude.

DanNiEL — Eu ndo quero ouvir
isso!

YVONNE — E a hora do arrepen-
dimento, meu filho. Vamos nos pu-
rificar juntos!

LENA — Mamaée, sua coragem é
sobrehumana!

YvoNNE — No show paralelo
entre as excentricidades havia uma
jaula dourada — e la estava ele,
sentado em seu banquinho. espe-
rando por mim — minha linda fera
selvagem — esperando por mim,
imével, com os bracos cruzados co-
mo os de um lutador, com calcdes
cor de rosa — e um vazio estéril
que me langou a ele como se é lan-
cado para a morte. Eles o chama~
vam o Cretense — nao sei por que.

LENA —~ Eu quero
tudo, também!

YvoNNE — Nio ¢ sua vez. Ain-~
da ndo terminei o recital de minha
vergonha. La estava ele, tdo bonito,
tdo forte, tdo impassivo — que eu

confessar

continuel voltando para vé-lo todo
dia, consumida pela febre do amor.
Naéo podia dormir. Tinha pesadelos
delirantes. Eu sofria a tortura dos
amaldicoados.

LENA — E minha vez!
vez!
DanieL — Calem-se, vocés duas!

EsTELLE — Daniel, vocé ja me
purificou — de tudo.

DaniEL — Diga pra elas se ca-
larem. Diga, por favor!

LENA — Eu quero falar. Quero
confessar tudo de errado que fiz.

YVONNE — Nio ¢é nada compa-
rado com meus crimes. Até tentei
afogar Papai George numa banhei-
ra da lavanderia — para poder ir
atras dele.

"LENA — Nio, ouca, Mamae!
Oucga-me! O que fiz foi pior!

YVONNE — Impossivel! Pessoas
pequenas jamais podem cometer
grandes pecados.

Danier. — Nao vou ouvir. Nio
quero escutar mais!

YVONNE — Finalmente o Cretdo
me notou no meio da multiddo.
Todo dia eu me postava a frente
de sua jaula — com lagrimas nos
olhos. Ele tinha que me notar. Seus
olhos negros, tristes se encontraram
com os meus e ele consentiu no
momento que nos ligou para sem-
pre. Quando o circo finalmente dei-
xou a cidade, Daniel, eu o estava
levando sob meu coracdo, com amor
e ansiedade.

DanNiEL — Por favor, pare! Vocé
ndo tem vergonha nenhuma?

LENA — Nés o odiamos desde
0 comego.

YvoNNE — Nao acredite nela!
Eu sempre o amei! Vocé era meu
preferido e ela tinha ciimes de
vocé! -

Minha
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LENA — Mentirosal Vocé disse
que se nos livrassemos dele, vocé
poderia levar uma vida feliz.

YVONNE —~ Eu posso ter dito
isso, mas nao falei sério.

LENA — Oh, nés fomos mons-
truosos, Daniel — monstruosos!

YVONNE — Sim, nés éramos o0s

:monstros — ndo vocé!

LENA — (Caindo de joelhos):

Mas vocé nos salvara!

YVONNE — Vocé nio vai nos
esquecer!

ARMANDO — Sim, ele esta tdo
perto de Deus! Ele as salvara!

ESTELLE — Daniel vai nos sal-
var!

LENA — Amém, Senhor, amém!

DanNiEL — N&o, ndo, eu néo!
Eu nao. (Daniel corre da sala)

ArMANDO — Ele encontrou sua

-missdo. Vocés acharam que ele ndo

servia prd nada. - Agora todo o
mundo espera por ele! (A cena se
transforma numa histeria coletiva)

EsTELLE — Daniell Meu queri-
do Daniell Todo mundo precisa
dele!

LAurReNT — (Ele parece de re-
pente ter revivido): Oh, o pas-
sado volta pra mim! E aqui estou
— o0 mesmo que antes — com meu
medo!

ARMANDO — Benvindo, meu fi-
lho. Vocé esta redimido!

[ENA — Vocé esta abencoado,
Laurent, vocé estad abencoado!

YvoNNE — Hosana, hosana!

LAURENT — Devo ter bebido de-
mais. Estou vendo coisas.

YvOoNNE — Uma nova era che-
gou para nés!

ARMANDO — Esta rompendo um
novo amanhecer!

EsTELLE — Gragas a Daniel!

LENA — A honra da lavanderia!

YVONNE —~ A Lavanderia do
Futuro!

LAURENT — O monstro no sétio.
Estou enjoado! Estou com enjéo no
estomago! E culpa de Daniel. Ele
vai pagar por isso!

YVONNE — Meu filho, meu filho!
Ele vai nos salvar! (Ela chama his-
tericamente, com o rosto levantado
em éxtase) Oh, obrigado, Papai
George!

ARMANDO — Aleluia! Amém!

Cortina

(continua no préximo niimero)
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