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1984: CEM NUMEROS, SEM VERBA;
1985: SEMPRE VIVOS

No dia 23 de outubro de 1984, realizamos no Ta-
blado o langamento do ndmero duplo comemorativo
100/1. Na ocasido procedemos a um debate sobre o
teatro brasileiro hoje, com a participacdo de Domingos
Oliveira, Flora Sussekind, Yan Michalski, Maria Clara
Machado e Orlando Miranda. J4 nesta época o INACEN
nos havia comunicado estar em dificuldades para man-
ter o compromisso de patrocinar nossa publicacdo, como

vinha fazendo com correc¢do e dedicacdo desde os tempos
do SNT.

Mas, nessa mesma noite, o presidente do INACEN
afirmava publicamente que nao deixaria de nos honrar
com a ajuda habitual. Dois dias depois, no entanto, o
diretor do CENACEN, Sr. Clovis Levi, nos telefonava
anunciando o pior: que ndo havia mesmo verba dispo-

nivel para a publicacdo dos dois numeros restantes de
1984,

Consternacdo. Esse o sentimento que reinou na
reunidio que realizamos no dia 30 do mesmo més. Em
cima da mesa a lista dos artigos que compunham os nu-
meros 102 e 103, a lista dos assinantes, e a indisfarcé-
vel sensacdo de fracasso e de desanimo. Mas com a expe-
riéncia advinda de muitos e muitos anos de luta, e a
lembranca de uma crise bem semelhante ocorrida ante-
riormente, nos pusemos em acao.

Escrevemos entdo a circular que enviamos a todos
os assinantes, bem como a muitos membros de nossa co-
munidade teatral e a empresas privadas que tradicio-
nalmente destinam verbas a empreendimentos culturais.
Transcrevemos a seguir aquela circular:

Rio de Janeiro, 30 de outubro de 1984.

AOS ASSSINANTES DOS
“CADERNOS DE TEATRO”

Cordiais Saudacoes

Ainda sob o impacto das alegrias proporcionadas
pelo n® 100 dos “Cadernos de Teatro”, que ja se acha
nas maos do prezado assinante, fomos surpreendidos
com a comunicacdo do Instituto Nacional de Artes Cé-
nicas — INACEN —, de que ndo lhe seria mais pos-
sivel patrocinar a publicagdo, dada a falta de recursos
com que se vé a bragos.

Diante de tal situacdo estamos expedindo a presen-
te circular aos nossos assinantes, informando que os
n% 102 e 103, que corresponderiam as restantes publi-
cacoes do ano de 1984, estdo temporariamente suspen-
sos, o que muito lamentamos. O Tablado ndo possui,
infelizmente, condicGes para assumir a responsabilidade
financeira da edi¢do desses dois numeros.

No ano passado ja enfrentamos desafio semelhante,
em 1962, quando o Instituto Brasileiro de Educacdo e
Cultura — IBEC —, por razao semelhante, retirou o
patrocinio que emprestava a nossa revista. Esperamaos
contornar o atual impasse, da mesma maneira como con-
seguimos vencer o desafio surgido naquela ocasido. Para
tanto estamos entrando em contato com entidades cultu-
rais e empresas privadas, capazes de patrocinar ou co-
editar com o Tablado os “Cadernos de Teatro”.

Qualquer solu¢do que for dada ao problema respei-
tara os direitos dos assinantes, que oportunamente serao
colocados a par do resultado desses contatos, através de
nova correspondéncia.

Antecipadamente grata pela sua compreensdo e pa-
ciéncia, subscrevo-me anteciosamente,

Maria Clara Machado
Diretora

As respostas ao nosso apelo vieram rapidamente.
Demonstracdes de solidariedade, protestos, votos de espe-
ranca, sugestdes e incentivos, vindos de vdrias partes do
pais. E do INACEN, recebemos a seguinte carta:




Rio de Janeiro, 18 de dezembro de 1984.

Do: Presidente do INSTITUTO NACIONAL DE
ARTES CENICAS-INACEN
A: Ilma. Sra. MARIA CLARA MACHADO

Prezada Senhora:

Chegou a presidéncia do INACEN uma circular com
sua assinatura dirigida aos assinantes dos “Cadernos de
Teatro”, contendo a seguinte afirmacdo: “...fomos sur-
preendidos com a comunicacdo do Instituto Nacional de
Artes Cénicas — INACEN —, de que ndo seria mais
possivel patrocinar a publicacdo dada a falta de recursos
com que se vé a bragos.”

Nio entendemos como o Tablado chegou a essa con-
clusdo j4 que, por parte do INACEN, nunca partiu qual-
quer declaracdo suspendendo o auxilio aos Cadernos de
Teatro. Pelo contrario, o INACEN manifestou-se, desde
o inicio, pela continuidade do patrocinio em 1985. Isso
lhe foi dito por telefone pelo diretor do CENACEN,
Clovis Levi, que lembrou, na ocasido, que o INACEN
considera os “Cadernos de Teatro” como um dos pouccs
veiculos que levam informacdes aos grupos teatrais, per-
mitindo-lhes uma constante atualizacdo; afirmou, ainda,
que os “Cadernos de Teatro” possibilitam a formacao de
uma biblioteca com textos teatrais, sabendo-se que sao
raras as edicoes de pecas de teatro e que, por todas essas
razdes o INACEN considera importantissima a continui-
dade desta publicacao.

Lembro que, antes do dia 30 de outubro, data da
citada circular do Tablado aos assinantes, estivemos juntos
e declarei, perante emissoras de televisdo e perante o
piblico presente ao Teatro Tablado, que o INACEN nao
se omitird quanto aos “Cadernos de Teatro”. Entende-
mos que o Tablado tem obrigacdo com seus assinantes
mas o INACEN ndo pode ser responsabilizado por even-
tuais quebras desses compromissos, como alids vem sendo
acusado, tanto através da citada circular aos assinantes,
como através de declaracdes aos jornais — o que nao €
justo, j& que nos Gltimos anos, o INACEN vem pagando
de forma integral as despesas de grafica decorrentes da
publicagdo dos “Cadernos de Teatro”. Lembro que em

1983, através do empenho 1339 de 14 de outubro, pro-
cesso 765/83, foi liberada a verba de Cr$ 2.824.000
(dois milhdes oitocentos e vinte e quatro mil cruzeiros)
para a publicagdo dos n% 96, 97, 98 e 99; e lembro
ainda que, através do empenho 1088 de 19 de julho deste
ano, o Tablado recebeu Cr$ 4.980.000 (quatro milhdes
novecentos e oitenta mil cruzeiros) para a realizacio do
n® 100, especial, com o dobro de piginas. Chamo a aten-
cdo para o fato de que de 1983 para 1984 houve um
aumento de 74% na verba dedicada pelo INACEN aos
“Cadernos de Teatro” quando o orcamento do INACEN
foi aumentado em apenas 57%.

Esperando que ndo persistam mais dividas nem co-
locagbes a esse respeito, o INACEN reafirma, agora for-
malmente, sua inten¢do de continuar patrocinando a re-
vista “Cadernos de Teatro”, em 1985 e nos anos seguin-
tes, reconhecendo o alto valor desta publicacdo e dando
prosseguimento a sua luta, juntamente com o Tablado,
para a melhoria do teatro brasileiro.

Tendo em vista que o INACEN recebeu um reforgo
orcamentario neste més de dezembro, através do gabinete
da Ministra da Educagdo e Cultura, Esther de Figueiredo
Ferraz, tornou-se viavel o patrocinio, ainda este ano, de
mais um ntumero de “Cadernos de Teatro”.

Em funcio disso esperamos que nos seja enviado o
respectivo or¢amento.

Atenciosamente,

Orlando Miranda de Carvalho

Presidente do INACEN

De nossa parte, ndo queremos de modo algum pole-
mizar com o INACEN, que durante tantos anos nos tem
patrocinado. Por outro lado, o fato de sermos notifica-
dos no final do ano — com os dois nimeros restantes
praticamente prontos para serem impressos, com todas
as nossas responsabilidades assumidas perante os assinan--



tes, colaboradores, articulistas e todos aqueles que sempre
tém graciosamente participado de nosso empreeendimen-
to — de que ndo mais haveria verba para publicacio,
verba essa de responsabilidade do INACEN, foi o que
nos colocou de pés e méios atados. Por mais que surjam
imprevistos de toda a ordem em um 6rgdo que tem por
competéncia incentivar atividades relacionadas as artes
cénicas em todo o pafs, acreditamos que hajam plane-
jamentos e previsdes que supostamente devem transcen-
der a esses possiveis transtornos da vida.

Nao estamos no entanto enviando nenhum orca-
mento ao INACEN, conforme estd no final da missiva
do referido 6rgdo, porque nesse meio tempo, recebemos
da METAL LEVE S. A. Indistria ¢ Comércio, na pessoa
de seu diretor, Sr. José Mindlin, a gentil oferta de patro-
cinar os dois niimeros restantes do ano de 1984, respecti-
vamente os n% 102 e 103.

Mas vemos com a maior satisfagdo que o INACEN
reafirma sua intengdo de prosseguir na sua indispensa-
vel colaboracdo, e agradecemos os elogios que recebe-
mos de seu presidente. Afinal, estamos juntos como diz
ele na carta, na luta por um teatro brasileiro melhor.
E todos nés sabemos como tem sido proficua e empre-
endedora a egstdo do Sr. Orlando Miranda frente a esse
orgdo.

E encerramos essa introducdo agradecendo do fun-
do do coracdo a todos aqueles que nos escreveram e
de alguma forma ou de outra nos ajudaram a reencon-
trar o caminho, impedindo a interrupcdo de nossa re-
vista. Nao publicamos o nome desses nossos amigos,
porque foram realmente em nimero muito grande (pre-
cisarfamos de quase que um ndmero especial para com-
por a lista com seus nomes, e conseqiientemente de uma
verba extra... jé imaginaram o circulo vicioso?).

Um agradecimento todo especial ao Sr. José Mindlin, que
concretizou materialmente os votos de todos que torce-
ram por nos.

E a seguir, sem mais, o nimero 102.

Bernardo Jablonski

pela direcdo e por todo corpo editorial dos
Cadernos de Teatro




A EXPERIENCIA TEATRAL

Eugeéne Ionesco

Quando me perguntam porque escrevo pecas de
teatro, sempre fico embaracado e ndo sei o que respon-
der. As vezes parece que escrevo para o teatro porque
eu o detesto. Lia obras literarias, ensaios, ia ao cinema
com prazer. Escutava musica uma vez ou outra, visitava
galerias de arte, mas pode-se dizer que n&o ia nunca ao
teatro. Quando por acaso ia, era para acompanhar alguém
ou porque ndo podia recusar um convite, porque era
obrigado a ir.

Nio tinha nenhum prazer, ndo participava. A inter-
pretacdo dos atores me aborrecia, ficava aborrecido por
eles. As situacoes me pareciam arbitrarias. Havia qualquer
coisa de falso em tudo aquilo.

A representacdo teatral ndo tinha magia para mim.
Tuvdo me parecia um pouco ridiculo, penoso. Nao com-
preendia por exemplo como se podia ser ator. Parecia que
o ator fazia uma coisa inadmissivel, reprovavel. Ele re-
nunciava a si mesmo, abandonava-se, mudava de pele.
Como podia ele aceitar ser um outro? Representar um
personagem? Era para mim uma espécie de trapaca gros-
seira, inconcebivel.

Além disso o ator ndo se tornava outra pessoa, cle
imitava, ou o que era pior, pensava que imitava. Isso me
parecia penoso e de certa forma desonesto. “Como ele
representa bem” diziam os espectadores. Para mim, ele
representava mal, e ndo era bom para representar aquela
peca.

Ir ao teatro significava ver gente aparentemente
séria, querendo ser vista. Apesar disso, ndo sou um espi-
rito absolutamente terra-a-terra. Ndo sou um inimigo do
imagindrio. Sempre pensei que a verdade da ficcdo ¢ mais
profunda, mais carregada de significacdo do que a reali-

dade cotidiana. O realismo, socialista ou nao, estd aquém
da realidade. Ele a comprime, atenua, distorce, nio leva
em conta nossas verdades e obsessdes fundamentais: o
amor, a morte, o espanto. Ele apresenta o homem dentro
de uma perspectiva reduzida, alienada; nossa verdade esta
em nossos sonhos, na imaginacdo; tudo, a cada instante,
confirma esta afirmacdo. A ficcdo precedeu a ciéncia.
Tudo que sonhamos, isto é, tudo que desejamos, é ver-
dade (o mito de Icaro precedeu a aviacdo e se Adler e
Blériot voaram foi porque todos os homens sonharam
com o vdo). Nada mais verdadeiro que o mito: a his-
téria tentando realiza-lo, desfigura-o, corta-o pela meta-
de; ele é impostura, mistificagdo, quando pretende ter
“vencido”. Tudo que sonhamos € realizdvel. A realidade
ndo existe para ser realizavel: ela é aquilo que €. O so-
nhador, ou o pensador, ou o sdbio é que é o revolucio-

,

nario, é ele que tenta mudar o mundo.

Por que a realidade teatral ndo se impunha a mim?
Por que sua verdade me parecia falsa? E o falso, por
que me parecia querer passar por verdade, substituir a
verdade? Era culpa dos atores? do texto? minha? Creio
compreender agora que o que me aborrecia no teatro era
a presenca no palco de personagens em carne € 0sso. Sua
presenca material destruia a fic¢do. Havia ali, como que
dois planos de realidade, a realidade concreta, material,
empobrecida, vazia, limitada, desses homens vivos, coti-
dianos, mexendo-se e falando em cena, e a realidade da
imaginacdo, todas as duas, face a face, ndo se escon-
dendo, irredutiveis: dois universos antagbnicos ndo che-
gando a se unir, a se confundir.

Com efeito, era bem isso: cada gesto, cada atitude,
cada fala dita em cena destruia, a meus olhos, um uni-
verso que esse gesto, essa atitude, essa fala se propunha
justamente em fazer surgir; o destruia antes mesmo de
fazé-lo surgir: era para mim um verdadeiro aborto, uma
espécie de falta, uma espécie de tolice. Se vocé tapa os
ouvidos para ndo ouvir a musica para dancar que a or-
questra toca, e fica olhando os dangarinos, vocé pode
ver quanto eles parecem ridiculos e seus movimentos sem
sentido: como se alguém que se encontrasse pela primeira
vez num culto religioso, onde todo o cerimonial lhe pa-
receria incompreensivel e absurdo.

Assistia pecas com uma consciéncia de alguma ma-
neira dessacralizada que fazia com que eu ndo gostasse
delas, ndo as sentisse, ndo acreditasse nelas.

Um romance, é uma histéria que lhe contam; inven-
tada ou ndo, isso ndo tem importancia, nada lhe impede



de acreditar nela; um filme é uma histéria imaginaria que
faz vocé ver. E um romance em imagens, um romance
ilustrado, é também wuma histéria contada visualmente,
claro, o que ndo muda sua natureza em nada: pode-se
acreditar nela; a musica, é uma combinacdo de sons, de
aventuras auditivas; um quadro € uma organizacio ou
uma desorganizacdo de formas, de cores, de planos, ndo
ha lugar para acreditar ou ndo nele; ele estd 14, eviden-
te. E suficiente que seus elementos correspondam as exi-
géncias ideais da composicdo, da expressdo pictorial. Ro-
mance, musica e pintura sdo construgdes puras, nio con-
tendo elementos que lhes sejam heterogéneos; eis por que
eles se conservam e sdo admissiveis. O cinema por si s6
pode se manter, pois ele é um seguimento de imagens,
0 que faz com que ele seja também puro, enquanto que
O teatro me parecia essencialmente impuro: a ficcdo es-
tava af misturada a elementos que lhe eram estranhos;
ela era uma ficcdo imperfeita, uma matéria bruta, ndo
tendo passado por uma indispensével transformacio, uma
mutacdo. Em suma, tudo me exasperava no teatro.
Quando via os atores identificarem-se totalmente aos per-
sonagens dramdticos e chorar, por exemplo, em cena com
lagrimas verdadeiras, isso me era insuportdvel. Achava
que era simplesmente indecente.

Quando, ao contririo, via o ator muito senhor de
si, fora de seu personagem, dominando-o, separando-se
dete, como queria Diderot ou Jouvet, ou Piscator, ou
depois dele, Brecht, isso muito me desagradava. Tam-
bém me parecia ser uma mistura inaceitivel do verda-
deiro e do falso, pois eu sentia a necessidade dessa
transformagdo necessdria ou transposi¢io da realidade
que s a ficcdo, a criagdo artistica pode tornar signi-
ficativa, mais “verdadeira”, mais densa e que os dida-
tismos realistas nao fazem sendo tornar pesado e empo-
brecer de uma vez, ao nivel da sub-ideologia. Eu nio gos-
tava do ator, do astro, considerava-o como um principe
anarquista, dissolvendo, destruindo em seu proveito a uni-
dade da organizacdo cénica, e que explora tudo para si
em detrimento da integracdo coerente dos elementos do
espetaculo. Mas a desumanizacio do ator, como em Pis-
cator ou em Brecht, aluno de Piscator, que fazia do ator
uma simples peca de jogo de xadrez do espetdculo, um
instrumento sem vida, sem fogo, sem participacio nem
invengdo pessoal, em proveito, desta vez, da mise-en-
scéne, a qual, por sua vez, tomava tudo para si, essa pri-
mazia pela organizacdo me exasperava muito, me dava,

literalmente, a sensacdo de sufocagido; anular a iniciativa
do ator, matar o ator, ¢ matar a vida e o espetdculo.

Mais tarde, isto €, recentemente, me dei conta que
Jean Vilar, em suas direcdes soube encontrar a dosagem
indispensavel, respeitando a necessidade da coesdo cénica
sem desumanizar o ator, dando assim unidade ao espe-
taculo, liberdade ao ator em meio-caminho, entre o es-
tilo do Odéon (fora dos exageros declamatérios do gé-
nero Sarah Bernhardt ou Mounet-Sully) e o estilo brech-
tiano ou piscatoresco. Mas Jean Vilar é um caso excep-
cional, senso instintivo do teatro, a ndo expressio de teo-
rias sobre teatro e dogmas imutéveis.

Contudo nao via muito como escapar a esse verda-
deiro mal que me vinha & consciéncia sobre o que havia
de impuro no teatro representado. Ndo era na verdade
um espectador agraddvel, mas um resmungio, sempre des-
contente. Era devido a uma espécie de inseguranca s
minha? Ou tinha a ver com o teatro?

Mesmo os textos de teatro que pude ler me desagra-
davam. Nao todos! Pois ndo estava fechado para um
Séfocles ou para um Esquilo, nem para Shakespeare, nem
para certas pecas de Kleist ou de Biichner. Por qué? Pen-
sava que era porque todos esses textos sdo extraordini-
rios para a leitura, por suas qualidades literarias que nio
sdo especificamente teatrais. Em todo caso, depois de
Shakespeare e Kleist, ndo creio ter tomado gosto para
leitura de pecas. Strindberg me parecia insuficiente, in4-
bil. O préprio Moliére me entediava. Suas histérias de
avaros, hipdcritas e cornudos nio me interessavam. Seu
espirito ametafisico me desgostava. Shakespeare punha
em questdo a totalidade da condicdo e do destino do ho-
mem. Os problemas molierescos me pareciam, no final
das contas, relativamente secundarios, as vezes dolorosos,
certos, dramdticos mesmo, nunca tragicos, pois podiam
ser resolvidos. Nao se pode encontrar solucdo para o in-
sustentavel e s6 o que é insustentdvel é profundamente
tragico, profundamente cOmico, essencialmente teatro.

Por outro lado, as pecas de Shakespeare em sua
grandeza me pareciam diminuidas na representacdo. Ne-
nhum espetdculo shakespeareano me cativava tanto quan-
to a leitura de Hamlet, de Otelo, de Julio César, etc.
Talvez fosse por que indo raramente ao teatro, ndo tinha
visto as melhores representacdes do teatro shakesperea-
no? Em todo caso, a representacio me dava a impressio
de tornar sustentdvel o insustentdvel. Era uma domesti-
cacdo da angustia.
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Nio sou entdo um verdadeiro amador de teatro,
muito menos um homem de teatro. Realmente detestava
o teatro. Ele me aborrecia. E contudo ndo ¢ assim. Lem-
bro-me ainda que, na minha infincia, minha méae nao
conseguia me arrancar dos marionetes do jardim de Lu-
xemburgo. Eu ficava 14, poderia ficar 14, enfeiticado dias
inteiros. Entretanto ndo ria. O espetdculo de marionetes
me retinha, como estupefato pela visdo desses bonecos
que falavam, que se mexiam, se agrediam. Era o espeta-
culo do mundo mesmo, que insélito, irreal, mas mais ver-
dadeiro que a verdade, se apresentava a mim, sob forma
infinitamente simplificada e caricatural, como para subli-
nhar a grotesca e brutal verdade. Também mais tarde,
até os 15 anos, qualquer peca de teatro me apaixonava
e qualquer peca me dava o sentimento de que o mundo
¢ insélito, sentimento com raizes tdo profundas que ele
nunca mais me abandonou. Cada espetaculo acordava em
mim esse sentimento de estranheza do mundo, que para
mim aparecia melhor no teatro do que em qualquer outro
lugar. Escrevi entio com treze anos uma peca, minha
primeira obra, que ndo tinha nada de insélito. Era uma
peca patriftica: a extrema criancice desculpa tudo.

Quando passei a ndo gostar de teatro? A partir do
momento que tornando-me um pouco licido, adquirindo
espirito critico, tomei consciéncia dos artificios, dos gran-
des artificios do teatro, isto é, a partir do momento que
perdi toda a ingenuidade. Quais sdo os monstros sagrados
do teatro que poderiam me restitui-la? E em nome de
qual magia valida, teria ele o direito de pretender nos
enfeiticar? Ndo hd mais magia; ndo h4 mais o sagrado:
nenhuma razio, nenhuma justificacdo ¢ suficiente para
fazé-lo renascer em nos.

Fora isso, nada é mais dificil que escrever para o
teatro. Os romances, os poemas permanecem. Sua eficién-
cia ndo é enfraquecida, mesmo depois de séculos. To-
ma-se interesse pela leitura de muitas obras menores dos
séculos XIX, do XVIII ¢ XVIL. Quantas obras ainda
mais antigas ndo nos interesam? E toda a pintura, toda
a musica resistem. As menores cabegas esculpidas em
tantas catedrais conservam vivas uma frescura intacta,
uma ingenuidade comovedora, e nés continuaremos a ser
sensiveis aos ritmos arquiteturais de monumentos das
mais antigas civilizagdes que, através deles, se revelam
para nés, falam uma linguagem direta e precisa. Mas e o
teatro?

Algumas pessoas dizem que o teatro estd ultrapas-
sado. Na minha opinido ele é bem do nosso tempo. E isso

que faz sua fraqueza e sua efemeridade. Quero dizer que
o teatro é atual, ndo o sendo o bastante. Cada tempo
requer a introducdo de um “fora do tempo” incomunicé-
vel, no tempo, dentro do comunicdvel. Tudo € momento
circunscrito na histéria, é claro. Mas cada momento ¢
toda a histéria: toda histéria é vélida a medida em que

ela é transhistérica; no individual 1é-se o universal.

Os temas que muitos autores escolhem s6 revelam
uma moda ideolégica, o que é menos que a época. Ou
entdo esses temas exprimem este ou aquele pensamento
politico muito particular, e as pecas que as ilustram mor-
rerdo com esta ideologia, da qual sdo tributdrios pois as
ideologias caducam. Qualquer timulo cristdo, qualquer
estrela grega ou etrusca tocam mais, falam mais no des-
tino do homem do que todas as pecas laboriosamente
engajadas, que se fazem instrumento de disciplinas, de
sistemas de expressdo, de linguagens diferentes daquelas
que The sdo proprias.

E verdade que todos os autores quiseram fazer pro-
paganda. Os grandes sdo aqueles que malograram, que,
conscientemente ou ndo, chegaram a realidades mais pro-
fundas, mais universais. Nada mais precario que as obras
teatrais. Elas podem se sustentar um tempo curto mas
rapidamente se esgotam, sé revelando seus artificios.

Corneille, sinceramente, me entedia. N6s o amamos
talvez (sem acreditarmos nisso) por habito. Somos for-
cados a isso. Foi-nos imposto na classe. Schiller me ¢
insuportdvel. As pecas de Marivaux me pareceram du-
rante muito tempo representacdes fiteis. As comédias de
Musset sdo fracas, as de Vigny ndo representdveis. Os
dramas sanguinolentos de Victor Hugo nos fazem rir as
gargalhadas; em contrapartida, pelo que se diz, pouco se
tem para rir na maioria das pecas cOmicas de Labiche.
Dumas Filho, com sua “Dama das Camélias” ¢ de um
sentimentalismo ridiculo. E os outros? Oscar Wilde?
facil; Ibsen? pesaddo; Strindberg? desajeitado. Um autor
contemporaneo, cujo timulo ainda esti fresco, Girau-
doux, nem sempre € atual, ao passo que o teatro de
Cocteau, nos parece ficticio, superficial. Seu brilhantismo
embacou: procedimentos teatrais muito evidentes em
Cocteau; procedimentos e artificios reconhecidos, claro,
mas mesmo assim artificios.

Mesmo Pirandello estd ultrapassado, sendo seu tea-
tro fundamentado em teorias da personalidade ou da ver-
dade de faces midltiplas, teorias que, depois da psicana-
lise e das psicologias profundas, parecem claras como o
dia. Confirmando a exatiddo das teorias pirandelianas,



a psicologia moderna, vai necessariamente mais longe que
Pirandello na exploracdo da psyche humana e dd uma
certa validade 2 Pirandello, mas a0 mesmo tempo torna-o
insuficiente e inutil; pois diz melhor, mais cientificamente
que Pirandello, o que foi dito por este. O valor do teatro
de Pirandello ndo se apoia na psicologia mas na sua qua-
lidade literaria, que estd necessariamente em outros luga-
res: ndao é mais a descoberta dos antagonismos da per-
sonalidade que nos interessa, mas o que ele faz dramati-
camente. Seu interesse propriamente teatral é extracien-
tifico, ele estd além de sua ideologia. S6 fica em Piran-
dello sua mecénica teatral, sua representagdo: prova ainda
que, o teatro que s6 é fundamentado numa ideologia,
numa filosofia, que é construido sobre areia, afunda. E sua
linguagem teatral, seu instinto puramente teatral que faz
com que Pirandello seja ainda hoje um autor teatral atual.

Também ndo é a verdade psicologica das paixoes,
em Racine, que mantém seu teatro, mas o que Racine fez
dessas verdades, como poeta e homem de teatro.

Se contarmos os dramaturgos que podem emocionar
ainda o publico, encontrariamos através dos séculos uns
vinte... uns trinta no maximo. Mas os quadros, o0s
poemas e romances que nos falam, contam-se aos milha-
res., Falta ao teatro a simplicidade necessaria. Nao digo
que ndo possa aparecer um poeta dramdtico, um grande
ingénuo, mas no momento, ndo o vejo despontar no ho-
rizonte. Falo de uma simplicidade licida, transbordante
de fontes profundas do ser, revelando-as a nds mescs,
restituindo-nos nossa simplicidade, nosso ser secreto. No
momento, ninguém é simples, nem entre os espectadores,
nem entre os autores.

O que ha entdo a reclamar dos autores draméticos,
das pecas teatrais? Seus artificios, dizia eu, isto €, seus
procedimentos sdo muito evidentes. O teatro pode pare-
cer um género literdrio inferior, um g€nero menor. Ele
sempre parece um pouco exagerado. E uma arte de efei-
tos, sem davida. Ele ndo pode dispensd-los e € isso que
censuramos nele. Os efeitos s podem ser grandes. Tem-se
a impressdo que as coisas pesam ai. As nuances dos textos
de literatura desaparecem. Um teatro de sutilezas literd-
rias esgota-se depressa. Os semitons ficam obscuros ou
desaparecem numa claridade muito grande. Ndo ha pe-
numbra, nem refinamentos possiveis. As demonstracoes,
as pecas de tese silo grosseiras, tudo fica aproximativo.
O teatro ndo € a linguagem das idéias. Quando ele pre-
tende fazer-se veiculo de ideologias, ele nada mais é que
seu vulgarizador. Ele as simplifica perigosamente. Tor-

na-as primdrias, rebaixa-as. Ele torna-se “ingénuo”,
mas no mau sentido. Todo o teatro de ideologia arris-
ca-se a ser sO um teatro de propaganda. Qual seria entéo,
ndo sua utilidade mas a sua funcdo, se o teatro estava
condenado a fazer unicamente o duplo emprego com a
filosofia ou a teologia, ou a politica, ou a pedagogia?
Um teatro psicoldgico € insuficientemente psicoldgico. E
melhor ler um tratado de psicologia. Um teatro ideold-
gico € insuficientemente filos6fico. Em vez de ir ao teatro
ver a ilustracdo dramadtica desta ou daquela politica, pre-
firo ver meu habitual cotidiano, ou ouvir os candidatos
do meu partido falar.

Descontentes com a ingenuidade, com o cardter ru-
dimentar do teatro, dos fil6sofos, dos literarios, dos ideo-
16gicos, dos poetas refinados, as pessoas inteligentes ten-
tam tornar o teatro inteligente. Escrevem com inteligén-
cia, com gosto, com talento. Colocam o que pensam,
exprimem suas concepcdes de vida, do mundo, acham
que a peca de teatro deva ser uma espécie de apresen-
tacdo de uma tese, cuja solucdo aparece em cena. Eles
ddo as vezes as suas obras a estrutura de um silogismo
cujas premissas seriam os dois primeiros atos, e o ter-
ceiro a conclusdo.

Nio se pode negar que a construcdo ndo seja as
vezes excelente. Entretanto isto ndo corresponde a nossa
exigéncia teatral, pois ndo faz o teatro sair dessa zona
intermediaria que ndo é, nem arte, na qual o pensamento
discursivo s6 pode servir de alimento, nem um plano
plano superior do pensamento.

Devemos entdo renunciar ao teatro se recusamos a
lhe dar um papel protecionista, outras formas de mani-
festacdo do espirito, outros sistemas de expressdo? Pode
ele ter autonomia como a pintura ou a miusica?

O teatro ¢ uma das artes mais antigas. Penso que
mesmo assim ndo se pode passar sem ele. Ndo se pode
ndo ceder ao desejo de fazer aparecer em cena persona-
gens vivos, a0 mesmo tempo reais e inventados. Ndo se
pode resistir a esta necessidade de fazé-los falar e viver
a nossa frente. Encarnar os fantasmas, dar vida, é uma
aventura prodigiosa, insubstituivel, ao ponto de me acon-
tecer ficar deslumbrado vendo de repente se mover no
palco de “Noctambules”, no ensaio de minha primeira
peca, personagens criados por mim. Fiquei amedrontado.
Com que direito tinha eu feito isso? Era permitido fazer
isso? E Nicolas Bataille, meu intérprete, como podia ele
tornar-se M. Martim?. .. Era quase diabdlico. Assim foi
que, s6 quando escrevi para o teatro, completamente por
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acaso e com inten¢do de colocd-lo em ridiculo, que co-
mecei 4 améa-lo, a redescobri-lo em mim, a compreen-
dé-lo, a ficar fascinado por ele, e compreendi o que tinha
a fazer.

Disse a mim mesmo que os autores teatrais muito
inteligentes ndo sdo muitos, que os pensadores ndo po-
diam encontrar no teatro a linguagem de um tratado filo-
sofico; como eles queriam levar ao teatro muitas sutile-
zas e nuances, era a0 mesmo tempo muito e ndo o sufi-
ciente; se o teatro ndo era mais que um exagero deplo-
ravel de nuances, que me aborrecia, nada mais era que
um aumento insuficiente. O que era muito exagerado ndo
era suficientemente exagerado, o muito sutil era muito
pouco sutil. Se o valor do teatro estava entdo no aumen-
to dos efeitos, seria necessirio aumentd-los ainda mais,
sublinhé-los, acentua-los ao maximo. Impelir o teatro
para além dessa zona intermedidria que néo € nem teatro,
nem literatura, é restitui-lo a seu lugar, a seus limites na-
turais. Seria necessario nio esconder os artificios mas tor-
na-los mais visiveis ainda, deliberadamente evidentes, ir
a fundo no grotesco, na caricatura, além da pélida ironia
das comédias de saldo. Nada de comédias de saldo, mas
a farsa, a parédia extrema. Humor sim, mas por meios
burlescos. Uma comicidade dura sem finura excessiva.
Também nada de comédias dramaticas. Mas sim voltar
ao insustentével. Arrastar tudo ao paradoxo, onde estdo
as origens do tragico. Fazer um teatro de violéncia: vio-
lentamente comico, violentamente dramatico.

Evitar a psicologia ou entdo dar-lhe uma dimensao
metafisica. O teatro estd no exagero extremo dos senti-
mentos, exagero que desloca a chata realidade cotidiana.
Também no deslocamento, na desarticulagio da lin-
guagem.

Se por outro lado os atores me aborreciam porque
eram também muito pouco naturais, é talvez porque eram
ou queriam ser muito naturais; renunciando a sé-lo, talvez
eles se tornassem de uma outra maneira. E preciso que
eles ndo tenham medo de ndo ser naturais.

Para se arrancar do cotidiano, do hébito, a preguica
mental que nos esconde a singularidade do mundo, é
preciso receber um verdadeiro golpe. Sem uma virgin-
dade nova de espirito, sem uma nova tomada de cons-
ciéncia, sem uma purificacdo da realidade existencial, nao
h4 teatro, também ndo ha arte; é preciso realizar uma
espécie de deslocamento do real, que deve perceber sua
reintegracao.

Para isso deve-se empregar um procedimento: brin-
car com o texto. Sobre um texto insensato, absurdo, co-
mico, pode-se enxertar uma rmise-en-scéne, uma interpre-
tagdo grave, solene, cerimoniosa. Ao contrdrio, para
evitar o ridiculo das lagrimas faceis, do piegas, pode-se
enxertar sobre um texto dramdtico, uma interpretacao
circense, sublinhar pela farsa o sentido trdgico da pega.
A luz faz a sombra mais obscura, a sombra acentua a
luz. Nunca entendi a diferenca que se faz entre comico
e tragico. O cOmico sendo intuicdo do absurdo, me pa-
rece mais desesperador que o tragico. O comico nio ofe-
rece saida. Digo: “desesperador”, mas na realidade, ele
estd além do desespero ou da esperanca.

Para certas pessoas, o tragico pode parecer, de certa
forma, reconfortante, pois se ele quer exprimir a impo-
téncia do homem vencido, arruinado pela fatalidade por
exemplo, o trdgico reconhece assim, a realidade de uma
fatalidade, de um destino, de leis que regem o Universo,
incompreensiveis s vezes, mas objetivas. E essa impo-
téncia humana, esta inutilidade de nossos esforcos pode
também, num sentido, parecer cOmica.

Intitulei minhas comédias “antipecas”, “dramas co-
micos” e meus dramas “pseudodramas” ou “farsas tragi-
cas” pois me parece, o cOmico é tragico e a tragédia do
homem, irriséria. Para o espirito critico moderno nada
pode ser levado totalmente a sério, nada totalmente na
brincadeira. Tentei, em “Victimes du Devoir” sufocar o
cOmico no tragico, em “As Cadeiras” o trigico no comi-
co, ou se quisermos, opor o cOmico ao trdgico para reu-
ni-los em uma mesma sintese teatral. Mas ndo é uma
sintese verdadeira pois esses dois elementos ndo se fun-
dem, eles coexistem, repelem-se continuamente; crifi-
cam-se, negam-se mutuamente, podendo constituir assim,
gracas a esta oposicdo, um equilibrio dinimico, uma ten-
s30. Creio que minhas pecas: “Victimes du Devoir” e “Le
Nouveau Locatire” sdo as que melhor responderam a
essa necessidade.

Também, pode-se opor O prosaico ao poético, e 0
cotidiano ao insélito. E o que tentei fazer em “Jacques
ou la Soumission”, que intitulei também “Comédia natu-
ralista”, porque partindo de um tom naturalista tentei
ultrapassar o naturalismo.

Também “Amédée ou Comment s’en débarrasser”,
cuja acdo se passa em um apartamento de pequenos bur-
gueses, ¢ uma peca realista na qual eu introduzi elemen-
tos fantésticos, servindo para destruir e a0 mesmo tempo
para sublinhar, por contraste, o “realismo”.



Na minha primeira peca “A Cantora Careca”, que
tentava ser, no inicio, uma parddia do teatro e assim,
uma parddia de um certo comportamento humano, mer-
gulhando no banal, levando a fundo, até os ultimos li-
mites, os clichés mais deformados da linguagem de todos
os dias, na qual tentei expressar a estranheza na qual
parece banhar toda a existéncia. Tragédia e farsa, pro-
saismo e poética, realismo e fantéstico, cotidiano e insé-
lito, eis talvez os principios contraditérios (ndo ha teatro
se ndo hd antagonismos) que constituem as bases de uma
construcdo teatral. De certa maneira, talvez o n@o natu-
ral possa aparecer em sua violéncia, natural, e o muito
natural ndo naturalista. Devo acrescentar que um teatro
primitivo ndo é um teatro primdrio; que recusar a “apa-
rar as unhas” é dar contornos nitidos, formas mais efica-
zes e que um teatro utilizando meios simples ndo é for-
cosamente um teatro simplista. Se pensamos que o teatro
nada mais é que teatro da palavra, é dificil admitir que
ele possa ter uma linguagem auténoma. SO pode ser tri-
butdria da filosofia, da moral. As coisas sdo diferentes
se considerarmos que a palavra é o didlogo, é a palavra
de combate, de conflito. E um erro grave de certos auto-
res pensarem que ela ndo € mais que uma discussdo.
Existe outros meios de teatralizar a palavra; levando-a a
seu paradoxo, para dar ao teatro sua verdadeira medida,
que estd em seu exagero: o verbo mesmo deve ser esten-
dido até suas tltimas conseqiiéncias, a linguagem deve
quase explodir, ou se destruir, na sua impossibilidade
para conter as significagoes.

Mas ndo ha nada além da palavra: o teatro ¢ uma
histéria que se vive, recomecando a cada representacdo,
e é também uma histéria que se vé& viver. O teatro € tanto
visual quanto auditivo. Ele ndo ¢ uma seqiiéncia de ima-
gens, como o cinema, mas uma constru¢do, uma arqui-
tetura mével de imagens cénicas.

Tudo ¢ permitido ao teatro: encarnar personagens
mas também materializar angustias, presencas interiores.
Entao ndo s6 € permitido, como recomendado brincar
com os acessOrios, fazer viver os objetos, animar os ce-
narios, concretizar os simbolos.

Assim como a palavra é seguida pelos gestos, pela
representacdao, pela pantomima, no momento em que a
palavra torna-se insuficiente, substituindo-a por elemen-
tos cénicos materiais, podemos amplid-la. A utilizagdo
dos acessorios é ainda um outro problema (Artaud falou
sobre isso).

Quando se diz que o teatro deve ser somente social,
nio se trata, na realidade, de um teatro politico e, ¢
claro, nesse ou em outro sentido. Ser social é uma coisa;
ser “socialista” ou “marxista” ou “fascista” é outra coisa,
€ a expressdo de uma tomada de consciéncia insuficien-
te: quanto mais eu vejo as pecas de Brecht mais eu tenho
a impressdo que o tempo, e seu tempo lhe escapa: seu
homem tem uma dimensdo de menos, sua época ¢é falsi-
ficada por sua prépria ideologia que reduz seu campo:
¢ um defeito comum dos idedlogos e das pessoas dimi-
nuidas por seu fanatismo. Depois pode-se ser social, ape-
sar de si mesmo, pois somos todos tomados por uma
espécie de complexo histérico e pertencemos a um certo
momento da histéria — o qual entretanto, estd longe de
nos absorver inteiramente e que, ao contrario, ndo expri-
me e s6 contém a parte menos essencial de nés mesmos.

Falei sobretudo sobre uma certa técnica, a da lin-
guagem teatral, a sua linguagem. A matéria ou os temas
sociais, podem muito bem constituir, no interior dessa
linguagem, matérias e temas do teatro. Talvez sejamos
objetivos a forca da subjetividade. O particular redne a
generalidade e a sociedade € evidentemente um dado
objetivo: entretanto vejo que o social, isto é, mais a ex-
pressdo histdrica do tempo ao qual pertencemos, sd exis-
tiria pela linguagem (e toda linguagem ¢é também histo-
rica, circunscrita em seu tempo, é inegivel), vejo esta
expressdo historica implicada muito naturalmente na obra
de arte, que vigiamos ou ndo, -consciente ou ndo, mas
mais viva, mais espontinea que deliberada ou ideoldgica.

Além disso o temporal ndo vai ao encontro do in-
temporal e do universal, ao contrario, ele se submete
a ele. ~

H4 estados de espiritos, intuicdes absolutamente
extratemporais, extra-histéricos. Quando acordo de ma-
nhia muito bem, tanto do meu sono noturno quanto
do meu sono mental de habito, e de repente tomo cons-
ciéncia da minha existéncia e da presenca universal,
quando tudo me parece estranho e ao mesmo tempo fa-
miliar, assim que o espanto de ser me invade, esse senti-
mento, esta intuicdo pertence a ndo importa quem, nao
importa quando. Pode-se encontrar estado de espirito,
exprimido quase com as mesmas palavras dos poetas, dos
misticos, dos filésofos, que as exprimem exatamente
como eu as sinto, e como sentem certamente todos os
homens, se eles ndo estdo mortos espiritualmente ou cegos
pelas necessidades da politica, podemos encontrar este
estado de espirito, claramente exprimido, absolutamente
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o mesmo, tio bem na Idade Média como na Antigui-
dade, ou ndo importa em qual século “historico”. Nesse
instante eterno, o sapateiro e o filésofo, o “escravo” e o
“senhor”, o padre e o profano se encontram, se identi-
ficam. Histérico e anti-historico se unem, alegram-se
igualmente com a poesia, a pintura. A imagem da mulher
que se penteia € idéntica em certas miniaturas persas e
nas estrelas gregas e etruscas, nos afrescos egipcios; um
Renoir, um Manet, pintores dos séculos XVII ou XVIII
ndo tiveram necessidade de conhecer as pinturas de outras
épocas para encontrar e exprimir a mesma atitude, sentir
a mesma emocdo diante dessa atitude habitual, da mesma
inalteravel graca sensual. Trata-se ai, como no primeiro
exemplo, de uma permanéncia afetiva. O estilo pictorial
no qual essa imagem é conduzida, é diferente (muitas
vezes com dificuldade) seguindo as épocas. Contudo esse
“diferente” que se revela secundério, ndo é mais que um
suporte luminoso do permanente. As provas estdo 14 para
nos dizer como o temporal, ou a “historicidade”, para
empregar uma palavra da moda, se une, se identifica com
o intemporal, com o universal, com a sobre-historidade,
como um e outro se apoiam.

Para escolher um grande exemplo que conhecemos:
no teatro, quando Richard II é destituido e fica prisio-
neiro em sua cela, abandonado, ndao é Richard II que
vejo ali, mas todos os reis destituidos, também nossas
crengas, nossos valores, nossas verdades dessacralizadas,
corrompidas, usadas, as civilizagdes que se desmoronam,
o destino. Assim que Richard II morre, é a morte de
alguém querido que vejo; sou eu mesmo que MOIro Com
Richard II. Richard I me faz tomar consciéncia aguda
da verdade eterna que esquecemos através das historias,
esta verdade a qual nds ndo pensamos e que € simples
e infinitamente banal; eu morro, vocé morre, ele morre.
Assim, ndo € a histéria no final das contas que faz
Shakespeare, se bem que ele se sirva da historia; ndo ¢
a historia mas ele apresenta a minha histéria, nossa
histéria, a minha verdade além do tempo, através de um
tempo indo além do tempo, reunindo uma verdade uni-
versal, impiedosa. De fato, a obra de arte teatral tem um
carater superiormente exemplar, ela devolve minha ima-
gem, ela é o espelho, é tomada de consciéncia, historia
— orientada além da histéria, em direcio da verdade
mais profunda. Pode-se achar que as razdes, dadas por
este ou aquele autor, das guerras, das lutas civis, das ri-
validades, pelo poder, sdo justas ou ndo, pode-se estar
de acordo ou nao com as suas explicacoes. Mas ndo se

pode negar que todos os reis tenham acabado, que este-
jam mortos, € a tomada de consciéncia desta realidade,
desta evidéncia permanente, da efemeridade do homem,
conjugada com sua necessidade de eternidade, se faz evi-
dentemente, com a emocdo mais profunda, com a cons-
ciéncia trdgica mais aguda, com paixdo. A arte é o do-
minio da paixdo, ndo aquela do ensinamento escolar;
trata-se nessa tragédia, das tragédias — da revelagdo da
mais dolorosa realidade; aprendo ou reaprendo sobre
aquilo que ndo pensava mais, aprendo da Gnica maneira
poética possivel, participando com uma emog¢do que nao
¢ mistificada ou desfigurada e que rompeu as barragens
de papel das ideologias, do pobre espirito critico ou “cien-
tifico”. Penso que zombam de mim quando assisto a uma
peca de tese, ndo de evidéncia, uma peca ideoldgica, en-
gajada, peca de embuste e ndo poética, profundamente
verdadeira, como sé a poesia, a tragédia, podem ser ver-
dadeiras. Todos os homens morrem na soliddo: todos os
valores degradam-se no desprezo: eis o que me diz Sha-
kespeare. “A prisdo de Richard é bem aquela de todas
as soliddes.” Talvez Shakespeare tenha querido contar a
histéria de Richard II: se ele sé tivesse contado isto, esta
“histéria de um outro”, ele nio me comoveria. Mas a
prisdo de Richard IT é uma verdade que ndo desapareceu
com a histéria: seus muros invisiveis conservam-se sem-
pre, ao passo que todas as filosofias, os sistemas desa-
bam. E tudo se mantém porque essa linguagem € a da
evidéncia viva, ndo a do pensamento discursivo e de-
monstrativo; a prisdo de RichardII esta 14, diante de
mim, mais além de toda demonstracdo: o teatro € esta
presenca eterna e viva; ele responde sem nenhuma dua-
vida, as estruturas essenciais da verdade tragica, da reali-
dade teatral; sua evidéncia ndo tem nada a ver com as
verdades precarias das abstragoes, nem com o teatro cha-
mado ideolégico; trata-se ai de arquétipos teatrais, da
esséncia do teatro, da linguagem teatral. De uma lingua-
gem perdida em nossos dias, onde a alegoria, a ilustracao
escolar parecem substituir a imagem da verdade viva, que
é preciso reencontrar. Toda linguagem evolui mas evoluir,
renovar-se, nio é se abandonar e virar outra coisa; é re-
encontrar-se cada vez, a cada momento histérico. Evo-
lui-se enormemente. A linguagem do teatro s6 pode ser
linguagem de teatro.

A linguagem da pintura, da musica, evoluiram e s@o
sempre enquadradas no estilo cultural de seu tempo. mas
sem jamais perder seu caréter pictorial ou musical. E esta
evolucio da pintura, por exemplo, foi sempre uma re-
descoberta da pintura, de sua linguagem, de sua essén-



cia. As fases da pintura moderna nos mostra isso clara-
mente. Depois de Klee, Kandinsky, Mondrian, Braque,
Picasso, a pintura sé faz tentar se libertar do que ndo ¢
pintura: literatura, anedota, histéria, fotografia; os pinto-
res tentam redescobrir os esquemas fundamentais da pin-
tura, as formas puras, a cor em si. Também ndo se trata
de estética nem do que chamamos hoje um pouco impro-
priamente de formalismo, mas sim da realidade que se
exprime picturalmente, numa linguagem tdo reveladora
como a da palavra ou dos sentidos. Se a principio pude-
mos acreditar que se tratava de uma certa desagregacao
da linguagem pictural, se tratava no fundo, de uma as-
cese, de uma purificacdo, de uma rejeicdo a uma lingua-
gem parasitdria. Também € depois de ter desarticulado
personagens e caracteres teatrais, depois de ter rejeitado
uma falsa linguagem teatral, que ¢ preciso tentar, como
sz fez na pintura, rearticuld-la, purificd-la, essencializd-la.
O teatro ndo pode ser sendo teatro, se bem que
para certos doutores em “teatrologia”, esta identidade por
si mesma seja considerada falsa, o que me parece mais
inverossimel, o mais confuso dos paradoxos.

Para esses doutores, o teatro, sendo outra coisa que
teatro, é ideologia, alegoria, politica, conferéncias, ensaios
ou literaturas. E também berrante que se pretendesse que
a musica fosse arqueologia: a pintura, fisica ou mate-
matica. E o jogo de ténis fosse apenas um jogo de ténis.

Admitindo que o que falei ndo esteja errado, pode-se
dizer que isso ndo é novidade. Se dissessem que sdo ver-
dades primeiras, ficaria muito feliz, pois nada é mais di-
ficil do que encontrar as verdades primeiras, os dados
fundamentais, as certezas. Mesmo os filésofos procuram
descobrir os dados infaliveis. As verdades primeiras sao
justamente as que perdemos de vista, as que esquecemos.
Eis por que ficamos confusos € nd@o nos entendemos mais.
Além disso o que acabo de dizer ndo constitui uma teoria
preconcebida da arte dramética. Isto ndo antecedeu mas
seguiu toda minha experiéncia pessoal do teatro. Essas
idéias nasceram da minha reflexdo sobre minhas préprias
criagdes, boas ou mads. Elas vieram muito tarde. Néao
tinha idéias antes de escrever uma peca. Eu as tinha
quando acabava de escrevé-las ou enquanto a escrevia.
Creio que a criacdo artistica é espontanea. Pelo menos
para mim. Tudo isso é vélido, sobretudo para mim; mas
se eu pudesse acreditar ter descoberto em mim mesmo,
os esquemas instintivos permanentes da natureza objetiva
do teatro, ter tirado tdo pouco da esséncia do que € o
teatro, ficaria bem orgulhoso. Toda ideologia ¢ tirada de

um conhecimento indireto; secundario, destorcido, falso;
nada é verdadeiro para o artista fora daquilo que ele
retira dos outros.

Para um autor denominado de “avant-garde”, vao
criticar-me por ndo ter inventado nada. Penso que se
descobre, ao mesmo tempo que se inventa, e que a inven-
cdo é descoberta ou redescoberta; e se me consideram
como autor de “avant-garde” ndo ¢ minha culpa. A cri-
tica que me considera assim. Isso ndo tem importancia.
Esta definicdo vale uma outra. Ndo quer dizer nada.
E um rétulo.

O surrealismo também ndo é novo. Ele s6 fez des-
cobrir, reinventando, colocando em dia uma certa ma-
neira de conhecimento ou certas tendéncias do ser hu-
mano que séculos de racionalismo maltrataram e repeli-
ram. Afinal, o que quer dizer liberar o surrealismo?
O amor e o sonho. Como podemos esquecer que o ho-
mem ¢ animado pelo amor? Como nd@o perceber que se
sonhava? A revolucdo surrealista era como toda revolu-
¢do, um retorno, uma restituicdo, a expressdo das neces-
sidades vitais e espirituais indispensaveis. Se, finalmente,
ele se congelou, se podemos falar de um academismo
surrealista, é que toda linguagem acaba por se usar, de
tradicional € vivo ele torna-se tradicionalista, esclerosa-
do, ele é “imitado”. Por seu lado ele também deve ser
redescoberto, além do que, ele ¢ mesmo um rejuvenesci-
mento do romantismo; ele tem suas origens, entre outros,
nas forcas do sonho dos romanticos alemdes. E a partir
de um método redescoberto e de uma linguagem rejuve-
nescedora que podemos alargar as fronteiras do real co-
nhecido. Se existe “avant-garde”, ela s6 pode ser vilida
se é uma moda. S6 pode ser descoberta instintiva, depois
tomada de consciéncia de modelos esquecidos que passam
a cada instante para serem descobertos de novo e reno-
vados. Creio que esquecemos um pouco, nos ultimos
tempos do que seja o teatro. Sou o primeiro a esquecer;
penso té-lo redescoberto para mim, passo a passo, €
acabo de descrever simplesmente minha experiéncia com
o teatro.

Evidentemente uma quantidade de problemas néo
foram abordados. Resta precisar, por exemplo, como um
escritor teatral como Feydeau, se bem que tenha uma
técnica, uma mecanica perfeita, seja muito menor que
outros escritores teatrais que possuem uma técnica per-
feita também, ou as vezes menos perfeita. E que num
sentido, todo mundo ¢é fildsofo; isto €, todo mundo des-
cobre uma parte do real, aquela que se pode descobrir
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por si mesmo. Quando digo filésofo, ndo falo de um
técnico em filosofia, que ndo faz mais que explorar as
visdes do mundo dos outros. Nesse sentido, ja que o ar-
tista apreende diretamente o real, ele ¢ um verdadeiro
filésofo. E é da amplidao, da profundeza, da acuidade,
da visdo realmente filoséfica, de sua filosofia viva que
resulta sua grandeza. A qualidade da obra artistica vem
justamente do fato que esta filosofia “é viva”, que ela €
vida e ndo um pensamento abstrato. Uma filosofia dete-
riora-se no momento em que uma filosofia nova, um sis-
tema novo a ultrapassa. As filosofias vivas, que sdo obras
de arte, ao contrario, ndo sdo anuladas umas pelas outras.
Elas podem coexistir. As grandes obras de arte, os gran-
des poetas, parecem justificar-se, completar-se, confirma-
rem-se; Esquilo ndo é invalidado por Calderén, nem
Shakespeare por. Tchekov, nem Kleist pelo “nd” japonés.
Uma teoria cientifica pode anular uma outra teoria cien-
tifica, mas as verdades das obras de arte se sustentam
umas nas outras. E a arte que parece justificar a possi-
bilidade de um liberalismo metafisico.

N. R. F,, fevereiro de 1958.

(Extraido de Notes et contre Notes, Paris, Gallimard, 1962. Tra-
dugdo de Carminha Lyra.)




A HISTORIA DA ILUMINACAO

1. Introdugao

O homem sempre tentou aproximar-se de sua alma
adorando a luz do sol ou da lua. Ao dominar o fogo,
acendendo fogueiras, deu-se inicio a histéria da ilumina-
cdo artificial. Até hoje a luz é um simbolo de espirituali-
dade e misticismo.

O homem primitivo deixou suas marcas nas caver-
nas escuras com o auxilio de tochas e, através de seus
rituais e lendas, a luz funcionou como elemento teatral.
O fogo acompanhou a magia dos sacerdotes no inicio da
histéria, dando-lhes mistério e teatralidade dramatica.
Portanto, a melhor forma de se estudar a historia da

2

iluminagdo € através do teatro.

A luz natural foi usada no teatro pelos gregos. Basta
examinar a estrutura da dramaturgia da Grécia para per-
ceber como o drama acompanha o caminho do sol, do
leste para o oeste. As pecas foram escritas em harmonia
com o ritmo da luz e seus anfiteatros projetados com o
mesmo objetivo.

2. Primeiros Caminhos da Luz Artificial

O teatro, como o conhecemos hoje, foi criado nos
séculos XVI e XVII. A platéia, o palco, os bastidores e
o proscénio foram institucionalizados junto com a corti-
na, o fosso dos musicos, os balcoes e todas regras bdsi-
cas de iluminacdo teatral. Principios inquestiondveis até
o século XX. Durante trezentos anos nenhuma inovacao
foi considerada necessdria. Mesmo depois que as tochas,
lamparinas a 6leo e velas foram trocadas pelo gis e de-
pois pela eletricidade.

Os teatros renascentistas, assim como os da Idade
Média, eram construidos para serem desmontados. O tea-

tro era itinerante e raramente encontrava-se uma casa
de espetdculos fixa. Os objetos usados para criar ilumi-
nacdo dramatica foram desde pedacos de madeira enchar-
cados em pixe (para manter a chama acesa por mais
tempo) até as tochas. As tochas foram usadas como ilu-
minacdo de rua e nos primeiros candelabros. Na Idade
Média eram colocadas do lado de fora dos castelos e as
velas no seu interior. 5

Nio hé provas de que houvesse iluminagdo na época
de Shakespeare. No entanto, h4 indicacdes em seu texto
sobre tochas. Romeu pede uma tocha. Se foi realmente
acesa ou se era apenas simbolica, é um mistério. Bem
antes de Shakespeare, as velas haviam causado problemas
sérios de asfixia e mau cheiro.

Segundo um manual da Renascenca, escrito por Ni-
cola Sabbattini, intitulado “Practica”: “As velas devem
ser acesas de modo pratico e seguro para nao causar de-
sordens e acidentes além de atrasos no espeticulo”. Um
dos métodos de iluminar a platéia, por exemplo, era usar
uma espécie de tranca com pavio de vela num fio de
metal molhado com 6leo de carvdo. Esse fio passava pelo
topo de todas as velas dos casticais. Técnicos experientes
acendiam o fio e as velas eram acesas. Sabbattini, no
entanto, ndo acreditava muito nesse método, porque ou
a chama se apagava antes de acender as velas ou, pior
ainda, pedacos de vela quente caiam na platéia. Em sua
opinido, o melhor era molhar o pavio de cada vela em
6leo de carvdo e depois mandar “um homem de con-
fianca” acender vela por vela com o auxilio de duas
longas varas: uma para acender as velas e a outra com
uma esponja com 4gua para o caso de alguma vela pin-
gar. Assim, o publico teria que esperar mais tempo para
o espetdculo comegar, mas ndo se queimaria. Outro modo
seria descer todos os candelabros, acendé-los e depois
subir tudo de novo.

Os problemas com a iluminagdo do palco eram me-
nores. Bastava uma boa quantidade de lamparinas a éleo
colocadas nos bastidores e tochas espalhadas pelo palco,
fixas no chdo com gesso. Sabbattini termina com uma
observacdo excepcional para o seu tempo: “apesar de se
ver melhor o guarda-roupa dos artistas usando luzes bri-
lhantes colocadas diante do palco e em posicio baixa,
0 rosto dos atores ficam pdlidos e parecem estar com
febre”. Os principios bésicos de iluminagdo cénica foram
criados por ele e sua insisténcia em que se deve comecar
pela iluminagdo e ndo pelo cendrio, marcou a histéria do
teatro durante mais de trezentos anos.
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3. A Descoberta do Uso da Cor

Sebastiano Seslio, pintor, antes de se tornar arqui-
teto, foi um dos iluminadores preocupados com a cor.
Criava o rubi, misturando vinho tinto e rosé e topazio
com vinhos brancos e dgua filtrada por feltros. O vinho
era colocado em conteidos de vidro em cima de tdbuas
préximos a lamparinas.

Plataformas e ribaltas foram usadas na Itdlia, mas
quando David Garrick as colocou no palco em fileira,
em 1775, usando copas de metal, foi considerado uma
inovacio. Em 1783 inventou-se o “Lampido Argand”,
utilizando canfora e querosene, criando luzes vivas e for-
tes. E depois a chaminé a gds, uma das maiores inven-
coes dos tltimos quatrocentos anos. Foram penduradas
no teto, paredes, nos balcdes, ribaltas e bastidores. Para
se ter uma idéia do material utilizado na iluminacdo tea-
tral antes de 1783, basta ler o inventario do “Covent
Garden”, em Londres, antes de seu incéndio: oito varas
de iluminacdo, nove telas com quarenta e oito velas fixas,
doze velas para efeito de trovdo, cinco copas, cento e
quinze velas triangulares, cento e noventa e duas velas
fixas e quatorze candelabros. Quando o teatro foi remo-
delado em 1803, usou-se candelabros de cristal com du-
zentas e setenta velas (por espetdculo) e trezentas lam-
parinas para iluminar palco e bastidores.

4. A Era do Gas

A iluminacgio a gés foi usada pela primeira vez em
1806 pelo iluminador F. A. Wintzler num espetaculo no
“Lyceum Theatre” em Londres. Nos Estados Unidos, o
primeiro teatro todo iluminado a gis foi o “Chestnut Street
Opera House” na Philadelphia. Mas o gds era tdo caro
que nio foi colocado em uso regular até 1850.

A invencdo da “Copa de Elsbach” trouxe novas pos-
sibilidades ao teatro. Agora era possivel controlar a luz
de um lugar central. Nasceu assim a mesa de luz, cha-
mada na época de “mesa de gés”, usada no “Lyceum
Theatre” de Londres e no “Boston Theatre” dos Esta-
dos Unidos. Uma chave geral controlava toda a planta.

Henry Irving, um dos maiores atores-empresédrios da
era do gds, brincou com a iluminacdo com criatividade.
Usou luzes individuais para iluminar objetos e fez expe-
riéncias com cor usando seda e telas colocadas diante de

luzes fortes. Quando surgiu a ribalta a gas, ele a utilizou
para acompanhar os “spots”. O realismo romantico era
parte da iluminagdo de Irving. Lady Macbeth, com cabe-
los vermelhos esvoacantes, eram iluminados por tochas
e Nero atravessou o palco montado num cavalo enquanto
as casas e templos de Roma queimavam com chamas
fortes e altas. Tudo nessa época se tornava em melo-
drama com acido irrealista.

Acreditava-se que os atores principais representavam
no proscénio enquanto o fundo do palco era utilizado
apenas para o cendrio.

A grande descoberta da época foram as luzes de ri-
balta. Obtinha-se um efeito de luz branca e brilhante e
era operada ao lado do palco e apenas para dar destaque
aos atores principais. No entanto, poderia ser perigoso.
Ribaltas 4 gds muitas vezes queimavam os atores, espe-
cialmente as bailarinas com suas roupas esvoacantes.
Apesar desse perigo, a luz a gés era bela e durou, pelo
menos nas ruas de Paris, até o fim da Segunda Guerra
Mundial.

5. Chega a Eletricidade

Em 1882, um grupo de donos de teatro resolveu ela-
borar um relatério recomendando todos os teatros a usa-
rem eletricidade. A principio, o técnico em eletricidade
era considerado um “méagico”. Ele podia realizar qual-
quer efeito e cada vez mais eles se tornavam mais ousa-
dos. Os palcos foram elevados e rebaixados enquanto as
luzes subiam e desciam. Nada de vinho ou sedas para se
obter cores. As lampadas eram pintadas da cor desejada
ou utilizavam-se gelatinas.

Um realismo mais sébrio invadiu a iluminacdo tea-
tral nas montagens das pecas de Ibsen, Strinberg e outros.
Produtores como David Belasco conceberam o realismo
imaginando cenérios e iluminacdo ultra-realistas. Duran-
te a montagem do “The Girl of the Golden West”, Be-
lasco ordenou que se inutilizasse um cendrio de por-de-
sol, de cinco mil délares, porque “ndo era californiano”.

Salvo as excecdes acima, a iluminacdo elétrica, a
principio, ndo trouxe inovagOes criativas. Nas comédias,
a iluminacdo era clara; nos dramas, sem vida; o dia, era
amarelo e a noite, azul. Os efeitos empregados eram bem
simples: incéndios, tempestades e nuvens.

Em geral, antes da década de trinta, ndo se dava
muita importincia 2 iluminagdo. O cendgrafo era obri-
gado a conceber, executar e ainda criar a luz de um es-



peticulo. Na Europa, no entanto, pelo menos dois ho-
mens se preocuparam em compreender o papel da ilumi-
nagdo cénica: Adolphe Appia e Gordon Craig. Fizeram
experiéncias para descobrir a dimensdo dos objetos e de-
senvolveram cendrios que possibilitavam efeitos repletos
de dimensdo. Usaram a luz como elemento unidor de
formas criando composicoes parecidas com fotografias.

Mais tarde, nos extravagantes anos vinte, nos Esta-
dos Unidos, Robert Edmond Jones do “Theatre Guild”
acreditou que um tratamento visual poderia criar a atmos-
fera de uma pega. Por muito tempo, Jones foi um “pro-
feta” sem discipulos na Broadway, apesar do teatro uni-
versitdrio e de vanguarda concordarem com suas idéias.
Quando a crise atingiu a economia americana e, por con-
segiiéncia, o teatro comercial, abriu-se um espaco para
idéias novas. Fazia-se qualquer coisa para chamar a
atencdo do publico. Além disso, ndo havia dinheiro para
orandes cendrios realistas. Tornou-se necessario o uso da
luz como geradora de clima e ambiente. Surgiram grupos
experimentais com idéias revoluciondrias como Martha
Graham, Orson Welles, John Houseman, Jean Rosenthal,
etc. A partir desse momento, a iluminac@o cénica foi con-
siderada arte e oficio e compreendeu-se sua contribui¢ao
ao espetaculo.

Extraido do livro “The Magic of Light” de Jean
Rosenthal e Lael Wertenbaker.

Tradugdo e organizacdo de Liliana Neves, para um
curso de iluminacdo dado pelo Prof. Claudio Neves.

& th B

ILUSTRAQOES

Lamparina a 6leo.

Vela feita com sebo.

Apagador.

Candelabro italiano (Renascenga).
Sistema de “black-out” do século XVIIL.

Refletor de vela feito através da aplicacdo de tinta
dourada e mica a uma placa de latdo.

Lamparina de querosene com pavio ajustdvel (in-
ventado na Franca em 1783).

Queimador a gés com chama descoberta (inventado
na Escocia em 1782).

Copa incandescente usada com queimador a gds
(inventada na Alemanha em 1890).

Luz de ribalta: um bloco de cal aquecido por um
tubo de oxigénio.

A primeira lampada elétrica de Edison, 1879.
Gambiarra moderna.
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CATASTROFE

De SAMUEL BECKETT

Tradugdo: Flavio de Campos

PERSONAGENS:
Diretor (D).

Sua Assistente (A).
Protagonista (P).

Lucas, bastidores

(L).

iluminador, nos

Ensaio. Retoques finais na ultima
cena. Palco vazio. A e L acabaram
de montar a luz; D acabou de chegar.

D, numa poltrona, na direita-bai-
xa; casaco de peles; touca de peles
para combinar; idade e fisico nao
sdo relevantes.

A estd de pé ao lado de D; ela
veste um guarda-pé branco; nada so-
bre a cabeca; lipis preso na orelha;
idade e fisico ndo sdo relevantes.

P, no centro do palco, de pé sobre
uma caixa preta de meio metro de
altura;, chapéu preto de abas largas;
camisoldo preto até os tornozelos;
descalco, cabegca vergada a frente;
maos nos bolsos; idade e fisico nao
_sdo relevantes.

D e A observam P. Pausa longa.

A (finalmente) — Gosta dele
assim?
D — Mais ou menos. (Pausa.)

Para que o praticavel?

A — Para a primeira fila ver os
pés (Pausa.)

D — Para que o chapéu?

A — Para ajudar a esconder o
rosto. (Pausa.)

D — Para que o camisoldao?

A — Para ele ficar todo o preto.
(Pausa.)

D — Que que ele usa por baixo?
(A se move em dire¢cao a P.) Fala.
(A pdara.)

A — Roupa de dormir.
D — Cor?
A — Cinza. (D pega um charuto.)

D — Fogo. (A volta, acende o
charuto, fica imovel. D fuma.)

D — Como € a cabeca?

A — Vocé ja viu.

D — Eu esqueco. (A vai até P.)
Fala. (A pdra.)

A — Ficando careca; cabelo ralo.
D — Cor?

A — Cinza. (Pausa.)

D — Para que méo no bolso?
A — Para ele ficar todo preto.

D — Niéo devia.

A — Vou tomar nota. (Ela pega
um bloyquinho, ldpis; anota.) Maos
expostas. (Ela guarda bloquinho e
lapis.)

D — Como ¢ que sdo? (A con-
fusa.)

D (irritado) — As maios, como &
que elas sdao?

A — Vocé ja viu.

D — Eu esqueco.

A — Doentes. Degeneracdo fi-
brosa.

D — Que nem uma garra?

A — Pode ser.

D — Duas garras?

D — Nao pode.

A — Vou tomar nota. (Ela pega
o bloquinho, ldpis; anota.) Maos
abertas. (Ela guarda bloquinho e
ldpis.)

D — Fogo. (A volta, reacende o
charuto, fica imovel. D fuma.)

D — Bom. Vamos dar uma olha-
da. (A confusa.)

D (irritado) — Anda. Solta aque-
le camisoldo. (Ele consulta o relo-
gio.) Corre com isso. Eu tenho uma
reunido. (A vai até P; tira o cami-
solao. P se submete, passivo. A re-
cua, o camisolao nos bracos. P de
pijama cinza e velho, cabeca baixa,
punhos cerrados. Pausa.)

A — Acha melhor sem? (Pausa.)
Ele esta tremendo.

D — Tem coisa demais. Chapéu.
(A avanga, tira o chapéu, recua, 0
chapéu na mao. Pausa.)

A — Gosta daquele cranio?
D — Precisa embranquecer.
A — Vou tomar nota. (Ela larga

o chapéu e camisolao, pega bloqui-

nho, ldpis; anota.) Embranquecer
cranio. (Ela guarda bloquinho e
lapis.)

D — As maos. (A confusa.)

D (irritado) — Os punhos. Anda
logo.

(A avanca, abre os punhos, recua.)

D — E embranquecidos.

A — Vou tomar nota. (Ela pega
bloguinho, ldpis; anota.) Embranque-
cer maos. (Ela guarda bloquinho e
lapis. Eles observam P.)

D (finalmente) — Tem coisa er-
rada. (Angustiado.) O que que é?

A (timidamente) — Que tal se. . .
e se a gente... que tal juntar as duas?

D — Nio custa tentar. (4 avan-
ca, junta as mdos, recua.) Mais alto.
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(A avanca, levanta as mados unidas d
altura da cintura, recua.) Um pou-
quinho mais. (4 avanca, levanta as
maos unidas a altura do peito.) Paral
(A recua.) Melhor. Esta quase. Fogo.

(A volta, reacende o charuto, fica
imével, D fuma.)

A — Ele esta tremendo.
D — Faz bem para o coracao.
(Pausa.)

A (timidamente) — Que tal uma...
pequena... s6 uma mordaca?

D — Pelo amor de Deus! Essa
mania de clareza! Todo i pingando
até o infinito! Pequena mordaca! Pelo
amor de Deus!

A — Certeza de que ele ndo vai
falar?
D — Nem um pio. (Ele consulta

seu relégio.) Na hora agd. Vou ver
da platéia como € que esta.

(Sai D, para ndo aparecer mais.
A se joga na poltrona; se poe de pé
mal tinha sentado; pega um trapo,
esfrega com forca o encosto e ‘o as-
sento da poltrona, joga o trapo fora,
senta de novo. Pausa.)

D (de fora, queixoso) — Nao dé
para eu ver os dedos do pé. (Irrita-
do.) Estou sentado na primeira fila
e ndo consigo ver os dedos do pé.

A (se levantando) — Vou tomar
nota. (Ela pega bloquinho, ldpis; ano-
ta.) Levantar praticavel.

D — Abaixar a cabeca. (4 con-
fusa.)

D (irritado) — Anda logo. Abaixa
a cabeca dele. (A guarda bloquinho
e ldpis, vai até P, abaixa-lhe a cabeca
um pouco mais, recua.) Mais um
pouquinho. (A avanga, abaixa-lhe a
cabeca um pouco mais.) Ai. (A re-
cua.) Bom. Estd ficando bom. (Pau-

sa.) Podia ter um pouco mais de
nudez. . .

A — Vou tomar nota. (Ela pega
bloquinho, faz que vai pegar ldpis.)

D — Anda logo! Anda logo! (A4
guarda bloquinho, vai até P, hesita.)
Mostra o pescoco. (A abre os botoes
de cima, abre as golas, recua.) As
pernas. As canelas. (4 avanga, en-
rola até abaixo do joelho uma das
pernas da calca, recua.) A outra. (O
mesmo para a outra perna, recud.)
Mais alto. Os joelhos. (A avanga,
enrola as calcas acima dos joelhos,
recua.) E embranquecer.

A — Vou tomar nota. (Ela pega
bloquinho, ldpis; anota.) Embranque-
cer toda a carne.

D — Esta quase. O Lucas estd
por ai?

A (chamando) — Lucas! (Pausa.
Mais alto.) Lucas!

L (de fora, distante) — Estou es-
cutando. (Pausa. Mais perto.) Qual ¢
o problema agora?

A — O Lucas esta.

D — “Black-out” no palco.

L — O qué?

(A transmite em termos técnicos.

“Fade-out da luz geral. Luz s6 em
P, A na sombra.)

D — Sé a cabecga.
L — O qué?
(A transmite em termos técnicos.

“Fade-out” da luz sobre o corpo de
P. Luz s6 na cabeca Longa pausa.)

D — Beleza. (Pausa.)

A (timidamente) — Que tal se
ele... que tal se... que tal levantar
a cabeca dele... um instantinho. ..
mostrar o rosto... sO um instanti-
nho?

D — Pelo amor de Deus! Que
mais? Levantar a cabega! Onde € que
vocé acha que a gente esta? Na Pa-
tagbnia? Levantar a cabeca! Pelo
amor de Deus! (Pausa.) Bem. Ai esta
a nossa catastrofe. Na bucha. Mais
uma e eu me mando.

A (para L) — Mais uma e ele se
manda.

(“Fade-in” no corpo de P. Pausa.
“Fade-in” da luz geral.)

D — Para! (Pausa.) Agora... s
quero ver eles. (“Fade-out” da luz
geral. Pausa. “Fade-out” da luz no
corpo. Luz s6 na cabeca. Longa pau-
sa.) Maravilha! Todo mundo a bater
palma de pé. Da para ouvir daqui.

(Pausa. Enxurrada de aplausos ao
longe. P ergue a cabeca, fita a pla-
téia. O aplauso diminui, morre. Lon-
ga pausa. “Fade-out” da luz no
rosto.)

FIM
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PERSONAGENS:

—_ Sidney

— Bruno

— Marcia

— Tadeu

— Mariinha

— Lucy

— Giselle

— Amiga de Sidney (mesma atriz de
Giselle)

— Giselle crianga (menina ou bone-
ca de colo)

CENARIO:

— Ao fundo, acima do nivel do
palco, em diferentes alturas, interli-
gados por escadas, cinco planos re-
produzem, realisticamente, os como-
dos de uma casa classe média de Bo-
tafogo: sala de estar e jantar; quarto
do casal; quarto de Mdrcia (detalhe:
na parede, poster do James Dean);
quarto de Sidney e Bruno (grande
poster dos Beatles); quarto de Giselle
(grande retrato seu, de corpo intei-
ro). Uma comprida escada liga a
sala de estar a boca de cena.

— Na frente, sob os quartos, ao
nivel do palco, local para as cenas
que se passam fora da casa, caracte-
rizadas por slides e objetos de cena.

NOTA

Em cena, as vitvas de Lennon.
Nada de nostalgia ou sentimentalis-
mo. Os temas sdo as lutas interiores
que cada geracdo trava para assumir
o seu papel histdrico e, principalmen-
te, os conflitos internos e as davidas
dos personagens ao crescer. Para 1SS0,
acompanhando a evolucdo, a ac@o
transcorre em trés épocas distintas:
65, 69 e presente.

A Musica, o Corpo, a Coreografia,
possuem importancia fundamental no
desenvolvimento da encenacdo. Ini-
meras vezes os atores se€ comunicam
usando apenas a expressdo corporal,
tendo ao fundo a musica. Muitas
pausas, siléncios, confrontos, olhos
nos olhos. A musica enfatiza a cena
sugerida, sem as palavras como liga-
¢do, mas com o corpo. Em algumas
cenas, como a primeira, apenas as
marcacoes bésicas dos atores, da luz,
da musica.

Nio é sempre que os personagens
dizem tudo que tém vontade. As ve-
zes o medo é maior, a vergonha, 0

pudor. E as conversas se tornam su-
perficiais. Nessas horas entra a mu-
sica reforcando a cena e dizendo as
coisas que os personagens ndo disse-
ram. E como se todos pisassem em
ovos e tivessem receio de aprofundar
demais os relacionamentos com medo
de se magoarem dizendo a verdade
e de, ao mesmo tempo, se amarem
por se conhecerem melhor. Preferem
viver em cima do muro.

Nio é uma peca para ser lida. O
clima que a musica dd a cena ¢ im-
portante.

A agdo avanca e recua no tempo.
Cortes cronoldgicos confrontam os
personagens no passado e no presen-
te, muitas vezes contraditoriamente.
Como ponte de ligacdo: um poster do
Guevara, a chegada do Homem na
Lua, a volta da filha prodiga e a gra-
videz da neta.

Nenhuma geragdo ¢ melhor nem
pior que outra. Apesar dos conflitos
terem sido um pouquinho atualizados,
a situagdo que eles enfrentam ¢ a
mesma, nao evoluiu, ndo cresceu, nao
mudou. Os fithos se deixam acomo-
dar e vivem como os pais, mesmo
que aparentemente algo tenha muda-
do, como os posters dos idolos, por
exemplo: Marcia tem um poster de
James Dean; Sidney dos Beatles; mas
Giselle tem um retrato seu na parede,
apenas.

A musica dos Beatles deve ser to-
cada na gravacdo original. Excecdes
para “Revolution” e “Norwegian
wood”, como sera explicado.

pra Veronica

“Uma das vaidades de cada gera-
cdo é julgar-se pior que as outras.”

Aurélio Linhares
Recife, verao 80/81.
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PRIMEIRO ATO
Cena 1

(Cena as escuras. Ouve-se o co-
meco de “Nowhere man”: “He’s a
real nowhere man sitting in his /now-
here land”.

Tlumina-se apenas o quarto de Sid-
ney. Ele entra, acabado de tomar
banho.

“Making all his nowhere plans for
nobody”.

Numa das paredes um grande es-
pelho. Sidney abre o armario. Muda
de roupa, preparando-se para ir a
uma festa. Enquanto se veste, danca
ao ritmo da musica, sempre para o
espelho. Deve vestir-se na ultima
moda, usando todos os acessorios ti-
picos da juventude na metade da dé-
cada de sessenta.

“Doesn’t have a point of view,
knows not where he’s going to Isn’t
he a bit like you and me? Nowhere
man, please listen, you don’t know
what you’re missing. Nowhere man,
the world is at your command”.

Ele danca animado, nervoso, feliz.
Prepara-se com cuidado, vaidade. Es-
pera ansioso a festa e suas possibili-
dades. . .

“He’s as blind as he can be, just
sees what he wants to see Nowhere
man, can you see me at all? Newhe-
re man, don’t worry. .. lends you a
hand”.

Ja pronto, ensaia vérias posicoes
ante o espelho: de perfil, de frente,
de costas, dancando, parado. Sorrin-
do, aprova o que Vé.

“Doesn’t have a point of view. ..
like you and me?”

Mixagem com “Please, please me”.
Como se o espelho fosse uma garota,

dirige-se a ele como quem inicia con-
versagdo. Ri alto, gesticula, aproxi-
ma-se do espelho. Abraca-o e lenta-
mente beija-se na boca. Tempo. Da
um pulo, feliz, e freneticamente reco-
meca a dangar.

“Last night I sad these worlds to
my girl: I know you never even try,
girl come on, come on, come On,
come on please, please me like I
please you”.

Dancando, da uma ultima olhada
no espelho. Ajeita a roupa. E sai cor-
rendo. Cai luz no quarto. A musica
continua. No palco, luz de festa.
Sidney entra pela esquerda baixa,
dancando com uma amiga.

“You don’t need me to show the
way, love. Why do I always have to
say love? come on, come on, come
on, come on please, please me like I
please /ou”.

Danc¢am animados, jogando-se,
aproximando-se.

“I don’t want sound complaining...
Why do you made me blue?”

Afastam-se do foco de luz, dan-
cando em direcdo a direita, escura.
A medida que aproximam-se, ilumi-
na-se a direita baixa. Luz de luar.
Uma praga, arvores, um banco de
madeira.

“Last night I sad these worlds to
my girl... like T please you”.

A misica termina. Os dois param
de dancar. Siléncio. Ela encosta no
banco, de frente para a platéia. Ele,
ao fundo, a observa. Tempo. Ouve-se
o barulho de uma moto que passa
com a descarga aberta. Tempo. Hesi-
tante, ele aproxima-se por tras. Ela
espera. Ele abre os bracos para abra-
¢a-la como no espelho. Para em ple-
no gesto. Pausa nervosa. Ela espera
impaciente. Cai os bracos. Aproxi-
ma-se mais um pouco, cada vez mais

nervoso. Quando estd bem perto, péra
hesitante. Entra o comeco de “You’re
gonna lose that girl”: “You’re gonna
lose that girl, yes, you’re gonna lose
that girl”. Recomegam a dancar.

“If you don’t take her out tonight
she’s gonna change her mind and T’ll
take her out tonight and I'll treat her
kind, You’re gonna lose that girl, yes,
you’re gonna lose that girl”.

Mixagem com a primeira passagem
de “Love me do”. Lentamente os
dois param. “Love, love me do, you
know I love you. I'll always be tru,
so please love me do, love me do”.

Ela sai correndo. Sidney, apaler-
mado, olha para os lados sem saber
como agir. D4 dois passos na direcdo
que ela se foi, mas desiste. De estalo
a luz apaga.

“Someone to love, somebody new,
someone to love, someone like you”.

Cena 2

(Cena as escuras. Ouve-se o come-
¢o de “The long and winding road”:
“The long and winding road that
leads me to your door. Will never
disappear, I've seen that road befo-

EX]

re .

Acompanhadas por um foco de
luz, Mércia e Giselle, com quatro
anos, entram pela platéia e param no
meio do publico. Ela carrega uma
mala. Final da década de sessenta.
Nas cenas de passado, Mdrcia deve
trazer o cabelo solto, comprido. Nas
de presente, ele preso com um cogue
no alto da cabeca.

“It always leads me here, leads me
to your door”.

Tlumina-se a sala de estar. Tadeu
entra com um jornal. Liga a televi-
sdo. Senta numa poltrona e 1. Len-
tamente Marcia e a filha dirigem-se



para a escada. Ou entdo Marcia car-
rega uma boneca no colo, como se
Giselle dormisse.

“The wild and windy night that the
rain washed away. Has left a pool of
tears crying for the day. Why leave
me standing here, let me know the
way”.

Param no primeiro degrau. Marii-
nha entra na sala com um livro. Sen-
ta. Marcia olha para trds. Mariinha
levanta, esqueceu os 6culos. Sai. Len-
tamente as duas comecam a subir.
Cena cotidiana entre Mariinha e Ta-
deu. Solidio.

“Many times I've been alone and
many times I've cried. Anyway you’ll
never know the many ways I've tried.
But still they lead me back... long
time ago”.

Mariinha volta com os 6culos e o
livro. Senta e 1€. Marcia para no meio
da escada. Pega a filha no colo e a
beija. Mariinha espirra. Levanta e sai
com o livro. Mdrcia continua su-
bindo.

“Don’t leave me waiting here, lead
me to your door, But still they lead
me back... long time ago”.

Mircia e Giselle chegam ao topo
da escada. Mariinha volta com os
6culos e um lengo. Senta. Procura o
livro. Sai. Marcia olha para trés,
para o publico. Hesita. Tempo pen-
sativa. Se a filha for boneca, deposi-
ta-a sobre a mala.

“Don’t keep me waiting here, lead
me to your door”,

Faz a mimica de quem aperta a
campainha. Tadeu levanta e abre a
porta imaginaria. Os dois se enca-
ram. Tempo. A miusica termina.

Tempo. Giselle esconde-se atrds das
pernas da mae.)

MARCIA — Oi, pai... (Pausa.)
Tudo bem com o senhor?. .. (Pausa.)

Eu voltei... Cadé a mae?... e o
Sidney?... o Bruno?... (Pausa.)
Eu... pai?... (Hesita.) (Mariinha

entra com o livro. Ao ver Mircia,
para. As duas se olham emocionadas.
Tempo. Maircia entra e elas se abra-
cam longamente. Tadeu observa.)

MARIINHA — Marcial Marcia!l. . .

MARCIA — Tava com tanta sau-
dade!

MARIINHA — Minha filha, eu...

MARCIA — Maie, eu tava com tan-
if: B
MARIINHA — .. .sabia, eu sabia...

MARCIA — . ..saudade da senho-
ra, mae!

MARIINHA — . ..que vocé ia vol-
tar, Marcia!

MARciA — A senhora nem imagi-
na, mae!

MARIINHA — Sabia!. . .

MARrciIA — Que isso, D. Marii-
nha?! Ta. ..

MARIINHA — Tinha certeza disso,
minha filha!

MARcIA — . ..chorando?! Que
isso. ..

MARIINHA — Mais cedo ou mais
tarde. ..

MARCIA — .. .ndo chora, nio!

MARIINHA — .. .mas eu tinha cer-
teza!

MARrcia — Te adoro!

MARINHA — A luz de Deus nun-
ca falha!

MARcIA (limpando os olhos da
mae) — Agora para de chorar, vai,
eu t0 aqui, ndo t6, D. Mariinha? t6
inteira, né? ndo t6? (carinhosa.)

MARIINHA — .. .mais magra. ..
(Preocupada.)

MARCIA — E a roupa... (Sorri.)

MARIINHA — Nio, vocé... (56

entdo Giselle aparece. Mariinha pdra

de falar. Tadeu também olha emo-
cionado. Cruzam um olhar. Reagdo
em Tadeu.)

MA4rciA — E a Giselle. . .

MARIINHA — Nao € possivel. . .
(emocionada.)

MARCIA — T4 com quatro anos. . .
(orgulhosa.)

MARIINHA — Giselle, né?... (abra-
ca a garotinha, que se refugia na
mae.)

MARcIA — Que isso, Giselle? E a
sua avO, sabia? a sua vovd...

MARIINHA — Deixa, é natural...

MARcIA — Com o tempo...

MARINHA (vé a mala) — Vocé,
vocé veio. .. pra ficar? (Mdrcia con-
corda com a cabega.) Gracas a Deus!

MARCIA — Pai. .. (Pausa.) Pai, eu
quero comecar tudo de novo, do nada,
pai, esquecer tudo que aconteceu. . .
ponto zero, sabe? estaca zero, passar
uma borracha, apagar tudo, esque-

cer... o senhor td entendendo?...
(nervosa.)

MARIINHA — Tadeu. .. (tenta in-
terferir.)

MArciA — Espera, mae. Eu, eu

ndo guardo ressentimento nenhum,
pai, nenhum mesmo, nada. E o se-
nhor?... (Tadeu sai da sala.) Por
qué?! (revolta-se.)

MARIINHA — Vocé conhece o seu
pai, ele td nervoso, vocé sabe, né?
essas coisas... (defende-0.) Vocés
precisam ter paciéncia com o Tadeu,
um bom pai. ..

MARcIA — Que € dessa vez?

MARIINHA — Vocé sabe como o
seu pai é com essas coisas, os proble-
mas do mundo, Marcia, a humanida-
de, hoje vao lancar a Apolo XI, os
americanos vao tentar chegar na
lua; ..

MARciA — E dai? (sem paciéncia.)
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MARIINHA — Mas seu pai t4 num
pé e noutro, guardou todos os recor-
tes dos jornais, ha semanas que nao
fala noutra coisa, Apolo XI pra ca,
Apolo XI pra 13, o tal do Arms-
trong. .. Vai da tudo na televisao!...

MArciA — Eu juro, eu quero es-
quecer tudo, alma lavada, sem res-
sentimento, acabou, passou, alma la-
vada, é... Agora eu s6 quero cuidar
da Giselle, do futuro dela, mais
nada. .. (cansada.)

MARIINHA — Serd que a Giselle
ndo t4 com fome, heim? um copinho
de leite?. .. deu de mamar até quan-
tos meses?. ..

(Antes dela responder, o pai entra.
Tempo. Os dois se encaram. Tadeu
abraca Mdrcia, emocionado. A luz
fecha lenta neles.)

Cena 3

(Sidney entra pelo palco carregan-
do um poster embrulhado, cantaro-
lando. Sobe para a sala. Ilumina-se
a sala. Sai para o quarto. Apaga a
sala, luz no quarto. Desembrulha o
papel, pega durex, sobe na cama e
comeca a pregar um poster do Che
Guevara na parede. Tempo. Mariinha
entra com um copo d’dgua.)

MARIINHA — Pra vocé. . .

SIDNEY — Quero nao. ..

MARINHA — Ah, Sidney, toma,
faz bem. ..

SIDNEY — . . .t0 com vontade nao,
t6 ocupado. . .

MARIINHA — Ontem eu li um ar-

tigo nas SelegOes que falava nisso, na
necessidade que a pessoa tem de to-
mar 4dgua, necessidade diaria, o orga-
nismo precisa.

SIDNEY — Bobagem. ..

MARIINHA — O médico recomen-
dou que a gente tomasse dois litros

de dgua por dia. J4 tomei um e meio
hoje.

SIDNEY — Mae!... (ri.)

MARINHA — Tava nas Selecoes...
Toma, Sidney, vai, é sua mie que ta
pedindo. .. (brincando.)

SIDNEY — Chantagem ndo vale. . .
(clima de camaradagem entre o0s

dois.)

MARIINHA — ...toma, toma...
ah...

SIDNEY — .. .inventa cada uma...
(bebe pela metade.)

MARIINHA — N3io, ndo, bebe
todo. ..

SIDNEY — .. .exagero. ..

MaAriNHA — Faz bem pra pele,
pra suas espinhas, Sidney, toma s
mais um pouquinho. ..

SIDNEY — “O que ndo me pedes
sorrindo que eu ndo faco choran-
do?”... Ou o contrario? (toma o
resto.)

MARIINHA — .. .assim, assim...
(sorri.)

SIDNEY — .. .deixa eu acabar de
colar o meu poster, ti? (recomeca.)

MARIINHA — Comprou hoje?

SIDNEY — .. .hum, hum... (aca-

ba de pregd-lo.) Acho que ta reto, né?

MARIINHA (afasta-se e observa) —
Nio, ndo, um pouquinho mais pra
baixo, pra esquerda. ..

SIDNEY — Pra ir pra esquerda?
(consertando-o.) E agora?

MaRrnNHA — Eu disse pra esquer-
da, Sidney.

SIDNEY (consertando) Mamae, a
esquerda é essa, a outra ¢ a direita...
(ri.)

MARIINHA — Agora td bom.

SIDNEY (desce e observa) — E. ..

MARINHA — Quem §é?

SIDNEY — Néo conhece?

MARIINHA . ..uma expressao assim
meio angelical. . .

SIDNEY — Angelical?! (espantado.)

MARIINHA — ...essa barba, fica
bonita, meio mistica. ..

TADEU (entrando) — Mariinha, eu
pensei que. .. (vé o poster.) Que que

z

é isso?!

SIDNEY — E meu.

MARIINHA — Bonito, né, Tadeu?.

TADEU — Tira isso ja dai! (com
decisao.)

SIDNEY — Por qué?

TQDEU — Porque eu t6 mandan-
do!

MARIINHA — Tadeu. .. (tenta in-
terferir.)

SIDNEY — Nio vou tirar, nio.

TADEU — Vai! E agora!

MARINHA — O quadro do meni-
no. .. (defende Sidney.)

TADEU — Nio se mete!... (cor-
ta-a.)

SIDNEY — Eu ndo vou tirar poster
nenhum! (tenta se impor.)

TADEU — Quadro dum comunis-
ta!... E de propdsito, é?!

SIDNEY — Propésito? (ndo enten-
de.)

TADEU — S6 pode ser de propé-
sito!

SIDNEY — . ..do qué?!... (espan-
tado.)

TADEU — Sabe que dia é hoje? que
més ¢é hoje?
SIDNEY — Sei 14. ..

MARINHA — Marco, abril. ..
(avoada.)

TADEU — Hoje é o aniversario da
gloriosa. .. (contido.)

MARIINHA — De quem? (pensa que
é parente.)

TADEU — Da gloriosa! Faz um
ano! 65!



SIDNEY — E eu com isso?

TADEU — Se vocé ndo arranca-lo
agora, eu arranco!

SIDNEY — Eu gosto dele, admiro.

(tenta enfrentd-lo.)

TADEU — Admira nada! Nem sabe
nada sobre o passado dele, ndo sabe
nada! E ja basta uma errada na fa-
milia!

MARIINHA — N3ao fala assim, Ta-
deu. .. (sente-se humilhada.)

TADEU — A outra com quinze anos
td gravida e fugiu de casa més pas-
sado! Cadé tua filha? Cadé a Marcia?
heim, cadé? (acusador.)

MARIINHA — Ela vai voltar. . .

TADEU — Quinze onos e gravi-
da!... Quem tem culpa nisso, heim?

SIDNEY — Por qué? (defende Ma-
riinha.)

MARUNHA — Sidney... (com medo
de Tadeu.)

TADEU — “Por qué? Por qué? Por
qué?”’!l... Filho ndo questiona, obe-
dece!

MARINHA — Tadeu... (com pena
do filho.)
"TADEU — Vocé trata esse menino

como uma crianca! Mariinha, com de-
zessete anos e vocé vem trazer agui-
nha no quarto pra ele!l... Paparica até
mais ndo poder... (ciumento.) Pra
mim... (tira o cinto.) Eu ja disse! Vou
tepetir s6 mais uma vez! Ou vocé
tira ou eu arranco e ainda por cima
te dou uma surra! Quero te abrir os
olhos: para de botar coisa que nao
presta na cabeca, quero te fazer um
homem com idéias decentes... (sin-
cero.)

. SIDNEY — Iguais as do senhor!

- Tabeu — E por que nao? Vocé nao
aceita nada que eu digo, nada que ve-
nha de mim... (ndo entende.)

MARIINHA — A gente quer o me-
lhor pra vocé, Sidney, a gente te ama,
né, Tadeu? (apaziguadora.)

SIDNEY — Vocés querem que eu
seja igual a vocés! (revoltado.)

TADEU — Me menosprezal... (frd-
gil.)

MARIINHA — Vocé sabe que pode
sempre contar com a gente...

TADEU — Me desprezal...

SIDNEY — Eu ndo concordo com
0 que vocés falam, com o que vocés
fazem!

TADEU — Te sustento! N@o con-
corda comigo mas vive do meu di-
nheiro! (furioso.)

MARIINHA — Tadeu... (espantada
com a subita furia dele.)

SDNEY — E o senhor acha que eu
gosto?!

TADEU — Muito comodo... O di-
nheiro é meu... (debochado.)

SIDNEY — Quando eu puder saio
de casa! (rancoroso.)

MARINHA — Filho meu sé sai de
casa pra casar!... (castradora.)

TADEU — ..fica sabendo que isso
vai ser como uma punhalada pra
mim... (sério.)

MARIINHA — Noés s queremos o
seu bem, né, pai? que vocé seja feliz,
realizado... (tenta acalmar os dnimos.)

TADEU — Aposto que com 0s seus
amigos vocé ndo fala assim... (ciu-
mento.)

SIDNEY — Porque os meus amigos
ndo me davam uma porrada de...

TADEU — Olha sua mae ai!

SIDNEY — ...surras quando eu era
crianca! Quase sem motivo nenhum!
Eles ndo me obrigavam a comer uma
panela cheia de quiabo s6 porque eu
dizia que ndo gostava de quiabo! “Mas
tem que acostumar o menino a co-
mer! Fica cheio de vontadezinhas, de
ndo-me-toques!” Eles ndo me manda-
vam comer na cozinha quando eu de-
morava a acabar, s6 porque eu gos-

tava de comer devagar! O dia que eu
puder vou sair de casa! (com raiva.)

TADEU — Como vocé é rancoroso,
mesquinho, egoista... (desprezando
Sidney.)

MARIINHA — Vocés dois também,
né?... (dividida.)

SIDNEY — E na minha casa vou
colocar os posters que eu quiser na
parede!

TADEU Aqui a casa ¢ minha!
Tira isso ja dai! (furioso.)

MARIINHA — Mas Tadeu... (defen-
de Sidney.)

TADEU (corta) — Vai pra fora do
quarto, vai... (sem paciéncia.)

MARIINHA — Sabe... (defenden-
do-se.)
TADEU (corta) — Vai. Mania de

defender os filhos contra mim... (ela
sai). Tira.

SIDNEY — Deixa ele ai... (com
calma.)
TaDEU — Tira! (rancoroso.)

SIDNEY — Deixa, pai... (infantil.)

TaDEU — Tira! (com raiva.)

SIDNEY — Pai... (carente.)

Tabpeu — Tira! (furioso.)

SIDNEY (corta) — Tira! (fora de si.)

(Com raiva, Sidney arranca o poster
e o amassa. Senta na cama chorando.

Tadeu sai. A luz fecha lenta em
Sidney.)

Cena 4

(Ilumina-se o quarto de Marcia.
Inclinada sobre a cama, ajeita a co-
berta de Giselle, que dorme. Ao fun-
do, a ultima parte de “Get back”.
Beija a filha. Aproxima-se do poster
do James Dean.
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“Get back, Lorena, your mammy
is waiting for you wearing her high
heel shoes and her neck sweter, get
back home, Lorena, get back, get
back, get back to where you once be-
long, get back.” Alisa carinhosamen-
te o retrato com as maos. A musica
termina.)

MARIINHA (entrando) — E a Gi-
selle?

MARCIA (voltando-se para a mae)
— ..psiu...

MARIINHA (baixo) — ...tAo dormin-

do?... (aproxima-se da cama.) ...tadi-
nha... (endireita a coberta.) ...tao en-
colhidinha...

MARCIA (acende um abajur, cai luz
no quarto) — Engracado, ta tudo na
mesma, igualzinho tava quando eu fui
embora. A cama no mesmo lugar, a
estante, os livros, meus posters, até
minha cole¢do de bonecas de minia-
tura, olha, tudo limpinho, parece que
o tempo nao passou, né? Acho que
desde que eu nasci essa cama td nes-
se mesmo lugar. Quase cinco anos
fora de casa, tudo continua na mes-
ma... (suspira saudosa.) A senhora
comprou outro James Dean...

MARINHA — ..fiz questdo que o
quarto continuasse como vocé dei-
xou... Vinha aqui todo dia... tinha
certeza que vocé ia voltar, sabia...
Aquele rapaz ndo ia dar em nada...

MARCIA — Maie... (cansada.)

MARINHA — Tinha certeza, Mér-
cia, vocé ia acabar vendo isso...

MARcCIA — Nio fala assim... (sem
paciéncia.)

MARIINHA — Nao tinha um em-

prego, uma profissdo, s6 ficava se
metendo em politica, andando com
uns tipos esquisitos. Ele mesmo era
esquisitissimo, viu? Nunca falei nada,
Deus poe, Deus dispoe, mas aquele
cabelo... Pra mim tinha raca...

MARcIA — As vezes a senhora é
tdo boazinha, as vezes fica tdo chata,
D. Mariinha, desanda a falar umas
besteiras sem pé nem cabeca...

MARIINHA — Igual ao Bruno. Esse
menino me da cada medo!... Agora
some, a gente ndo sabe onde ele vai...
Se ainda fosse filho da gente... Anda
metido com cada tipo horrivel... Que
¢ que ele pensa da vida?...

MARCIA (tenta mudar de assunto)
— Deixa o Bruno...

MARIINHA — Estd sob a nossa res-
ponsabilidade...

MARCIA — O Bruno me lembra
muito ele... (tenta ndao se lembrar.)

MARIINHA (corta) — Nao fala mais
nisso...

MARCIA (saudosa) — Eu o amei
como nunca amei ninguém na vida...
me ensinou uma porcdo de coisas...

MARIINHA (emenda, rancorosa) —
...ensinou a desprezar a sua familia,
a sair de casal...

MArciA — Eu sai porque vocés
quiseram!... (acusadora.)

MARIINHA (espantada) — N6s?!

MARCIA (baixo) — Olha a Giselle,
fala baixo...

MARIINHA (abaixa o tom) — Vocé
tinha quinze anos...

MARCIA (irdnica) — E dai?

MARINHA — Quinze anos e gra-
vida? Como vocé queria que o seu
pai aceitasse isso?

MARCIA — A senhora sempre de-
fendendo o pai... (ciumenta.)

MARINHA — Nao seja injusta. Eu
nio defendo ninguém... Meu Deus, eu
faco tudo pra familia viver em paz,
em harmonia, em amor, mas vocés sO
sabem viver brigando!... (se faz de
mdrtir.) Eu faco o que eu posso, me
sacrifico e ninguém reconhece isso...

MARcIA — O pai ndo soube edu-
car a gente...

MARIINHA — Vocés também nunca
foram faceis... vocé, o Sidney, o Bru-
no...

MARCIA (sem paciéncia) — Para
de ficar botando panos quentes!...

MARIINHA — Se eu ndo sou assim,
isso aqui vira um inferno!.. Nao
pode, a gente € uma familia, precisa
aprender a viver em paz, a fazer sa-
crificios pra todo mundo se dar
bem... S6 Deus sabe o que eu suei
quando vocés eram menores e vocé
e o Sidney viviam brigando o dia in-
teiro...

MARCIA (sorri) — O Bruno ficava
sempre entre nds dois, ora do lado
de um, ora do lado do outro...

MARIINHA (amarga) — Agora vocé
ri, mas quem agiientava esse abacaxi
era eu... Como dava trabalho tentar
fingir que tava tudo calmo quando o
seu pai chegava do Forum, pra ele
ndo se aborrecer... era uma luta dis-
farcar...

MARCIA (com rancor) — Sendo ele
batia na gente, dava aquelas surras
dele. . .

MARINHA — Eu fazia o possivel
pra vocés ndo apanharem... Mas o
que eu podia fazer? Ir contra a von-
tade do seu pai?

MARrciA — E ficava chorando atrés
da porta do quarto... dentro, o pai
batendo de cinto, fora, a senhora
chorando...

MARIINHA — Eu casei com o Ta-
deu, ndés temos que viver juntos até
a morte, entdo um tem que aceitar o
outro do jeito que o outro é... O seu
pai nunca deixou faltar nada na fa-
milia, ndo bebe, ndo joga, nio se
mete muito em politica, gosta de fi-
car em casa, nao € de sair muito...
Tem o seu génio dificil, mas a gente



e

aprende a desculpar... os homens sao
assim mesmo... Nao tem nada pior,
Mircia, que uma velhice solitaria...
MARCIA (provoca-a) — Mesmo sem
amor? O que é melhor, uma velhice
solitdria ou um casamento sem amor?

MARIINHA (ataca-a) — Vocé voltou
pra gente pra nao ficar sozinha...

MARCIA (egoista) — Eu tenho a
minha filha pra me fazer companhia.

MARINHA — Eu tenho o meu ma-
rido por toda a vida. (Amarga.) Os
filhos vao embora de casa, mas o ma-
rido fica...

MARCcIA (defende-se) — Eu fui em-
bora porque vocés me mandaram!...

MARIINHA — Quem fez o que vocé
fez, ja estava esperando por isso...
Vocé levava uma vida muito diferen-
te da nossa, Marcia, se vestia dife-
rente, eu nao entendia o que tava
acontecendo com a minha filha... s6
via vocé mudando, me desprezando,
me tratando mal... ai depois ficou
tudo explicado...

MARCIA (ressentida) — FEu era
crianca, tava confusa, ndo sabia de
nada, era muito inexperiente...

MARINHA — O Tadeu grita comi-
g0, ndo me ouve, ndo tem paciéncia
pras coisas que eu falo, mas eu sei
que ele estd aqui do meu lado, sem-
pre que eu precisar, posso contar com
ele, nunca vai me deixar faltar nada.
S6 isso, Maircia, ndo tem preco, a
gente desculpa todo o resto...

MARCIA — E o minimo de obri-
gacdo que ele tem com vocé, com a
familia dele...

MARINHA — Tém homens que nem
isso fazem...

MARCIA (cansada) — Deixa pra
la... cheguei de viagem hoje, estou
cansada...

MARIINHA — Eu, por mim passo
uma borracha em cima de tudo... (ca-

rinhosa.) Sabe o que mais me dava
medo? Eu morrer e vocé ndo ter vol-
tado... eu morrer e vocé longe... que-
ria tanto conhecer a minha neta...

MARcIA (sorri) — Ele detestava o
nome da filha, ndo queria...

MARIINHA (com intimidade) —
Marcia, Marcia, quando a gente é
mae tudo muda, ndo foi assim com
voce?

MARCIA — A gente passa pro outro
lado... Eu acho que as pessoas sé co-
mecam a entender o mundo depois
que elas tém filhos... (sem esperanca.)
Agora acabou.

MARIINHA (com desprezo) — Ja
ndo era sem tempo de vocé voltar
arrependida.

MARCcIA (perde a paciéncia) — Nio
agiiento mais! Para de falar dele
assim!...

MARIINHA — O porcaria sumiu, te
largou sozinha com uma filha e vocé
ainda...

MARrciA — Niao fala do que ndo
sabe! Nao faz fotonovelal... Eu vou
defender ele durante o resto todo da
minha vida!... Foi a tnica pessoa que
me entendeu!... A tnica pessoa que
se preocupou em me escutar, em sa-
ber o que eu pensaval...

MARIINHA — Gragas a Deus foi
emboral!

MArciA — Ele td4 morto, mae.

MARIINHA (pausa) — Morto?

MARrRciIA — E, morreu... (Pausa.)
Ele foi preso ano passado. Eles sai-
ram do aparelho que a gente tava,
iam assaltar um supermercado. Foi
horrivel, eu fiquei esperando pela vol-
ta e nada... Mas eu tinha noticias
sempre, sabia tudo que tava aconte-
cendo com ele... até que um dia...
veio a noticia, tinha morrido na Ba-
rdo de Mesquita, ndo agiientou uma
sessao, morreu afogado... ndo, nao

precisa me consolar, ndo, ele ndo é o
unico, tanta gente morrendo todos os
dias nessas prisdes por ai, eu ndo
quero que ninguém fique com pena
de mim, ndo. A gente foi feliz... e
isso nao tem governo, ndo tem poli-
cia que mate, esse sentimento de feli-
cidade que eu carrego aqui dentro
ninguém vai poder apagar, podem ter
ndo sei quantas revolugdes, ndo sei
quantos AI-5, ndo interessa... (entra,
baixo, “And I love her”.) Inda me
lembro, foi 65, fazia um ano que a
gente se conhecia e eu descobri que
tava gravida... Ele me deu o disco
dos Beatles de presente, ndo gostava
mas sabia que eu adorava... na capa
desenhou um coragio em volta de
“And T love her”... “I give her all my
love, that’s all I do and if you saw
my love, you'd love her too, I love
her...”

MARcIA — Ele sempre foi muito
cheio de coisa, lia muito, vivia cheio
de teoria na cabeca, citava toda hora
Marx, nio sei mais quem, detestava
os Beatles. Mas s6 sabia isso, teoria,
politica... (ri.) Nem beijava direito,
nao sabia, ficava todo duro... Vive-
mos juntos quatro anos... a gente se
deu bem demais pra durar pra sem-
pre... Por que que tem que ser assim,
heim? Eu queria tentar entender esse
mecanismo...

“She gives me everything and ten-
derly. The kiss my lover brings she
brings to me, and I love her...”

MARCIA — Mas depois eu sofri
muito, sofri, sofri, sofri até dizer che--
gal... Chega! Nao quero mais saber
disso! Passei fome! necessidade! Ago-
ra eu quero comer, quero almogar,
jantar todo dia! Quero tomar banho!
Quero me sentir segura, quero ter pa-
redes de cimento em volta de mim,
um teto pra que a chuva ndo me atin-
ja! Passamos frio, eu, ele ¢ a Giselle
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com meses, a gente enfurnada no
meio do mato morrendo de medo da
morte!

“A love like ours could never die
as long as I have you near me”.

MARCIA — O mundo ndo muda!
As pessoas ndo mudam! Sei 14, eu de-
sistil... fiz a minha parte, nem enten-
do direito o que deu errado... chega
de sofrimento... Se a morte € inevita-
vel, que pelo menos ela venha sem
sofrimento...

“Bright are the stars that shine,
dark is the sky. I know this love of
mine will never die, and I love her”.

MARciA — Acabou a esperancga, o
amor, quando ele morreu... arranca-
ram tudo, que me arrancassem a vida
junto!... A Giselle ta ai, ele continua
vivo nela, olho ela e vejo ele, e eu
ndo quero nada que eu passei pra
ela... juro... o mundo que existe fora
dessa casa, pra 1a dessas paredes, pra
mim acabou... Se a morte € inevita-
vel, e eu nem sei o que € isso, vida,
morte... nada mais me interessa... s
ndo quero saber de passar fome de
novo, ver os meus peitos mirrados
quase sem leite e a Giselle choran-
do, chorando, chorando e eu sem sa-
ber se chorava também ou sei 14!...

" (Enquanto a musica termina, len-
tamente a luz fecha em Mdrcia.)

Cena 5

(Ilumina-se a- sala. Sentados em
frente a televisdo, Tadeu e Mariinha
assistem ao lancamento da Apolo XI.
Escuta-se a voz do locutor oficial na
gravacdo feita na época. Ao fundo,
fundo, num teldo, as imagens do
acontecimento tal como passaram na
televisao. Eles vibram.)

LocuTtor (off) — “Five, four, tree,
two, one, zero... L4 estd a Apolo XI

a caminho da Lua na primeira via-
gem interplanetaria. Belissimo céu
aqui na Flérida nos permitird ver a
separacdo do primeiro estagio desse
voo propulsionado. Ja agora bem in-
clinado para leste, conforme as previ-
soes. A plataforma envolta em densa
fumaca negra. Atencdo, preparativos
agora pra separacao do primeiro es-
tdgio. Podemos presenciar a olho nu.”
MARINHA — Parece cinema...

LocuTtor (off) — “O segundo es-
tagio do foguete Saturno estd agora
em atividade. E os astronautas ago-
ra em comunicagdo com a Terar in-
formam que o vOo transcorre nor-
malmente. Estdo ouvindo a voz de
Armstrong, o comandante da Missdo
Apolo XI, em comunicagio com a
Terra. Parece-nos que esta trangqiiilo,
0 que nos faz supor que estd tudo
bem a bordo, naturalmente. Foi um
lancamento belissimo. A principio pa-
receu-nos que a nave inclinou-se um
pouco para leste, segundos apds le-
vantar-se da plataforma. Talvez tenha
sido o efeito dos ventos que sopram
aqui, ventos moderados.”

TADEU — E, ventos moderados...

LocuTtor (off) — “Podemos asse-
gurar que ela se elevou na vertical
alguns metros talvez, logo em segui-
da inclinou-se ligeiramente para les-
lehae

MARIINHA — . . .leste. ..

Locutor (off) — “...em direcdo
ao mar, apds isso voltando a assumir
a posicdo correta, ou seja, na verti-
cal, e prossegue subindo até grande
altitude pra depois, conforme os pla-
nos, se inclinar novamente para
leste. ..”

MARINHA — De novo?
TADEU —... conforme os planos...

LocuTtor (off) — “...e colocar-se
ja na posicdo que o levara a entrar

em Orbita. E ele ji estd em . orbita
nesse momento, ja descrevendo a 6r-
bita circular de 180 km! Os técnicos
de Cabo Kennedy acabam de dar a
ordem final para que prossiga o pla-
no de voéo dentro das previsdes, isso
¢, para que os astronautas pressio-
nem seu poderoso propulsor e inje-
tem a Apolo XI na trajetéria balis-
tica em direcdo a Lua. Portanto sera
utilizado o poderoso Saturno 4B que
colocard a espaconave Apolo XI na
trajetéria rumo a Lua. A velocidade
nessa ocasido passara de 25.567 km
pra 35.538 km horarios!”

MARIINHA — T4 escutando, Tadeu?

Locutor (off) — “Num aumento
de quase 10.000 km. Esse aumento
fard com que a espaconave deixe a
Orbita terrestre e a forca de atracdo
desse planeta e finalmente entre em
sintonia para o encontro marcado que
tem com a Lua no préximo sabado.”

(Tadeu desliga a televisdo. A ima-
gem ao fundo some.)

TADEU — Por tris disso tulo ta
o cérebro de Nixon!... (orgulhoso.)
MARUNHA — E... (avoada.)

TADEU — Pra mim aquele Gagdrin
nunca saiu da Terra, foi tudo propa-
ganda!... J4 tinham mandado umas
cadelas antes, qual a diferenca?

MARIINHA — .. .claro. ..

TADEU — Queria que todo mundo
tivesse aqui. Cadé a Marcia?

MARIINHA — T4 botando a filha
pra dormir.

TADEU — Mas a Giselle tinha que
assistir! Um momento histérico. . .

MARIINHA — . . .chegaram hoje de
viagem ,Tadeu, deixa elas 14 descan-
sando um pouco, estdo cansadas. ..

TADEU — E o Sidney e o Bruno?

MARINHA — E eu sei?



TADEU — Esses meninos somem, a
gente nunca sabe onde estdo. Mas si-
bado que vem, ndo, faco questdo de
todo mundo aqui! (De estalo a luz

apaga.)
Cena 6

(Luz abre em Sidney deitado na
sua cama, lendo um livro. Tempo.)

BRruNo (entrando) — Oi. . .

SIDNEY — Oi. ..

BrRUNO — Como que foi a festa
ontem? (puxa papo.)

SIDNEY — Mais ou menos. .. (des-
conversa.)

BrRUNO — Dancou bem? Muita ga-
rota? (interessado.)

SIDNEY — ...mais ou menos...
(envergonhado.)

BRUNO — .. .gostosas?. ..

SIDNEY — ...é... (foge.)

BRUNO (vé o poster amassado no
chao) — Tua mae me contou. . .

SIDNEY (levanta) — Viu s6 que ba-
baquice? Qual é o problema? me ex-
plica, qual é¢ o problema? Por que eu
ndo posso botar um retrato dum su-
jeito que eu gosto na parede? (revol-
tado.)

BrRUNO — Babaquice. .. (contra-
riado.)
SIDNEY — ...tentei falar, tentei

discutir, nao adianta. Eu ndo gosto
de falar as coisas, sabe? ndo consigo,
nao sai... Ele fala, fala, e eu fico
calado, ndo respondo. ..

BRrRUNO — Agora o babaca ¢é voce.
(Com decisao.)

SIDNEY — N¢, ndo, Bruno!... Ele
me sustenta, eu dependo dele, do di-
nheiro dele!. ..

BruNno — E dai?! (Com desprezo.)

SIDNEY — Dai que eu tenho que
fazer o que ele quiser, porra!

BrUNO — Por qué?! (Provoca-o.)

SIDNEY — Eu ndo consigo brigar

com as pessoas e depois de dar bem
com elas! Ou eu gosto ou eu detes-
to! Ndo tem meio termo! E se eu ndo
gosto, ndo gosto pra valer. Ndo tem
cabimento eu fazer uma coisa que ele
ndo gosta se é ele que me sustenta,
né? Nao consigo brigar com o meu
pai... Se eu brigar, como que eu
vou olhar pra ele, Bruno, na hora que
ele vier me dar a mesada?

BRUNO — Que que tem?

SIDNEY — O dia que eu sair de
casa, puder me sustentar sozinho. ..
O problema ¢ o dinheiro... (perdido.)

BRUNO — Dinheiro ndo é proble-
ma.

SIDNEY — Nio?

BrRUNO — Problema ¢é a falta de
dinheiro. .. (ri.)

SIDNEY — O dia que eu ndo de-

pender mais do dinheiro dele... vou
poder fazer o que quiser. ..

Bruno — Futuro, futuro, futuro...
(irénico.)

SIDNEY — Um dia... (ressentido
com a ironia.) Bruno. ..

BRUNO (corta) — Vamos brigar,
ndo. .. Sidney, trouxe uma coisa aqui
pra gente comemorar... (malicioso.)

SIDNEY — Comemorar o qué?

BrUNO — Naido, pra comemorar,
nao. Pra vocé esquecer essa babaqui-
ce toda... me disse que tava que-
rendo, né? (Tira do bolso um cigarro
de maconha. Senta no chao.) ...vou
apertar aqui pra gente. . .

SIDNEY — Se eu tava querendo?
(senta.) Como que faz? (ansioso.)

BRUNO — Deixa ocmigo. .. (sorri
superior.)

(Entra “A day in life”: “I read the
news today, oh boy. About a luck
man who made the grade and though
the news was rather sad, Well, I just
had to laugh: I saw the photograph.
He blew his mind out in a car, he
didn’t notice the light has change”.

Bruno acende e fuma. Passa-o a
Sidney, que d4 um tapinha e comeca
a tossir. Rindo, Bruno bate nas suas
costas. Bruno fuma novamente.

“A crowd of people stood and sta-
red they’d seen his face before No-
body was really sure if he was from
the house of lords”.

Bruno da o cigarro ao primo. Pas-
sa seu braco em volta dos ombros de
Sidney. Segura sua mao com o cigar-
ro. Leva-o a boca de Sidney. Esse
fuma e ndo tosse. Riem.

“I saw a film today, oh boy, the
english army had just won the war.
A crowd of people turned away but
I just had to look having read this
book™.

Repetem a operacdo, cada vez mais
préoximos.

“I’d love to turn you on”.

Bruno fuma. Repetem a operacdo
com Sidney. Rindo, Bruno passa a
mao nos cabelos do primo, incenti-
vando-o, bate nas suas costas. Sidney
tenta sozinho. Ndo tosse. Riem.

“Woke up, feel out of bed, drag-
ged a comb across me read. Found
my way downstairs, drank a cup;
looking up I notice I was late”.

No embalo, Bruno abraga Sidney

e o beija. Sidney levanta e se afasta,
contrariado.

“Found my coat, grabbed my bat,
made the bus in second flat, found
my way downstairs, had a smoke,
somebody spoke, I went into a
dream”, :
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Quando entra a parte solo, mixa-
gem com o discurso de Caetano Ve-
loso no Festival da Record. Bruno
levanta e abraga Sidney, oferecendo
o cigarro.

CAETANO (off) — “Eu digo sim, eu
digo nfio ao ndo, eu digo é proibido
proibir! Mas isso ¢ a juventude que
diz que quer tomar o poder?! Vocés
tém coragem de aplaudir esse ano
uma musica, um tipo de musica que
vocés ndo teriam coragem de aplau-
dir ano passado!”

Sidney recusa e se afasta. Ilumi-
na-se o palco. Giselle, com quinze
anos, entra pela direita com um en-
velope nas maos. Ilumina-se a sala.
Tadeu anda de um lado para outro,
nervoso, olhando o relégio de pulso.

CAETANO (off) — “S@o a mesma
juventude que vai sempre matar ama-
nhd o que morreu ontem! Vocés nao
tio entendendo nada! nada! absoluta-
mente nada! Hoje ndo tem Fernando
Pessoa! Eu vim aqui pra dizer que
quem teve a coragem de assumir a
estrutura do festival, ndo como O
Sr. Chico de Assis pediu, mas com a
coragem, quem teve a coragem de
assumir essa estrutura e fazé-la explo-
dir ndo foi ninguém! Foi Gilberto Gil
e fui eu! Foi Gilberto Gil e fui eu!
Vocés tio for fora! Que juventude
¢é essa?! Vocés jamais vencerdo nin-
guém!” Bruno forca Sidney a enca-
ra-lo. Giselle abre o envelope e 1€ a
carta, apreensiva. Tadeu, cada vez
mais agitado, anda de um lado para
outro.

CAETANO (off) — “Vocés sdo iguais
sabe a quem?! Aqueles que foram no
“Roda Viva e espancaram os atores!
Nio diferem em nada deles! em nada!
E por falar nisso: viva Cacilda Be-
cker! Viva Cacilda Becker!”

. .(Pausa no discurso. Tadeu grita.)

TADEU — Mariinha! Vem todo
aqui! T4 na hora!

(Sidney e Bruno se afastam. Devem
se caracterizar para ficarem mais ve-
lhos, para a continuacdo da cena, na
frente do publico.)

MARIINHA (entra correndo) — Ta
na hora?
Tapeu — Ja! Cadé todo mundo?

Sidney! Bruno! Maircia! Todos aqui!
Giselle! (Giselle, abatida, guarda a
carta e dirige-se para a escada.)
MARCIA (entrando) — Que que
houve?
MARINHA — T4 na hora!. ..
MARCIA — Hora de qué?
MARIINHA — O homem vai chegar
na Lua, né, Tadeu?

MARrciA — Nido precisava fazer
esse escandalo todo...
TADEU — Um momento histdrico.

MARINHA — Todo mundo precisa
assistir. . .

TapeEu — Cadé a Giselle?
(Giselle sobe para seu quarto.)
MARcIA — Dormindo. . .

TADEU — Acorda.

MARCIA — .. .passou toda a se-

mana com febre, pai, agora que ela
conseguiu dormir um pouquinho, t4
estranhando a casa nova...

TADEU — Mas ¢é importante que
ela veja pra depois poder dizer aos
netos que viu!

MARrciA — Deixa ela, td com fe-
brinha. ..

(Ilumina-se o quarto de Giselle.
Ela entra. Senta na cama preocupa-
da. Pega a carta. Tempo.)

GISELLE (levanta) — Nao tem jei-
to, ndo adianta eu ler o exame outra
vez, duas, trés, quatro, mil vezes!...
To gravidal... Merda! Como que eu

| vou dizer isso pra minha mae?! J4 sei

até o que ela vai responder: “Giselle,
quantos anos vocé tem, menina?!
Como eu posso aceitar?!” E quem ta
pedindo pra aceitar, qual ¢?! Néo
tiro, de jeito nenhum! Eu ndo quero,
ele ndc quer, a gente ndo tira! (entra
“Starting over””) Foi a maior surpre-
sa, ele foi tdo carinhoso, riu tanto,
brincou, a gente tava meio brigado,
sabe? isso juntou a gente... Me deu o
disco do Lennon de presente, (ri) dis-
se que eu era a Yoko dele... na capa
desenhou um coragdo em volta de
“Starting over”... O pior é que a
gente ndo tem como ter esse filho,
mas a gente quer ter... Alguém ji
parou pra pensar? Eu tenho quinze
anos, ele dezesseis e a gente fez um
filho, td aqui dentro, um brinquedi-
nho vivo, € nosso, da gente, a gente
que fez... Se a mamaie ajudasse a
gente. .. eu acho que ela ajuda, mas
como que eu vou contar pra ela?. ..

“Ourlife together is so precious,
together we have grown. Although
our love is still special. Let’s take a
chance and fly away somewhere alo-
ne....”

(Deita na cama e relé a carta. Sid-
ney e Bruno sobem para a sala. Pau-
sa na musica. Luz do quarto fecha
lenta em Giselle. Tadeu liga a televi-
sdo. Entra o locutor oficial. Ao fun-
do, no telao, a animacdo feita pela
NASA ique passou na televisdo na
época. Todos se retinem em volta da
televisao.)

LocuTor (off) — “Atencéo, Brasil,
tentemos nos concentrar nesse instan-
te histérico. A espaconave Apolo XI
ja estd sob plena atracdo, ingressan-
do na face oculta da Lua. O foguete
da espaconave Apolo XI funcionou
perfeitamente como estava previsto,
por dois minutos aproximadamente,
entrando realmente a espaconave em



orbita na Lua. Isso quer dizer que a
velocidade foi diminuida para que ela
entrasse em Orbita na Lua!”

TAapEU — . ..perfeicdo. . .

LocuTor (off) — ‘“Atencdo, rees-
tabelecidas as comunicacoes com a
espaconave, que no instante preciso
reaparece do outro lado da Lua! Estd
em 6rbita da Lua! Mais uma fase vi-
toriosa que acaba de ser cumprida
pelos astronautas!”

MARIINHA — . . .gragas a Deus. ..

LocuTor (off) — “Esta sendo ati-
vado agora o propulsor do mddulo
lunar para levar a trajetoria de pouso
na Lual!”

TADEU — E agora a parte mais im-
portante, decisiva. . .

LocuTor (off) — “Distancia-se 0
moédulo lunar do médulo de coman-
do! Atencdo para a posi¢do da espa-
conave, do moédulo lunar da Apolo
XI: sudoeste do Mar das Crises, nor-
te do Mar da Fecundidade. Esse é o
instante que Andrews ja estd pratica-
mente no comando, aguardando o
momento de fazer as coisas pessoal-
mente. Dentro de alguns segundos es-
tard terminada a parte da freiagem.
A espaconave estd agora na vertical,
desce na vertical. Vinte segundos
para o pouso da espaconave no solo
da Lua! Catorze segundos, treze, e
prossegue, dez, nove, oito, sete, seis,
cinco, quatro... trinta segundos. ..
pousou! pousou na Lua! O Brasil
aplaude! O mundo aplaude! Armstr-
ong e Andrews a bordo do moédulo
lunar! Neil Armstrong é a voz que
estamos ouvindo!... Exatamente as
dezessete horas e dezoito minutos!
Queremos informar que a espagonave
ainda nao estd completamente des-
pressurizada Falta exatamente a ca-
bine, aquela parte principal onde os
astronautas se encontram nesse mo-
mento, mexendo em diversos instru-

mentos. Atengao, Brasil!l Comeca a
ser aberta a escotilha para que Neil
Armstrong desca a escada adaptada
ao médulo lunar. Podemos inclusive
ouvir o barulho da escotilha sendo
aberta! Comecard a funcionar em
breve a cAmera montada no moédulo
lunar para mostrar Os primeiros pas-
sos do Homem na Lua! ‘Estou na va-
randa’ — disse Armstrong. Ele estd
do lado de fora, na segunda platafor-
ma. ‘Prosseguir’ — é a ordem de
Huston. Enquanto isso, o médulo de
comando, a Apolo XI, pilotado por
Collins, devera desaparecer no hori-
zonte, do lado esquerdo da Lua, den-
tro de alguns segundos. Neil Arms-
trong inicia lentamente sua descida.
Vira-se para a direita, vira-se para a
esquerda, segundo descricdo de An-
drews, que o instrui. Atenc¢do, nesse
momento estdo preparando o apare-
lho de televisdo, para transmitir a
Terra as imagens. A{ esta! Belissimas
imagens! Af esta Neil Armstrong per-
feitamente visivel!”

MARIINHA — . . .perfeitamente vi-
sivel. ..

MARCIA — . . .impressionante. . .

TADEU — ...real...

LocuTtor (off) — “Ordens para

continuar a descida, Armstrong con-
tinua se movimentando de fora, me-
xendo com a perna esquerda. ‘Um
pequeno passo do homem, um gigan-
tesco passo do homem’ — foram as
primeiras palavras de Armstrong ao
pisar o solo da Lua!”

(Abafando a fala, entra a parte
sclo e o ultimo trecho de “A day in
life”. As imagens de Armstrong an-
dando na Lua continuam no telao.
Tadeu discursa abafado pela miisica.
Sidney afasta-se e senta na escada que
dd para a boca de cena. Bruno obser-
va-o ao longe.)

“I read the news today, oh, boy, 4
thousend holes in Blackburn, Lancas-
tir. And though were rather small
they had to cut them all. Now they
know how many holes it takes to fill
the Albert Hall. I'd love to turn you
on”.

No teldo, ele finca a bandeira ame-
ricana no solo da Lua. A imagem
paralisa. Os trés olham emocionados.
A musica termina. Lentamente es-
curece na sala. Um foco ilumina Sid-
ney na escada. Siléncio. Olha ao re-
dor, sentindo-se perdido. Tempo. En-
tra “The fool on the hill:”

“Day after day slone in a hill the
man with the foolish grin Is keeping
perfectly still but nobody wants to
know him. They can see he is just

a fool and he never gives an answer”.
Levanta-se e dirige-se ao seu quar-
to. Foco e acompanha. Luz no quarto.
“But the fool on the hill sees the
sun going down. And the eyes in his
head sees the world spinning round”.

Senta na cama e pega o violdo.
Dedilha sem paciéncia. Joga-o longe.
Desce para o palco.

“Well on the way, head in clouds,
the man of thousand voices. Talking
perfectly loud, but nobody ever hears
him or the sound he appears to make
and he never seems to notice. But the
fool on the hill sees the world spin-
ning round”.

Anda cansado pelo palco. Slides do
mundo a sua volta.

“And nobody seems to like him,
they can tell what he wants to do and
he never shows his feelings. But the
fool on the hill sees the sun going
down. And the eyes in his head sees
the world spinning round”.

Colorida, como uma aparicdo, mas
também real, entra Lucy. Pausa na
musica. Os dois se olham. Tempo.
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Entra o trecho inicial de “Lucy in the
sky”’: “Picture yourself in a boat on
a river. With tangerine trees and mar-
melade, skys. Somebody calls, you
you answer quite slowly. The girl
with kaleidoscope eyes...”

Pausa na musica. Tempo. Lucy
aproxima-se de Sidney parado. Tem-
po. Entra “Hello goodbye”:

“You say yes, I say no, you say
stop, I say go, go, go...”

‘Lucy danca para Sidney, convidan-
do-0 a ir com ela.

“T say high, you say low, you say
why and I say I don’t know. You say
goodbye and I say hello, hello, hello.
I ‘don’t know why you say goodbye
I say hello, hello, hello”.

‘Lucy danga alegre em torno de
Sidney, que olha sem saber como agir.

““You say yes, I say no, you say
stop, I say go, go, go. Oh, no, you
say goodbye and I say hello, hello,
hello T don’t know why you say good-
bye 1 say hello, hello, hello”.

“Sidney e Lucy dangam animados.
Saem juntos do palco.

“Goodbye, hello; goodbye, hello;
goodbye, hello”.)

pano

fim do primeiro ato

segundo ato
Cena 7

(Illumina-se o palco. Quarto de
Lucy. Panos coloridos, luzes colori-
das, plantas, incenso, almofadaoes.
Sentados no chao, Sidney e Lucy se
beijam.)

SIDNEY — .. .cé acha certo a gen-
te?. .. (confuso.)

Lucy — Vocé fica perguntando
sempre. .. certo, errado, certo, er-

rado. . .
SIDNEY — E dai?
Lucy (sem paciéncia) — Pra qué?
SIDNEY — .. .eu preciso saber. . .

Lucy — S0 existe o certo se exis-
tir o errado, um ndo anda sem o
outro. . .

SIDNEY — E como que eu vou sa-
ber pra separar?

Lucy — Mas nado é separar, ¢é
juntar!. ..

SIDNEY (ndo entende) — Juntar?

Lucy — O certo e o errado siao

como uma coisa sO, entende? O Bem
e o Mal ndo existem. ..

SIDNEY (confuso) — Mas, e eu. ..
no meio disso tudo?... As vezes eu
quero fazer uma coisa e nao faco por
que € errado, sabe? eu ndo posso fa-
zer. ..

Lucy (sorri compreensiva) — Ga-
rotinho. . .
SIDNEY (indignado) — Niao me

chama assim!. ..
Lucy (implica de brincadeira) —

E garotinho, sim!. .. (séria.) Vocé ¢
mais importante que as coisas que
vocé faz. A gente tem que fazer de
tudo que puder. Eu experimento tudo

que me cai nas maos. ..

SIDNEY (magoado) — Inclusive
1

Lucy (com desdém) — “E por que
nao?” Como diz o Caetano Veloso...

SIDNEY (confuso) — Vocé € treze

anos mais velha do que eu, sabe 1a
0 que ¢ isso? E tempo pra burro!. . .

Lucy (ri debochada) — Mais um
pouco e eu podia ser sua mael... Que
que tem isso? Eu mergulho fundo em
tudo!... (delira.) Eu nao quero a ca-
beca, nao! Quero o coracio, o segre-
do que ta escondido no fundo do co-
racao!... Quem entender o coracao
entende o Mistério, Mistério mesmo,
com M maidsculo... td& tudo aqui
dentro, guardado, escondido, em se-
gredo... A cabeca nao interessa, a
macgd que cai da 4rvore ndo me in-
teressal... Eu quero a emocdo! Expe-
rimentar tudo!... A unica coisa que
me importa ¢é ser feliz!...

SIDNEY (contrariado) — Eu nio
gosto quando vocé fala essas coisas
assim...

Lucy — E mesmo? (ndo liga.)
SIDNEY — Vocé é muito egoista...
Lucy — E vocé € menos egoista

que eu? (ataca-o) heim, ¢ menos, meu
filho?

SIDNEY (humilhado) — Nao me
chama de meu filho que eu nao
gosto!...

LucyY (com desprezo) — Vocé e o
seu violdozinho. . . ‘

SIDNEY (defendendo-se) — Que que
tem o meu violao?

Lucy (alto) — Eu fodo!. ..

SIDNEY (espantado) — Lucy. ..

Lucy (provoca-o) — Fodo! chupo!
dou o cu! a buceta!. ..

SIDNEY — Quer parar? (contra-
riado.)
Lucy — Buceta! xoxota! xereca!

cabaco! vagina! bunhanha!



SIDNEY (ndo entende) — Por que?

Lucy (superior) — Porque ¢ boni-
to, ndo é feio, ndo...

SIDNEY — E gratuito. . .

Lucy (indignada) — Gratuito, nio!
E pra chocar, sim! Porque as pessoas
sdo tdo metidas a boazinhas por fora,
me da raiva! Se chocar com palavrao,
se chocar com sexo!. ..

SIDNEY — Ah, vocé vulgariza tudo,
sabe?

Lucy — Vulgarizo?! De jeito ne-
nhum! Tem que levar tudo as ultimas
conseqiiéncias! Mudar o proprio ver-
bo, mudar! Nao é liberar a moral,
nao! E criar uma moral nova, um ho-
mem novo!. ..

SIDNEY (ndo entende) — Homem
novo?

Lucy (deslumbrada) — Certo, er-
rado, ndo existe isso! Bem, Mal, tam-
bém nio existe! Tudo é Bom! Tudo
vale a pena! Tudo ¢ Bom!. ..

SIDNEY (grita) — Nao grita! Para!
Vocé fica falando como se eu fosse
um débil mental!. . .

Lucy (sincera) — Quero te aju-
dar!. ..

SIDNEY — Vocé parece a minha
mie. .. fica em cima de mim, nhe-
nhe-nhem. . .

LucY (mais calma) — SO quero te
ajudar. . .

SIDNEY — . ..me sinto, sei 1a!. ..
sufocado. .. ndo da... (angustiado.)

Lucy (carinhosa) — Sidney. . .

SIDNEY — ...ndo da...

Lucy — Sidney. ..

SIDNEY — .. .eu te adoro... mas
niao da... vocé... (confuso) ...eu

fico nervoso... eu quero Sser como
vocé, eu quero pensar assim como
vocé. .. mas vocé parece que fica me
apertando a cabecga. ..

Lucy (abraga-o) — . . .deixa, dei-
xa... é s6 por amor... (maternal)
.. .também te adoro. ..

SIDNEY (carente) — Diz que vocé
gosta de mim. ..

Lucy (alegre) — Vamos parar de
ficar nos masturbando e vamos dire-
to pra camal... Por que que as pes-
soas ficam brigando? Por que que
elas ndo se ddo bem? Vai todo mun-
do pra cama! (ri.) Uma surubada ge-
ral! A primeira surubada geral da
Histéria! Mée com filha! Pai com fi-
lho! Militar com comunista! Irméo
com irmdo! Até homem com mulher
que eu ndo tenho preconceito! Saca-
nagem geral no planeta! Acabar com
o orgasmo genital! Viva o coito anal!
o prazer oral! bissexual! polimorfo!...

SIDNEY (brinca que estd indignado)
— Corruptora de menores!. ..

Lucy — Todo mundo pelado!. ..

SIDNEY — Indecente!. ..
Lucy — E pra chocar mesmo!. ..
SIDNEY — Imoral!. ..

Lucy (ri divertida) — Por que que
a nudez choca as pessoas?

SIDNEY — Irresponsével!. . .

Lucy — Todo mundo nasceu pe-
lado! Homem, mulher, tudo ¢ lindo!...

SIDNEY — Maluca, maluca, ma-
luca!l. ..

Lucy — E s6 tirar a roupa, mos-
trar o corpo, os pélos!... (ri.)

SIDNEY (carinhoso) — Puta, puta,
putinha!. ..

(Beijando-se, rolam pelo chao abra-
cados e divertidos.)

Cena 8

(Ilumina-se a sala. Madrcia entra
com material de trico. Senta e come-
ca a trabalhar. Tempo. Sidney entra
vindo da rua. E de manha cedo.)

MARCIA (repressora) — Chegando
essa hora, €?

SIDNEY (agressivo) — Por qué?

MARcIA — Por mim nada, claro.
Mas é que a mamae fica preocupada
quando vocé ndo dorme em casa.
Vocé some, ndo diz pra onde vai. ..

SIDNEY (provoca-a) — Eu saio mas
eu volto.

MARcIA (defende-se) — Eu tam-
bém voltei. _

SIDNEY — Quatro anos depois."

MARcIA — Vocé nio tem nada a
ver com isso (agressiva.)
SIDNEY — E nem vocé tem nada

a ver com a hora que eu chego (pir-
racento.)

MArciA — S6 falei por causa da
mamde. Ela fica enchendo o ouvido
da gente com besteira, perguntando
onde vocé pode ta, se aconteceu al-
guma coisa, ndo da sossego. ..

SIDNEY (superior) — Os meus pro-
blemas com a minha mae resolvo eu.

MARCIA (com citime) — Vocés dois
sempre se deram muito bem mesmo...
o preferidinho da mamaezinha. ..

SIDNEY (agressivo) — E isso mes-
mo.

MARciA — Eu nédo preciso de vo-
cés. Eu tenho a minha filha, me dou
muito bem com a minha Giselle. ..

SIDNEY — E quando ela crescer e
perguntar pelo pai, que que vocé vai
responder?

MARCIA (confusa) — Eu vou dizer
que ele morreu, ora... ¢ a verdade...
ndo vou mentir pra minha filha. ..
(sincera.) Eu vou dar uma educacdo
pra ela bem diferente da que eu
tive. .. a Giselle vai ser muito feliz...

SIDNEY (cumplice) — A educagio
da gente foi toda errada, né? Mas isso
vai mudar... (com esperanga).
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MARcIA — Eu tentei. .. (sincera.)

SIDNEY (censura-a) — Mas voltou
correndo pra casa do papaizinho. . .

MARCIA (agressiva) — Que que
vocé entende da vida 1a de fora,
heim?

SIDNEY — O dia que eu sair, eu
ndo volto, isso eu posso te garantir.

MARCIA — Papai nunca vai te per-
doar. . .

SIDNEY — Ele nédo te perdoou?

MARCIA (magoada) — Nio... me
aceitou de volta... mas perdoar,
ndo. ..

SIDNEY (sincero) — Eu nido enten-
do a cabega do papai. ..

MARCIA (ciumenta) — E a mamaie
sempre do lado dele. ..

SIDNEY — A mamde td mais do
nosso lado que do dele. ..

MARCIA (com despeito) — Do nos-
so, ndo. Do seu lado.

SIDNEY (com orgulho) — E, do
meu lado. ..
MARCIA — Nido sei nem porque

que eu voltei pra essa casa... s6 foi
mesmo pra dar um lar, uma familia
pra minha filha, coitada da Giselle...
{mostra o tric6.) Mamie ti me ensi-
nando... até que td saindo direiti-
nho, né?. .. vou fazer um casaquinho
pra Giselle. . .

SIDNEY — O dia que eu for em-
bora da casa do papai, eu ndo vol-
to... ndo vai me faltar a coragem
que vocé ndo teve. ..

MARCcIA (ofendida) — Vocé vai em-
bora, sim. Sabe quando? Nunca!...

SIDNEY — Nao me enche!. ..

MARCIA — Vocé e o Bruno s sa-

bem falar, mais nada!... Igual a
todo mundo que ta la fora!

SIDNEY (com raiva) — Vocé nio
entende nada disso!... (sai.)

MARCIA (indo atrds discutindo) —
Por isso que nunca nada vai dar cer-

tol... (Os dois saem discutindo en-
quanto escurece.)
TADEU (off) — Vamos parar com

essa discussdo ai!. ..
Cena 9

(Entra “I'm the walrus”. Ilumina-se
toda a casa. Bruno entra dancando.
Danca em todo o cendrio, agressivo,
frenético. Coreografia movimentada.
Clima de dépera-rock.)

“I'm he as you are me as we are
all together. See how they run like
pigs from a gun, see how they fly.

I'm crying... Boy, you been a
naught girl, you let your knickers
down. I'm the eggman, they’re the
eggman, I'm the walrus, goo goo
a’job”.

(Pausa na miisica. Bruno sobe na
mesa de jantar.)

BruNO — “Um dia, acompanhado

pelas paredes, fui a cozinha

e apanhei uma grande faca.

Rasguei meu peito de cima a baixo,

avidamente remexi minhas

entranhas,
separei minhas costelas e encontrei
uma bola branca.

A bola inchava e murchava, torna-

va-se minima e crescia,
tdo mitda e enorme guardada na
minha mao.

Perguntei-lhe: “Qual a sua pro-

fissao?”

Calada, escorreu-me entre os de-

dos, caiu no chao,
cresceu rapidamente e me engoliu.

Como um pinto, perguntei a bran-

cura circundante: “Quem ¢é vocé?”

Ao que ela respondeu cuspindo-me.

Disse-me em voz alta: “As barca-
cas do Nilo sdo verdes”.
Desesperado, pensei: “Cavucando-
me acei-te, logo vocé sou eu”!
De um impeto langou-se pela
janela:
“Sou branca e nada mais!”
(Recomeca “I'm the walrus”. Bru-
no danca agitado pela casa.)
“Sitting in a english garden waiting
for the sun... See how they smile,
I'm crying”.
(Desce para o palco. A casa apaga.)

“Semolina pilchard... I'm the
walrus, goo goo a’job”.

(Mixagem com “Eleanor Rigby”.
Ilumina-se o quarto do casal. Bruno
sai.)

“Ah, look at all the lonely peo-
plel. . *

(Mariinha estd encostada na jane-
la, pensativa. Olha a rua.)

“Eleanor Rigby picks up the rice
in church where a wedding has been.
Lives in a dream... who is it for?”

(llumina-se também a sala. Senta-
do a mesa, Tadeu trabalha, cansado.
Pilhas de papéis e livros em volta.

Estamos em 1965. Clima operistico.)

“All the lonely people, where do
they all belong?”

(Mariinha sai para o quarto de
Sidney e Bruno, que se ilumina. Ajei-
ta uns livros na estante. Pega o pos-
ter do Guevara amassado no chao.
Endireita-o. Cola-o na parede. Ele cai
novamente no chdo. Ela guarda-o.
Senta na cama de Sidney. Alisa a
colcha, pensativa e solitdria.)

“Father McKenzie, writing the
words of a sermon that no one will
hear. No one comes near. .. who does
he care?”



(Luz no quarto de Marcia. Marii-
nha entra. Olha o quarto arrumado,
pensativa. Madrcia ainda ndo voltou.
Arruma bonecas numa estante. Tadeu
fecha um livro com raiva. Levanta.
Anda pela sala abaixando e levantan-
do para exercitar.)

“Ah. .. look all the lonely people!
Where do they all belong?”

(Mariinha volta para o seu quarto.
Pega um livro e sai para a sala. Senta
numa poltrona. Tadeu continua com
a sua gindstica para as pernas.)

“Eleanor Rigby died in a church...
no one was saved”.

(Mariinha volta para o quarto.
Pega os oculos e sai para a sala. Ta-
deu liga a televisdo. Pega o jornal e
1é. A luz no quarto de Sidney apaga,
depois no de Madrcia, a seguir no do
casal.)

“All the lonely people! Where do
they all belong?”

(A mausica termina. Apaga a luz
sala. )1

Cena 10
* (Ilumina-se o quarto de Sidney.

Sentado no chao, dedilha o violao.
Bruno veste-se para sair.)

BRUNO — Que fome!...
SIDNEY (brinca) Experimenta
comer. . .

BRUNO (sério) — E perigoso... E
se eu levar um tiro na barriga? D4 a
maior complica¢do... (amarra um
lenco em volta do pescogo.)

SIDNEY — Pra que isso?

BrRUNO — Protecdo. (Tom.) Vocé
ndo quer vir com a gente pra Rio
Branco?

SIDNEY (decidido) — Nio.

BRUNO (provoca-o) — Por qué?

SIDNEY — Porque nao.

BrRUNO — T4 todo mundo com um
cagaco fudido! Ninguém vai mais pra
Rio Branco, protesta, faz porra ne-
nhumal!. .. (com desprezo.) Sabe que
eu acho até engracado? O Homem
chega na Lua e fica todo mundo ven-
do na televisdo, assim, 6 6... aquilo
era uma animacao que a NASA fez,
ndo era de verdade, e todo mundoc
balancando a cabega, arregalando o
olho, parecendo que era de verdade,
que tinha uma cdmera acompanhan-
do a nave do lado de fora... Ai o
companheiro da tua irma morre na
Bardo de Mesquita e as pessoas fin-
gem que ndo sabem, fingem que ndo
é de verdade... que é a coisa mais
natural do mundo!. ..

(Continua se arrumando indignado.
Luz no palco. Lucy entra. Flash back.)

SIDNEY (para Lucy) — Nio tem
nada pior que vocé perceber que ndo
gosta do seu pai e é obrigado a gos-
tar.

LUCY — Obrigado a gostar?

SIDNEY — Sabe? eu ndo posso gos-
tar das pessoas porque elas sdo da
minha familia, ou meu pai ou minha
mae ou minha irma, meu av0, nio. ..

Lucy — Qual é o problema?

SIDNEY (perdido) — E que eu pre-
ciso gostar do meu pai. ..

Lucy (irbnica) — Precisa gostar?

SIDNEY — Ele me sustenta, me dé
dinheiro, mesada. E em troca eu te-
nho que dar amor. ..

Lucy — Ele alguma vez ja chegou
e te cobrou isso assim? “Eu te dou
dinheiro, vocé tem que me dar
amor?!...”

SIDNEY (pensativo) — Assim, como
vocé fala, ndo. ..

Lucy (provoca-o) — Quem sabe
as coisas ndo sdo assim como vocé
fala? Vocé é quem pde essas merdas

dentro da sua cabega, jA parou pra
pensar?

SIDNEY (desesperado) — Eu nao
faco outra coisa o dia todo! Nao paro
de pensar!... E um redemoinho na
minha cabega!... Amor versus obri-
gacdo! Amor versus dinheiro!... Ta
certo?! T4 errado?! Como que um fi-
lho pode ndo gostar do pai?!

Lucy — Sabe, Sidney? ndo me pa-
rece que vocé nao goste do seu pai,
entende? Nao assim como vocé fala...
E mais um problema seu com a auto-
ridade.

SIDNEY (ndo entende) — Problema
meu com a autoridade?

Lucy (tenta se explicar melhor) —
E... vocé ndo aceita nenhuma auto-
ridade, a acdo autoritaria. E o seu
pai representa a autoridade. Ai vocé
confunde a pessoa com o gesto...

SIDNEY (pensativo) — Talvez. ..

Lucy — E isso ndo é bom pra
vocé, confundir as coisas assim como
uma crianga, um bebé. Ou ama ou
odeia, bom ou mau, certo ou errado,
bem ou mal, ndo existe meio termo,
meio tom. Acontece que as pessqas
ndo sdo assim certinhas, s§ dentro da
sua cabeca. Ai quando vocé tenta re-
lacionar o mundo externo, o real,
desse jeito, vocé ndo entende, entra
em parafuso, sofre. . ‘

SIDNEY — Serd que € assim?

Lucy (convencida) — Claro que é.
Vocé pensa que é muito esperto, mui-
to prepotente, muito arrogantezinho,
ndo aceita que mandem em vocé, que
digam o que vocé deve pregar na pa-
rede ou ndo... Vocé pensa que €
assim, mas ndo é nio.

SIDNEY (tenta se defender) — Sou
como entdo?

Lucy — E um meninlnho mima-
do, carente, indefeso, que pensa que
pode se bastar, mas ndo pode nao.

33




34

Que pensa que pode passar a vida
toda trancado no quarto tocando vio-
ldo e que assim vai ser feliz s6 com
a mamdezinha trazendo comidinha...

SIDNEY - (revoltado) — Mas ndo ¢
isso que eu quero da vida!. ..
~ Lucy — Claro que ndo, Sidney!
Vocé quer mandar no seu destino,
vocé quer decidir a sua vida, ndo quer
aceitar a autoridade de ninguém!. ..

SIDNEY (confuso) — E entdo?

Lucy — Entdo que vocé quer coi-
sas demais € ao mesmo tempo nado
sabe o que quer! Quer fazer o seu
préprio caminho mas aceita tudo que
a mamdezinha diz! Quer revolucionar
o mundo mas ndo vai pra rua protes-
tar! Quer ser feliz mas ndo caga a
felicidade, espera que ela venha ba-
ter na sua portal. ..

SIDNEY (assustado) — Pira!

Lucy (amtga) — Tem muito mais
coisa que eu podla te dlzer mas eu
ndo vou falar, ndo. Vocé é que tem
que descobrir.

'SIDNEY (confuso) — De onde vocé
tirou tudo 1sso"

LUCY (convenczda) — Eu sei de
tudo Eu observo as coisas, sinto no
AlLs.s ;

SIDNEY .— O d1a que eu ndo de-
pender mais do meu ‘pai, do dinheiro
dele, tiver. uma profissdo, um empre-
go, sair de.casa. ai acho que a
gente pode até se dar muito bem.

Lucy (agresswa) — Sai de casa
agora'

.SIDNEY  (defende-se) — Eu acabei
de .entrar na -faculdade, tenho 21
anos, nao sei fazer nada. ..

Lucy — Se nido 'sabe, aprende!

SIDNEY — Aqui em casa ¢ tudo
muito esquisito. Ninguém conversa...
Vé a Maircia, a gente tem quase a
mesma idade, mas toda hora que a

gente se fala sé sai briga... Nem
agora que ela voltou pra casa, podia
tudo comecar de novo, mas nao,
nada... Eu ndo sei 0 que que nin-
guém nessa familia pensa!. ..

Lucy (ataca-o) — Vocé s6 sabe €
ficar se apoiando nessas desculpas pra
ndo se sentir feliz! Joga a culpa em
cima dos outros!. ..

SIDNEY — Mas um dia eu vou ser
feliz. .. Eu quero pensar assim como
vocé, fazer as coisas que vocé faz. ..

LucyY (convencida) — Nio foi nem
um pouco facil chegar aqui onde eu

cheguei, garoto... Mas eu t6 aqui
pra te ajudar...
SIDNEY (com determinacao) — Ta

tudo errado nessa casa! Mas eu vou
mudar tudo! Vou revolucionar isso
daqui! Minha familia é toda errada!
Eu vou explodir essa casal Um dia
eu vou fazer isso!

(Bruno pega um revélver dentro do
armdrio. Aponta-o para Sidney.)

Lucy — Nido fica fazendo muito
plano... Se tem que fazer alguma
coisa, faz! logo! (Lucy sai. Apaga o
palco.) .

SIDNEY — Nio pode ser assim com

pressa... eu vou pensar bem e vou
agir... Tenho certeza que vai dar
tudo certo... vou explodir nessa

casa, vou tocar fogo nessa familia,
vou mudar tudo aqui dentro... (vol-
ta-se para Bruno e grita assustado)
Bruno!. ..

BRUNO (ri) — Precisa fazer essa
cara, ndo!... Acha que eu ia atirar
em vocé? TO querendo te mostrar,
ganhei ontem. .. (dd.)

SIDNEY (examinando) — Ta malu-
col. ..

BRUNO (orgulhoso)
trés-oitao!. . .

SIDNEY — Pra qué?

Um puta

BRUNO — Pra ficar prevenido, né?

SIDNEY (devolve) — E com isso que
vocé acha que vai mudar alguma coi-
sa, €7

BRruUNO (esconde na bota) — Vocé
ndo acha? '

SIDNEY (sincero) — Nao

BruNO (provoca-o) — Me diz ou-
tro jeito.

SIDNEY — Nao sei, mas assim nao
¢, nao.

BRUNO (agride-o) — Melhor que
ficar aqui em cima.

SIDNEY (confuso) — Eu fico aqui
com o meu violdo. .. eu também ndo
sei direito pra qué... Qual a finali-
dade, o motivo, Bruno? As notas sao
sempre as mesmas, se repetem sem-

pre, todo mundo j4 as usou... entdo
por que que eu fago musica?
BrRUNO — Vem lutar com a gen-

te. ..

SIDNEY — Mas eu ndo quero saber
de luta, guerra, morte, revolugao, nao!

BrRUNO — A revolugdo da gente é
com forga, com violéncia, coisa de
homem!

SIDNEY — A minha revolugdo ¢
com as palavras, com as notas, com
a musica. E uma revolucio que vem
de dentro, que sai da cabeca, que sai
do pensamento... E assim que ‘eu
vou mudar o mundo. ..

BrRuUNO — Tem gente que luta com
as palavras, tem gente que luta com
um revolver. .. (sorri amigo.)

SIDNEY (pensativo) — Vocé mata-

ria?. .. (tempo.) Heim, Bruno, ma-
taria?

BRUNO (pensativo) — Mataria. . .

SIDNEY (espantado) — Mesmo um
inocente?

BRUNO (revoltado) — Ninguém ¢

inocente! Nem quem cala a boca e



deixa os outros torturarem é inocen-
te, calar a boca € desonesto!...

SIDNEY (com receio) — Mas. ..
matar?. . .
BruNno — Eles me matariam!. ..

SIDNEY — E justifica?

BRUNO — Melhor matar do que
morrer. (sincero.) Vivo eu posso fa-
zer muito mais pela causa da gente,
defender muito mais as minhas
idéias. . .

SIDNEY — E matar quem for con-
tra elas?

BrUNO — Matar, sim. Como ja

mataram milhares de companheiros
meus. . .

SIDNEY — Eu prefiro cantar, com-
por, tocar. .. (confuso.) Mas quando
eu vejo assim matarem um general
desses qualquer, sabe? eu acho bom,
ndo acho errado, nfo. ..

BruUNO — E se fosse um estudante?

SIDNEY — Ai eu acho errado ma-
tar. .. (perdido.) Eu ndo consigo sair
disso, certo, errado... me revolto
com a morte de um, acho certa a
morte de outro. . .

BRUNO (sério) — Tem que se li-
vrar desse sentimentalismo que s
atrapalha... Eu ndo sei muito das
coisas, ndo... Mas eu tenho que fa-
zer alguma coisa, parado ndo da para
ficar. .. (abragca-o.) Mais que primo,
a gente é amigo... E pra td junto,
ser companheiro... um ajudar o
outro no que o outro nio entende. ..
Vem comigo. ..

SIDNEY (corta-o) — Nao. .. (senta
no chdo e dedilha o violdo.)

BrRUNO — CE€ que sabe... (olha
Sidney de longe um tempo e depois
sai.)

(Sidney toca “Revolution” num an-
damento bem lento.)

SIDNEY —
revolution

Well, you know we all want to
change the world

you tell me it’s a evolution

Well you know we all want to
change the world

But when you talk about destruc-

“You say you want a

tion

Don’t you know that you can count
me out

Don’t you know it's gonna be
alright”

(Luz cai. Todos os atores, desca-
racterizados, entram com velas, que
colocam no chao, em volta de Sidney.
Ele canta iluminado sé pelas velas.)

SIDNEY — “You say you got a real
solution. . .

But ain’t going to make it with
anyone anyhow”

Cena 11

(Escuro. Tempo presente. Escuta-se
o refrao inicial de “Eleanor Righy":
“Ah!... Look at all the lonely peo-
ple!... Pausa na misica. Luz abre
em Tadeu, carregando uma pasta de
executivo preta, fazendo a mimica de
quem abre a porta da rua. Entra em
casa. Acende a luz.)

TADEU — Ninguém em casa, como
sempre. . . (ficando com raiva.) Che-
go em casa cansado e ninguém. .. s
a empregada... se isso é vida?... me
matando de trabalho naquele escrit6-
rio, aquelas leis todas me enchendo
a cabega o dia todo, chego em casa
e ndo encontro ninguém!... Cadé a
Mariinha? Deve t4 na rua fazendo
compras, vive na rua comprando nio

sei o qué!... (senta)... tO cansa-
do... (pausa.) Tadeu, Tadeu, ta fi-
cando velho, Tadeu. .. quase sessen-
ta anos, Tadeu. .. (ld fora comega a
chover.) Escapei por pouco. .. detes-
to chegar em casa molhado, a roupa
grudando no corpo, incdmoda, di a
sensagdo de alguém me apertando,
querendo me abragar... (pensativo)
...quando eu era crianca minha mae
tinha horror que a gente sujasse a
casa, quando chovia ela ficava espe-
rando na porta com toalhas... (de
repente comeca a rir.) “Quando ‘eu
era crianca...” “Minha mae...”
(debocha dele mesmo.) Cada uma que
vocé inventa de falar!. .. Isso é sinal
de velhice, meu chapa!... (sério.) E
mesmo, tanto tempo que eu ndo me
lembrava dela, minha mae. .. nem do
meu pai... (volta a rir debochado.)
E a morte, Tadeu, chegando pra te
abracar como se fosse um sapo mo-
lhado, aquela umidade que eu detes-
to... Detesto contato fisico com as
pessoas, beijinhos, abracinhos, coisa
e tal, coisa de mulher... Quando o
Sidney era crianga vinha sempre me
beijar, me dar abracinhos. .. ndo gos-
tava, o que que eu podia fazer?...
tinha repugnancia daquilo, meu pai
nunca me beijou. .. (pensativo.) Meu
pai lutou na FEB... (pausa.) Eu
nunca sentei com o Sidney pra con-
versar. .. ndo conseguia, ndo sei. ..
(envergonhado) me constrangia, eu ti-
nha vergonha, ndo sei... Eu acho
que eu devia ter levado ele pra co-
nhecer mulheres, levado num bor-
del... meu pai nunca me levou. ..
mas um dia me puxou prum canto e
me deu dinheiro pra eu ir... (defen-
de-se.) Nao tinha cabimento eu dar
ainda mais dinheiro pro Sidney, ja
dava a mesada... E eu fui criado no
interior, cidade grande é diferente. . .
E se eu chegasse pro Sidney e tocas-
se no assunto e ele risse na minha
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cara’... ndo ia saber o que que eu
ia fazer. .. era capaz de dar uma sur-
ra no moleque. .. (amargo) .. .tinha
vezes que eu olhando pro Sidney sen-
tia que ele ndo gostava de mim. ..
mas isso ndo é possivel... eu gosto
dele, é meu filho, ora... (pausa.)
Quando eu morrer ele vai me dar va-
lor, essa juventude € toda ingrata. . .
(pausa.) Morrer deve ser frio, né?. ..
{debochado.) Tadeu, deu pra pensar
na morte agora, meu velho? A hora
que dizem que é a de acerto de con-

tas. .. (levanta.) Deixa de coisa, ra-
paz!... que coisa mais moérbida ficar
pensando na morte!... (Sai para o

quarto. Apaga a sala. Luz no quarto.)
Detesto ficar sozinho em casa, um si-
1éncio estranho... Quando eu era
crianca tinha medo do diabo, boi da
cara preta, mula sem cabeca... (ri.)
Agora eu sei que ndo existe lobiso-
mem. .. (sério.) “O homem é o lobo
do homem”. .. (sorri amargo) ... O
lobo... Mas eu nunca falei isso pra
ninguém, ninguém nunca soube. ..
Se minha méae perguntava se eu que-
ria dormir de luz acesa eu dizia que
ndo, claro, ndo podia dar o braco a
torcer, morria de medo mas dormia
no escuro, ninguém nunca desconfiou
que eu ndo conseguia dormir, ficava
acordado até de madrugada escutan-
do todos os barulhos da casa, com
medo do diabo... O diabo deve ser
um sapo asqueroso, todo mole, Umi-
do. .. (aproxima-se da janela.) Como
ta chovendo!... E bom que limpa o
carro na calgada. .. (corre a cortina)

esfriou... (Acende um abajur,
cai a luz no quarto. Senta numa ca-
deira de balanco.) Essa cadeira foi da
minha mae, morreu sentada nela, coi-
tada... (A chuva aumenta de inten-
sidade. Ouve-se um trovdo.) O meu
quarto ficava ao lado do dela, eu es-
cutava o barulho da cadeira a noite
toda, ndo suportava... (outro tro-

vdo) ... a coisa la fora ta séria. ..
serd que ndo vai chegar ninguém?...
Combinaram de me deixar aqui sozi-
nho, é? s6 pode ser um compld con-
tra mim. .. (siléncio, sé o barulho da
chuva.) Deve ser bom morrer como a
minha mée, sem sofrimento, sem dor,
morrer de velhice... (ri.) O diabo
vem buscar a gente. .. (outro trovdo)

. eu podia ligar a televisdo, né? ta
na hora do Jornal Nacional... que
preguica... ta esfriando, culpa da
chuva, meu pé comeca logo a ficar
inchado. .. eu ndo gosto de chuva,
fica tudo umido... imagina chuva
debaixo da terra, a gente trancado
num caixdo escutando a chuva ba-
tendo, asfixiado, a terra em volta, e
tmida, molhada, mole, a chuva ba-
tendo, os vermes. .. (grita.) Mas serd
que ndo chega ninguém nessa casa?!
(De estalo luz apaga.)

Cena 12

(Luz na sala. Mdrcia entra com seu
material de trico. Senta e comeca a
trabalhar. Tempo. Giselle entra vindo
do seu quarto. Estd vestida para sair.)

GISELLE — Tchau, mae. ..

MARcIA — Onde vocé pensa que
vai essa hora?

GISELLE (espantada) — Eu vou pra
casa da Claudia e depois a gente vai
junto pruma festa, por qué?

MARCIA — Vocé ndo vai jantar com
0 seu avd?

GI1SELLE — Qualé, maméae? FEu
combinei com a Claudia hd um tem-
pdo, ja tinha te falado... Hoje tem
festa na casa do Fernando, eu vou
com o meu namorado. ..

MARcIA — Vocé sabe que o seu
avd da valor a isso, a familia toda

junta na hora do jantar. ..

GISELLE — Mas o jantar que im-
porta ndo ¢ amanha? O tal do jantar
que o tal do tio Bruno vem nos visi-
tar? (com desdém.)

MARciA — Naio fala assim do Bru-
no... Até parece que ndo se lembra
dele. . .

GISELLE — E n@o me lembro mes-
mo ndo. Faz mais de dez anos que
eu ndo vejo ele.

MARCIA (corrige-a) — O vejo, ve-
jo-o. ..

GISELLE (saindo) — Entao tchau...

MARCIA (carente) — Ah, fica essa
noite aqui com a sua mae, fica. ..

GISELLE — Eu ja combinei com
o meu namorado... (volta e senta
junto da mdae.)

MARcCIA — Por que vocé ndo mar-
cou aqui? Eu s6 vi ele uma vez na
vida. ..

GISELLE (corrige-a brincando) —
O vi, vi-0. ..

MARrciA — Eu tenho que conhecer
mais o atual namorado da minha fi-
lha, ndo tenho???

GISELLE (com inten¢do) — Quan-
do menos vocé esperar, ele vem aqui
te fazer uma visitinha, pode deixar...
(levanta e beija Mdrcia.) Tchau. . .

MARcIA (preocupada) — Vocé ta
emagrecendo. . .

GISELLE (leva a mado a barriga) —
Eu? Emagrecendo? Tem certeza?

MARrciA — E eu ndo vou sentir
quando a minha filha t4 mais magra?
Precisa se alimentar melhor. .. (fa-
zendo chantagem.) Ah, nio me deixa
aqui sozinha hoje de noite, nio, Gi-
selle. . .

GISELLE (suspira mas volta e senta
ao lado da mae) — Ah, mamae, qual
ér...

MARCIA (cobrando) — Quantas
noites eu deixei de sair pra ficar com
vocé?



GISELLE — Por que vocé ndo ca-
sou de novo depois que o papai mor-
reu? Eu nem era nascida, né? Vocé
disse que tava gravida de trés meses
quando ele morreu naquele acidente,
né? Podia ter descolado outro cara...

MARrcia — Eu tinha vocé pra eu
tomar conta o dia inteiro, seu avd me
sustentava, casar pra qué?

GISELLE (sincera) — Pra ter al-
guém pra amar, mae. ..

MARcIA (emocionada) — Eu amo
vocé. .. viu?... vocé é toda a razdo
de ser da minha vida. .. por vocé eu
fiz e vou fazer sempre qualquer
coisa. . .

GISELLE (beija Mdrcia) — Briga-
da, mae. ..

SIDNEY (entrando) — Alguém viu
o jornal?

GISELLE — Nao. ..

SIDNEY — Mais casaco, Mdircia?

(tenta brincar.) E pro filhinho da Gi-
selle?

GISELLE (levanta assustada) — Que
filho? Que filho é esse?

MARCIA (zangada) — Nao brinca
com essas coisas que eu ndo gosto.
(Tom.) O casaquinho ¢ pro filhinho
da empregada. ..

SIDNEY (procurando) — Niao en-
contro esse jornal... Eu ndo sei se
o horério do filme que eu quero assis-
tir é nove ou nove e meia. . .

MARcIA — Nio vai assistir a filme
nenhum que essa hora tem a minha
novela.

SIDNEY (provoca-a) — Vou assistir
sim porque eu quero.

MARrciA (levanta) — Hoje € o pe-
naltimo capitulo da minha novela.

SIDNEY — Problema seu. (Pirra-
cento.)

(Giselle aproveita a briga e sai para
a rua.)

MARCIA (irritada) — Deixa de ser
chato, Sidney!... Eu assisto a minha
novela toda noite, vocé fica trancado
no seu quarto!. ..

SIDNEY — Mas hoje tem um filme
que eu quero ver: “Os girasséis da

Rassia” Filme lindo. ..
MARcIA — Nio quero nem sa-
ber... Quem vai assistir sou eu. ..

MARIINHA (entra) Mas vocés
nao sabem fazer outra coisa sem ser
brigar, é?

MARrciA — E o Sidney me enchen-
do, mae. ..

SIDNEY — Eu néo vejo nunca tele-
visdo, hoje que eu quero ver uma coi-
sa vem ela ai e fica de besteira. ..

MAaRIINHA — Fala direito com a
a sua irma, Sidney... (Tom.) Mas,
Mircia, o Sidney tem razdo... ele
quase ndo assiste televisdo... tem
mais direito. . .

MARCIA (ciumenta) — A senhora
sempre defendendo o filhinho. ..

MARIINHA (se faz de vitima) — Ai,
meu Deus do céu, que cruz que eu
tenho que carregar... J4 ndo me
basta o Tadeu com as manias dele. . .
vocés dois também nao largam do
meu pé. ..

SIDNEY (fazendo chantagem) — O,
mie, eu tenho mais direito, néao
tenho?

MARIINHA — Também acho que
tem. ..

MARCIA (desesperada) — Mas ¢ o
pendltimo capitulo da minha nove-
la!...

TADEU (entrando de repente) —
Se continuar briga nessa casa, eu des-
ligo a televisdo depois do Jornal Na-
cional e ninguém vé mais nada.

MARcIA (revoltada) — Todo mun-
do se une contra mim nessa casa!. ..
(sai p/ quarto.)

MARIINHA (dividida) — Marcia. . .

TADEU — Vai atrds dela 14 no
quarto e diz que eu ndo quero saber
de malcriacio na minha frente. (Ma-
riinha sai. Tadeu e Sidney ficam um
tempo sem saber o que falar. Cons-
trangimento.)

SIDNEY (encontra uma desculpa)
— Nio encontro esse jornal. .. (sai.}

TADEU — Essa casa ¢ uma bagun-
¢a, ninguém guarda nada no lugar.. .
O lugar dos jornais do dia sempre
foi embaixo da televisdo... ndo
aprendem. . .

MARIINHA (entra repreendendo-o}
— Vocé precisa ter mais paciéncia
com as criangas, Tadeu... A Marcia
fica sentida quando. vocé fala assim...

TADEU (sem paciéncia) — Ah, Ma-
riinha, tenha a santa paciéncia! Eu
ndo cheguei nessa idade pra ainda por
cima ficar me preocupando com sen-
sibilidadezinha de filho! Quem nao
estiver satisfeito que v embora!. . .

MARIINHA (surpresa) — Nao fala
assim, Tadeu... que isso?... Vocé
fala essas coisas na frente deles e de-
pois eles vdo mesmo. '

TADEU (com deboche) — Vio na-
da... Eles 14 tem coragem? Quando
vdo, voltam com o rabo entre as per-
nas. .. (agride-a.) Vocé fez dos seus
filhos um bando de bobos... Quan-
do que na idade do Sldney um rapaz
ainda ndo se casou? Tem mais de
trinta e cinco anos... ou menos, por
af, ndo sei direito. .

MARIINHA (assustada) — Deus me
livre!. Sidney ndo td na época
certa pra casar, ainda tem muito que
aproveitar da vida. ..

TADEU (irénico) — E ele aprovei-
ta muito, sim. ..

MARIINHA — Eu concordo com
vocé que ele devia sair um pouco
mais, ter mais amigos, até talvez
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uma namorada, eu também me preo-
cupo com isso... (Tom.) Mas casar,
nao. ..

TADEU — A casa é minha, eu que
sustento, todo mundo aqui depende
de meu dinheiro, eu falo o que qui-
ser... (esgotado.) Ah, ja cansei. ..
t6 velho, quero viver em paz, nio
quero saber mais de problema de
filho, ndo. ..

MARIINHA (meiga) — Nao fala
assim que me desgosta, Tadeu...
Vocé precisa aprender a ser mais
compreensivo, mais tolerante. . .

TADEU (ofendido) — Eu nido sou
filho seu pra vocé vir me dar licdo
nenhumal!. . .

MARIINHA — Eu t6 falando baixo,
com tanta calma. ..

TADEU — A culpa das criancas se-
rem assim € sua. Mimou o Sidney,
sempre fez todas as vontades dele. . .
{ciumento.) O Sidney nasceu e o
mundo acabou pra vocé, era sé Sid-
ney pra cd, Sidney pra 14 toda hora...

MARIINHA (sorri do citime do ma-
rido) — Tadeu, que besteira... tem
cabimento?

' TADEU (senta na cadeira, cansado)
— ... eu t6 cansado de tudo isso,
dessa vida toda... eu ndo concordo
com nada que acontece nessa casa,
nesse mundo, pra mim td tudo erra-
do...

MARIINHA (abraca-o carinhosa, por
trds) — Credo!... A gente é uma
familia, Tadeu... tem que viver em
harmonia. ..

TADEU (infantil) — Traz um copo
d’agua pra mim?

MARINHA (sorri) — Claro, Tadeu,
claro. ..

TapEu — E depois providencia o
jantar, T6 com fome.

MARIINHA (subserviente) — Provi-
dencio agora mesmo.
TADEU (prepotente) — E avisa oS

meninos que eu ndo quero cara feia
na mesa. E que ninguém chegue atra-
sado... quero todos os meus filhos
em volta de mim na mesa, a familia
jantando unida. .. (Mariinha sai. Es-
curece.)

Cena 13

(Ilumina-se o quarto de Lucy no
palco. Sidney, sentado no chado, toca
a miusica “Norwegian wood”. Lucy
entra trazendo duas seringas.)

SIDNEY (ao violdo) — “Once I had
a girl or should I say she once had
me / She showed me her room, isn’t
good? Norwegiam wood. .. / She ask
me to stay and she...”

(Ele pdra ao vé-la com as seringas.)

SIDNEY — Acido?

Lucy (provoca-o) — Por que nao?

SIDNEY (confuso) — Nio sei. . .

Lucy (agressiva) — Vai comecar
de novo?

SIDNEY (idem) — Nao comega é
vocé!. ..

Lucy (perde a paciéncia) — Ja to
cansada dessa tua indefinicdo fudi-
dal... Tira merda da cabeca! Cé é in-
definido pra caralho!... Vai tomar no
cul...

SIDNEY (ri do exagero com que ela
fala.)

Lucy (derretida com o riso infantil

dele) — Ri!... Ai, que lindo vocé
rindo. . .

SIDNEY (magoado, mas rindo cada
vez mais) — ... para... fica me
gozando. . .

Lucy (carinhosa) — fica um

menininho tdo lindo rindo. .. eu fago

tudo que vocé quiser s6 para te ver
rindo. .. te amo pra caralho!...

SIDNEY (rindo) — ... vocé é mui-
to exagerada. ..

Lucy — T6 te chocando? Fica
nao... Eu nem sinto, sabe? S6 per-
cebo quando as pessoas arregalam os
olhos. .. Sai naturalmente. .. (Tom.)
Mas ai quando eu vejo que t6 cho-
cando alguém eu capricho!... Nio
entra na minha cabeca se chocar com
palavrao, com sexo!... Palavrio é
6timo! E liberdade!... Te amo, puta
que o pariu!... Grital... (Sidney
rola no chdao de tanto rir.) Faz
bem!... E bom!... Eu quero mes-
mo ¢ escandalizar as pessoas pra ver
se assim elas deixam de ser ridi-

culas!... Cambada de filhos  da
puta!... As leis, as regras, a socieda-
de!... As leis foram feitas com uma
unica finalidade: serem desrespeita-
das!... Nada é real, nada!... Coi-

tado de quem leva essa vida a sé-

rio!. .. Coitado de quem usa paletd
e gravata!... Eu t6 acima de tudo
isso!. .. (Superior.) Nada dessa me-

diocridade me atinge!... Eu sou
imortal! Vou viver pra sempre! E vou
ser sempre o que eu quiser!... Eu
mando em mim, s6 eu!... (p/ Sid-
ney.) Vamos viajar? :

SIDNEY (deslumbrado) — Com
vocé eu vou pra qualquer lugar!. ..

Lucy (ri convencida) — Vamos se
soltar num mar de bosta!... Engolir
cocd!... Quando eu era bebé era
maluquinha! Adorava cagar s6 pra
engolir merda!... (delira.) Adoro
bosta, adoro chulé, adoro suvaquinho
fedorento, suor, porra, espermal. ..
(abraca-o.) Quem nunca experimen-
tou nada disso ndo sabe o que ta per-
dendo!. .. (deitam no chao.)

SIDNEY (ingénuo) — Entdo eu te-
nho que experimentar tudo pra saber
se ¢ bom ou ruim?



Lucy — Como vocé pode dizer se
gosta de uma coisa ou ndo sem expe-
rimentar?

SIDNEY — Vocé€ nunca pensou em
casar?

Lucy — Isso tudo faz parte duma
repressio muito grande, casamento,
sexo, orgasmo genital, heterossexua-
lismo, casamento. . .

SIDNEY (ndao entendo) — Como
assim?
Lucy (sincera) — Eu t0 tentando

amar do jeito que eu quero, entende?
Junta amor e sacrificio. . .

SIDNEY (confuso) — Amor e sacri-
ficio?

Lucy — Eu tento fugir a todo tipo
de padronizacdo, mas ¢ dificil. .. eu
td sempre sozinha... doéi...

SIDNEY (magoado) — E eu?

Lucy — Eu nao consigo te amar
como eu quero... ndo consigo sair
fora de mim, deixar de ser eu, enten-
de?... sair de mim... eu tento me
soltar disso... ...é, dessas amarras,
soltar as velas, desvendar o mar.. .
Eu quero sair de mim, fugir de tudo,
chegar ao fundo do poco. .. sb assim
eu acho que vou conseguir sair do
buraco, chegar ao fundo do pogo,
descobrir o segredo. .. atingir o fun-
do e passar pra outra dimensdo...
onde eu vou encontrar Deus. ..

SIDNEY (ndo entende) — Deus?
Vocé nao é atéia?

Lucy — Eu vou encontrar Deus...
ndo tenho medo nenhum dele... eu
nao posso ter medo do que eu ndo
conheco. .. O dia que eu me libertar
de mim, chegar ao fundo, ao fundo
do coracdo, entender o Mistério, 14
eu vou encontrar Deus, porque assim
eu vou me conhecer inteira e me li-
bertar de mim e me encontrar. .. Eu
vou conhecer esse segredo que ta es-
condido do fundo do coracdo. . .

SIDNEY — Eu ndo t6 te enten-
dendo. ..

Lucy (superior) — Claro que nao...
Vocé ainda ndo atingiu esse estdgio.
Eu ji. Eu posso ditar regra de felici-
dade pra todo mundo porque eu sei
quem eu sou. Eu posso fazer o que
quiser da minha vida, ninguém man-
da em mim, eu sou imortal... Se
vocé me escutar bem, aprender co-
migo, um dia vocé também vai ser...
(tom.) Mas tem que abandonar toda
culpa! Ndo € nem uma revolucdo, é
um renascimento!... E isso que eu

quero atingir! O prazer total!... E
sé6 com o sexo isso é possivel!... O
prazer total!. ..

SIDNEY (meigo) — Eu queria ser
como vocé. . .

Lucy — Entdo decide se vocé

quer ser marginal ou funciondrio pd-
blico, palet6 e gravata, as duas coisas
ndo da. ..

SIDNEY — Eu t6 meio perdido. ..

Lucy — Vocé fica em cima do
muro, vé a vida passando, sabe que
a vida passa, quer participar... mas
ndo faz nadal...

SIDNEY (confuso) — Eu nio sei. . .
eu ndo sei. ..

Lucy — Loucura pouca ¢ boba-
gem... E bom ser diferente, esca-
par da padronizacdo, producdo em
massa. .. mesmo que as vezes a gen-
te sofra, vale muito mais a pena do
que ser mediocre como a maioria das

pessoas. . .
SIDNEY — Eu te amo!... Eu te
adoro!... Vocé é a pessoa mais im-

portante que aconteceu na minha
minha vida!. ..

Lucy — E eu sou quase de outra
geracdo, né? Tenho treze anos mais
que VOCE. ..

SIDNEY (amargo) — Sabe que eu
me sinto mais velho que vocé?

Lucy — Vocé é lindo... e eu te
amo. .. te amo pra caralho. ..

SIDNEY — Me ensina a viver?

(Entra “All you need is love”.)

Lucy (carinhosa) — Garotinho. . .

SIDNEY (magoado) — Nao me cha-
ma assim. . .

Lucy (meiga) — Mas é meu garo-

tinho, sim... Eu tenho quase idade
pra ser sua mae. ..

SIDNEY — Me ensina a ser como
voce?

“Love, love, love, love, love, love,
love, love, love...”

(Lucy dd uma seringa a Sidney e
fica com a outra.) _

Lucy — Experimenta... vamos...

SIDNEY (¢/ medo) — E depois?

Lucy (sorri) — Depois a galinha
pds uma caixinha de pé de arroz. ..
(se picam.)

“There’s nothing you can do that
can’t be done / Nothing you can sing
that can’t be sung / Nothing you can
see but you can learn how to play de
game, it’s easy”.

(Dancam abragados.)

“Nothing you can make that can’t
be made / No one you can save that
can’t be saved / Nothing you can do,
but you can learn how to be you in
time, it’ easy”.

(Lentamente Iuz fecha nos dois
dancando abracados e se beijando.)

“All you need is love, all you need
is love / All you need is love, love,
love is all you need...” ;

Cena 14

(Ilumina-se o quarto de Giselle,
deitada na cama.)

GISELLE — Tem dias que a gente
fica meio assim, né?. .. parada, assim
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deitada, olhando pra cima, pra fren-
te, sem vontade de fazer nada, uma
preguica... ndo tem vontade nem
de falar, o -pensamento € que ndo
para, corre, a cabeca da gente corre
maluca. .. queria ser feliz, s6 isso...
¢ engracado, né? as pessoas ficam fa-
lando “eu queria ser feliz’, nem sei
que que eu quero; que que ¢ ser fe-
liz?. .. ndo sei, droga... é ter meu
filho?... (Pausa.) TO cansada....
gostoso ficar assim meio voando, meio
doidona. .. se eu ndo tivesse gravida
ia fumar unzinho. .. (escurece.)

Cena 15

(Ilumina-se a sala. Todos reunidos
a mesa de jantar, comendo. A televi-
sdo- estd ligada. Cada um fala na sua
vez, nada de atravessar o didlogo.)

TADEU (ao Bruno) — ...ndo sou
contra o capitalismo, ndo, sou a fa-
vor. Eu sou contra o lucro, o lucro
excessivo. Quando se fica velho é que
se percebe como o mundo esta se de-
teriorando, individualismo, egoismo,
Bruno. ..

GISELLE (ao Sidney) — FEle ta pro-
curando um emprego, ta dificil, ndo
sabe fazer nada, inda ta no cientifi-
co, mas ele td comecando a se virar,
sabia? Se o pai dele ajudasse a gente,
tio Sidney, ia ser outra coisa. ..

. BRUNO (respondendo) — Eu disse
pra minha noiva que se a gente eco-
nomizasse trinta por cento do meu sa-
lario e cingiienta por cento do dela,
em pouco tempo daria pra ir a Euro-
pa, tio Tadeu!...

MARIINHA (@ Mdrcia) — A empre-
gada chegou e disse: “Nado td acos-
tumada a fazer economia, a ser pao-
dura!” (indignada.) Viu s6, Marcia?!

SIDNEY (respondendo) — Deu uma
estiada na chuva agora. Eu fiquei

preso no escritorio mais de duas ho-
ras, faltou luz. Inda bem que eu nao
entrei no elevador. J4 imaginou? Vin-

te andares!. .. Podia despencar 1a de
cimal. ..
MARciA (respondendo) — Hoje ¢

o ultimo capitulo da novela. Ah, que
raiva, o jornal t4 demorando tan-
to!... Devem ta fazendo de propo-
sito, mae!. ..

TADEU — O erro que eu vejo na
aplicacdo do principio da proprieda-
de, ele foi se transformando de objeto
de uso em instrumento de poder, esse
¢ o problema, Bruno...

GISELLE — Onde a gente vai mo-
rar, né? ndo tem onde, como... Ele
tem dezesseis anos, se ji fosse
maior. .. (tom.) S6 t6 contando isso
pra vocé, viu, tio?

BrUNO — Eu pensei que a madri-
nha dela fosse dar o carro pra gente.
Nao, ela vai dar a televisio e sabe
0 que mais? o video-cassete, tio Ta-
deu!...

MARIINHA — E sabe por qué? Tudo
isso porque eu cheguei e disse pra ela
que ela tava fazendo um poder de
arroz todo dia, o arroz sobra na pa-

nela, vai todo pro lixo!... T4 os tu-
bos!—. .. A vida ndo ta facil, Mar-
cia. ..

SIDNEY — Deu o maior prejuizo,

a chuva. Inundou tudo, ndo sei quan-
tas pessoas ficaram desabrigadas pela
cidade. Agora deu pra chover todo
dia, Giselle.

MARcIA — Nio que eu seja fana-
tica por novela, ndo, que eu nio sou,
a senhora sabe disso, né, mae? Mas
até que distrai... gosto de sempre
ver o ultimo capitulo. E o primeiro
também.

TADEU — Bruno, Bruno, essa vida
td me pesando rapaz... um desani-

mo tdo grande que eu ndo sei nem
como explicar. . .

GISELLE — Vou te contar uma
coisa, tio Sidney, vocé ndo conta pra
ninguém, td? A gente combinou que
hoje a noite cada um vai falar com
a sua familia, eu com a mamae, ele
com o pai dele (orgulhosa.) A barri-
ga td comecando a aparecer, quase
dois meses. . .

BrRUNO — O senhor sabe de quan-
tos anos € a prestacdo do apartamen-
to, tio? (suspira.) Vinte anos!... (con-
formado.) Tudo bem, tudo bem. ..

MARINHA — Eu também nédo dis-
se mais nada, Madrcia, a gente nao
pode falar nada pra essa gente, se
ofendem a toa. ..

SIDNEY — Vocé nao sabe como es-
tava o centro da cidade, Giselle, um
caos com a chuva, um lamacal sé. . .
Absurdo chover e a cidade parar des-
se jeito. . .

MArciA — Eu sou a favor da no-
vela no domingo também. Distrai, né?
O domingo ia passar mais depressa,
a gente fica em casa sem fazer nada
mesmo. .. Vou escrever pra Globo
sugerindo. .. (escurece.)

Cena 16

(Ilumina-se o palco. Lucy danca
loucamente toda a misica “Magical
Mystery tour”. Caleidoscopio de lu-
zes. Slides ao fundo. Coreografia mo-
vimentada. Clima de épera-rock. Toda
essa cena é real. Mas nds a vemos
filtrada pela memdria de Sidney. Ao
final da misica, enquanto ela vai aca-
bando, lentamente Lucy vai parando.
Cai desfalecida. Siléncio. Comecga
“Don’t let me down”. Sidney entra
dancando desesperado em volta de
Lucy.)

“Don’t let me down! Don’t let me
down! Don’t let me down!”



(Os atores, de negro, entram e car-
regam Lucy. Bruno entra e tenta acal-
mar Sidney.)

“Nobody ever loved me like she
does me, she does... / And if so-
mebody loved me like she do me,
she do me...”

(Sidney, desesperado, tenta acordar
Lucy. Bruno afasta-o. Os outros
saem.)

“I'm in love for the first time, don’t
you know it’s gonna last / It’s a love
that lasts forever, it’s a love that had
no past”.

(Amparado por Bruno, Sidney sobe
para o seu quarto.)

“Don’t let me down! Don’t let me
down! Don’t let me down!”

(Luz no quarto. Bruno faz Sidney
deitar na cama. Cai luz no palco. Mi-
xagem com a musica “I'm so tired”.)

“I'm tired, I haven’t slept a wink,
I'm so tired my mind is on a blick
I wonder should I get up and fix
myself a drink, no, no, no, no...”

(Sidney acalma-se. Bruno sai. Luz
no quarto cai. Um foco ilumina Sid-
ney. Escuro no palco.)

“I'm so tired I don’t know what to
do, I'm so tired my mind is set on
you I wonder should I call you but
I know what you’d do”.

(Lentamente abre luz no quarto.)

“You'd say I'm putting you on,
but’s no joke, it’ doing me harm /
You know I can’t sleep, I can’t stop
my brain, you know it’s three weeks
I'M gonna insane, I'd give everything
for a little peace of mind”.

(Mixagem com a musica “Here co-
mes the sun”. Sidney acorda cansado.
Luz no palco abre no timulo de
Lucy.)

“Here comes the sun, here comes
the sun and I say it’s alright”.

(Sidney levanta e pdra no meio do
quarto, olhando em volta.)

“Little darling, it’s been a long,
cold winter / Little darling, it feels
like years since it’s been here / Here
comes the sun, here comes the sun
and I say it’s alright!...”

(Sidney desce para o palco. Lucy
levanta. Mixagem com a miusica
“Glass onion.” Eles dancam louca-
mente toda a musica. Muita luz colo-
rida, muita movimentacao. Ao final
da musica, Lucy dirige-se para o tu-
mulo e se deita. Entra a milsica
“Help”. Sidney danca perdido.)

“Help I need somebody! Help just
not anybody! Help you know I need
someone! / When I was young so
much younger than today / I never
need anybody’s help in any way / But
now these days are gonna and I’'m not
so self assured / And now I find I've
change my mind and opened up the
doors / Help if you can I'm feeling
down and T do appreciate you being
around / Help me get my feet back
on the ground! Won’t you please help
me?”

(Sidney pdra no meio do palco.
Mixagem com a misica “Strawberry
fields forever”. Bruno entra dancando
sem roupa.)

“Let me take you down ‘cos I'm
going to Strawberry fields / Nothing
1§ Tealsw .

(Bruno tenta levar Sidney abraga-
do. A principio, ele se deixa condu-
zir, mas depois se afasta. Bruno tenta
seduzi-lo. Sidney se nega. Bruno dan-
ca sensual em volta do primo, ten-
tando conquistd-lo. Sidney sempre o
corta, e jé ndo sabe mais o que fazer
quando Mariinha entra. A milsica ter-
mina e entra o final da miisica “Black-
bird”. Sidney vai ao encontro da mae.
Abracam-se. Bruno sai. Mariinha se
ajoelha com o filho no colo. Madona.
Pietd. Lentamente luz fecha neles a
medida que a musica termina. Estdo
como uma pintura.)

“Blackbird singing in the dead of
night take these broken wings learn
to fly / All your life you’re only wait-
ing for these moment to arise / All
your life you’re only waiting for these
moment to arise”.

Cena 17

(Ilumina-se a sala. Tadeu e Bruno
conversam depois do jantar.)

TADEU — E o emprego?

BruNO — T4 indo. ..

TADEU — Isso ndo é resposta. Té
indo bem? T4 indo mal?

BruUNO — Tenho quase certeza que
vou ser promovido ano que vem. ..

TADEU (alegre) — Entido esta indo
6timo!. . .

BRUNO (orgulhoso) — O chefe an-
dou me dando umas indiretas, me
elogiando na frente dos colegas, o se-

nhor sabe... e ainda mais agora,
ndo €7...
TADEU (sincero) — Eu sempre es-

tive do seu lado, Bruno. Quando em
72 vocé decidiu estudar Administra-
cdo de Empresas eu apoiei porque
sabia que era o melhor pra vocé.
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Tava na hora de crescer, largar 0s
sonhos bobos de juventude, enfren-
tar a vida como ela é... nada de
idealismo, baboseira, mas enfrentar a
concorréncia, a luta, a selvageria do
mundo que idealismo ndo enche a
barriga de ninguém. (Tom.) Infeliz-
mente vocé teve que nos deixar, lhe
ofereceram um excelente emprego em
Sdo Paulo, ainda na faculdade, vocé
ndo podia recusar. E agora. ..

BRUNO (emenda) — ...vou casar
com a filha do chefe!...

TADEU — Perfeito! Parece até fi-
nal dessas novelas que a Mariinha
gosta na televisdo!... E eu me sinto
responsavel por vocé, Bruno!... Cres-
ceu aqui entre os meus filhos, entre
o Sidney e a Marcia, como se fosse
um deles. ..

MARIINHA (entra com um copo de
leite) — Pra sua ulcera, Tadeu...
(Dé-lhe o copo. P/ Bruno.) Essa ulce-
ra é uma cruz que o Tadeu tem que
carregar. .. (tom.) Ah, Bruno, que-
ria que o Sidney seguisse os seus pas-
sos. .. Ele anda por ai, se esconden-
do entre as paredes, do trabalho pra
casa, da casa pro trabalho, pensa que
a gente ndo percebe, mas a gente ta
de olho em tudo, ele ndo se distrai,
nio vai a um cinema, sdbado de noite
fica em casa vendo televisdo, lendo
um livro, ndo tem amigos, ninguém
telefona pra ele, vive socado dentro
de casa. ..

BRruUNO (desligado) — S@o fases. . .

Tapeu — Fases nadal. ..
MARINHA — O menino td com
trinta e tantos anos, Bruno, quase

trinta e cinco!

TADEU — Vocé tem a mesma ida-
de e vai até casar!...

MARINHA — Nio que ele precise
casar, quer dizer, dependendo da
moca até que poderia dar certo. ..

mas pelo menos mamorar ele precisa,

né, pai?
Tabpeu — Claro. ..
MARIINHA — Me sinto tao orgu-

lhosa de ter criado vocé desde que os
seus pais morreram no acidente... voce
tinha um aninho... Ndo ¢ filho da
minha irma, ndo, é nosso filho, né,
Tadeu? A gente nunca fez diferenca...

BrRUNO — ‘brigado, tia. ..
MARIINHA — Entdo me faz um fa-
vor, Bruno... por que que vocé nao

fala com o Sidney, da uns conse-
lhos?. .. sdo da mesma idade. ..
BRUNO (sem jeito) — Nado sei, tia. ..
MARINHA — Orienta ele... nao
tem um amigo, uma namorada. ..

BRUNO (tenta saltar fora) — Nio &
assim. . .

MARIINHA (chata) — Faz isso por
mim... (chantageia-o.) Pela sua tia...

TADEU (corta-a) — Nao insiste,
Mariinha. Se o Bruno nao quer, ndo
quer ¢ pronto. E eu concordo com
ele, ndo tem cabimento. Cada um dei-
ta na cama que prepara, cada um for-
ja suas proprias cadeias. Eu que sou
o pai ja falei, falei, falei e ndo adian-
tou nada. ..

MARIINHA (p/ Bruno) — Mas eu
acho que. ..

TADEU (corta) — Mariinha.

BrUNO — Bom, deixa eu entregar
o convite pra vocés. T4 ficando tar-
de, preciso voltar ainda hoje, minha
noiva td me esperando (tira de uma
pasta preta de executivo um convite
de casamento.) Claro que eu podia
ter mandado pelo correio, mas vocés
merecem pessoalmente... em maos...

Tapeu — Obrigado... (Abre-o.)

MARIINHA (lendo) — A familia da
noiva € judia?

BRUNO (rdpido) — Nao, nao. ..

MARINHA (aliviada) — Nao ¢ que
eu tenha nada contra. ..

TADEU — Precisa nos visitar mais,
ha anos que s6 escreve no Natal. ..

BruNo — Trabalhando, estudan-
do; estudando, trabalhando. . .

MARIINHA (sincera) — E natural...

TADEU — Daqui por diante exigi-
mos visitas mais constantes!. . .

MARIINHA — Quando que nés va-
mos conhecer a noiva?

BRrUNO — O mais breve possivel!...
E eu prometo que volto mais vezes,
vocés sdo a unica familia que eu te-
nho. .. (sincero.)

TADEU (soliddrio) — Sabe que pode
contar conosco. . .

BruNo — Entdo eu vou indo. Ja
parou de chover, tem até lua...
Tchau, tio...

TADEU — Até breve, rapaz. ..

MARIINHA (insistente) — Sempre
foi tdo ajuizado, podia. . .

TADEU (corta) — Nio insiste, Ma-
riinha.

BrUNO (aproxima-se da escada) —
Até o casamento. ..

MARIINHA — Nem perguntei se
voce gostou das panquecas, seu prato
preferido. . .

BRrUNO (sorri) — A senhora ndo
esqueceu. .. (Entra a misica “Good-
night”.)

MARIINHA (maternal) — Nao. . .

BRruUNO (sincero) — Uma delicial...
(descendo.) Precisa dar a receita pra
minha noival...

MARIINHA — Se voc€ quiser espe-
rar um pouco, eu escrevo rapidinho,
num minuto!... O segredo € o vinho
branco que eu ponho no molho! Sé
um pouquinho!...

(Bruno desce para a platéia. Ilu-
minam-se os quartos de Sidney, de
Madrcia e de Giselle. O final da cena
tem clima de filme antigo, melo-
drama.)



“Now it’s time to say good night,
good night sleep tight”.

(Sidney 1é um livro deitado na sua
cama. Giselle anda nervosa pelo quar-
to. Disca o telefone. Fala. Mdrcia faz
trico. Bruno chega ao pé da escada.
Vira-se para trds. Mariinha e Tadeu
lhe ddo adeus no topo da escada. Ele
acena.)

“Now the sun turns out his light,
good night sleep tight / Dream sweet
dream for me, dream sweet dream for
you...”

(Bruno sai. Mariinha vai para o seu
quarto, que se ilumina. Aproxima-se
da janela. Abre a cortina. Luz de luar
invade o quarto. Tadeu liga a televi-
sao, pega o jornal e 1é.)

“Close your eyes and T'll close
mine, good night sleep tight / Now
the moon begins to shine, good night
sleep tight / Dream sweet dream for
me, dream sweet dream for you”.

(Sidney guarda o livro na estante.
Deita na cama. Mdrcia guarda o ma-
terial. Deita. Giselle desliga o telefo-
ne e recomeca a andar nervosa. Ma-
riinha olha a janela pensativa. Tadeu
adormece, o jornal caido no chao.)

“Close your eyes and TI'll close
mine, good night sleep tight / Now
the sun turns out his light, good night
sleep tight / Dream sweet dream for
me, dream sweet dream for you”.

(Como a musica é bem orquestra-
da e envolvente, terminando forte, o
diretor pode dar a ilusdo de que se
trata da ultima cena da pecga, para
criar expectativa em relacdo ao des-
fecho. Apaga a luz no quarto do ca-
sal, Mariinha fica iluminada pela lua.

Apaga a luz da sala, Tadeu fica ilu-
minado pela televisao. Apaga a luz no
quarto de Sidney, depois no de Mdr-
cia, a seguir no de Giselle. A miisica
termina. Apagam o luar e a televisao.)

Cena 18

Voz peE GISELLE (off) — Eu td
gravida.
Voz pE MARcIA (off) — Qué??!!

(De estalo acende a luz no quarto
de Giselle. As duas conversam den-
tro.)

GISELLE (fenta aparentar forca) —
Isso que vocé escutou. . .

MARCIA (ndo leva a sério) — Téa
brincando?. . .
GISELLE — Nao.

MARcIA (grita) — Ta louca?!

GISELLE — Nao. (Tenta se conter.)

MARCIA (comegca a tomar conscién-
cia) — Repete. ..

GISELLE (se segurando) — Eu-es-
tou-gra-vi-da.

MARCIA — Quantos anos vocé
tém?

GISELLE — Quinze.

MARCIA (nervosa) — Vocé fala
“quinze”!. ..

GISELLE (comega a ficar agresisva)
Nao é a idade que importa... Se eu
tivesse dezoito tudo bem?

MARcIA (incrédula) — Vocé ta
brincando comigo. . .

GISELLE (suspira e tenta ficar pa-
ciente) — Nao. ..

MARCIA — Diz com uma calma!...

GISELLE — Vocé td nervosa por
nds duas. ..

MArciA — Como que vocé foi fa-
zer uma coisa dessas comigo? Eu

nunca ia esperar... ndo desconfiei de
nada... tdo de repente... vocé ¢ uma
crianca, como que as coisas podem
ser assim? pegar a gente de surpre-
sa?... eu nao entendo, eu ndo enten-
do... vocé € minha filha... eu vejo
vocé todo dia, toda hora, em todas
as refeicOes, acompanho as suas notas
no colégio... o que foi que eu (hesi-
ta)... vocé ndo podia ter feito isso co-
migo, essa traicdo, assim sem mais
nem menos chegar e me anunciar que
ndo é mais 0 que vocé era, que eu
nao percebi mas eu fiquei velha, vocé
cresceu... vocé chega e diz que esta...

(De estalo ilumina-se o quarto do
casal. Mariinha estd sozinha nele. A
cena se passa em dois tempos e em
dois niveis de cendrio.)

MARIINHA (emenda, no passado) —

.. .gravida??!!

MARCIA (@ Mariinha) — Isso mes-
mo... (insegura.)

MARIINHA (nervosa) — Vocé nao

tem coragem de fazer esse tipo de
brincadeira comigo, Maércia, minha
filha... ndo é possivel... eu ndo acre-
dito...
MARCIA (@ Mariinha) (carente) —
Me ajuda, mae? .
MARIINHA — Quem foi o culpado?
GISELLE (espantada) — Culpado?
MARCIA (a Mariinha) (agressiva)
— Culpa? Ninguém tem culpa de
nada! Eu ndo t6 gravida sozinha!...
GISELLE (agressiva) — Eu e o meu
namorado estamos gravidos!...
MARCIA (a Giselle, com desprezo)

MARIINHA — Inda por cima tem
raga...
MARcIA (a Giselle) — S6 vi uma

vez na vida, nem sei direito quem é..
usa um brinco na orelha esquisitissi-
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mo...
ele?...

uma figura magra, horrivel... ¢

GISELLE — Eu ndo td6 aqui pra fi-
car falando essas merdas... s6 queria
que vocé ajudasse a gente...

MARINHA — Que tipo de ajuda?
MARCIA (@ Mariinha) — Apoio...
MARIINHA (fem um susto) — Ja

pensou quando o seu pai souber? Meu
Deus do céu, a bomba vai estourar
na minha mao!... Mais esse abacaxi
pra eu descascar!... Vocés ndao me
dio sossego... (se faz de madrtir.)

MARcIA e GISELLE — Nio tiro de
jeito nenhum!

MARIINHA — Deus me livre tirar!...

MARCIA (a Giselle) — Vocé vai ter
que tirar.

MARIINHA — J4 basta uma vez, ndo
precisa errar a segunda...

GIsELLE (decidida) — Nunca!

MARIINHA — J& parou pra pensar
na besteira que vocé fez?

MARCIA (@ Mariinha, revoltada) —
Besteira?!

MARIINHA — Vocé tem sé quinze
anos...

GISELLE (agressiva) — E dai? Eu
amo o meu namorado!...

MARIINHA (com desdém) — Minha
filha, com quinze anos como que vocé
pensa que sabe o que é o amor?...

MARCIA (@ Mariinha) (irénica) —
Sei muito bem, melhor que a senho-
ra e o pai. Minha vida vai ser muito
diferente da sua... Eu tenho alguém
do meu lado que vai me amar a vida
inteira... que vai me dar carinho...
minha vida vai ser bem diferente da
senhora com o papai...

MARIINHA (insegura) — Mircia...

GISELLE — Isso mesmo. Que que
vocé entende de amor, heim, mae?
Nio entende nada, vive sozinha tran-
cada aqui em casa, nunca amou al-

guém na vida... Eu néo, eu sou dife-
rente, tenho toda a minha vida pela
frente e ela vai ser muito melhor que
a sua...

MARCIA (agressiva, a Giselle) —
Tem que tirar!...

GISELLE (defende-se) — Ja falei
que a gente ndo tira.

MARIINHA — Agora vai ter que ca-
sar... e logo com quem?!... (C/ nojo.}

MARCIA (a Mariinha, irbnica) —
Casar? A gente t4 pensando em mo-
rar junto...

MARIINHA (chocada) — Morar jun-
t0%..

GISELLE (irdnica) — Que que tem?

MARcIA (a Giselle) (¢/ desprezo)
— Nio criei filha pra “morar junto”
com ninguém, ainda mais com um
desqualificado...

MARINHA — Que que o resto da
familia vai dizer?

MARCIA (@ Mariinha) — TO cagan-
do pro resto da familial... (ri.)

MARIINHA (triste) — Eu ndo t0 te
reconhecendo naquela minha filha de
sempre, naquela minha Mércia... vocé
mudou tanto, agora me trata assim...

GISELLE — Vocé quer dizer com
isso que ta contra mim, €&?

MARcIA (a Giselle) — Vocé ¢ mi-
nha filha... (possessiva.)

MARINHA — Pra lhe ajudar, eu
preciso falar com o seu pai primei-
T0..:

MARCIA (a Mariinha, com medo)
— N3#o, mie, eu tenho medo do pai...

MARINHA — Como vocé foi me
trair assim?... eu nunca esperaria isso
de vocé, fazer uma coisa dessas co-
migo... de uma hora pra outra, eu
sem perceber nada e vocé mudando...
Agora vocé me despreza...

MARCIA (@ Mariinha) — Me ajuda,
mae... (carente) ...eu td sozinha, eu

preciso da sua ajuda... tenta me en-
tender... eu ndo errei, ndo existe isso,
s6 existe amor... e agora um filho...

MAaRrIINHA — Naio seja leviana,
Mircia... vocé faz as coisas e agora
vem pedir perddo... Vocé tem que pe-
dir perddao é a Deus...

GISELLE — Eu ndo quero per-
dao... (agressiva.) Nao se faz de viti-
mal... Ninguém aqui precisa do per-
daozinho de ninguém!... (Tom.) A
gente sO precisa de uma ajudazinha,
uma mao... A gente ja decidiu que
vai morar junto.

MARcIA (a Giselle) — Eu ndo pos-
so aceitar isso, vai contra 0S meus
principios, a minha religido, ndo me
pede...

GISELLE — Se vocé ficar do lado
da gente, melhor... Se nao, a gente
dd um jeito, se vira...

MARNNHA (dividida) — Eu t6 do
seu lado, mas ndo me pede certas
coisas...

MARCIA (@ Mariinha) — Nio pode
me ajudar de jeito nenhum?

MARIINHA (desesperada) — Por fa-
vor, tenta me entender, se pde no meu
lugar... Vocé fez uma coisa errada,
minha religido ndo permite... ndo me
pede...

MARCIA e GISELLE (juntas) — E s6
isso que a senhora tem pra me dizer?

TADEU (entra no passado, no mes-
mo cendrio que Mariinha) — Nao!
Niao é sd isso, nao! Fora da minha
casa!

MARIINHA (assustada) — E sua fi-
lha, Tadeu...

TADEU (c¢/ deboche) — Eu nao te-
nho filha dessa espécie...

MARCIA (a Giselle, nervosa) —
Vocé é minha filha...

GISELLE (carente) — Entdo me aju-
da... me defende... para de me
acusar...



TADEU e MARcIA — Vocé fez uma
coisa errada.

GISELLE (c/ raiva) — Errado, erra-
do!... Que que é ser “errado?!”

Tabpeu — Errado € aquilo que eu
ndo consigo aceitar, que vai contra
a minha opinido, os meus principios...
Por que que ndo esperou um pouco?
(com intencao.) Hein? Esperasse ca-
sar... nao entra na minha cabeca essa
afobacio...

GISELLE — Vocé acha que eu vou
casar sO pra poder trepar?!

MARcIA — Me respeita! Eu exi-
jol... (a Giselle.)

GISELLE — Eu amo 0 meu namo-
rado!...

TADEU — Vai amar longe daquil...

MARIINHA — Nao fala assim, Ta-
deu...

GISELLE (desesperada) — Me aju-
da, mae!...

MARcia — Te ajudo a tirar!... (enér-
gica) (a Giselle.)

GISELLE — J4 tem quase dois me-
ses... (espantada com a ordem.)

MARCIA — Mas ainda ndo € dois
meses!... (a Giselle.)

GISELLE (revoltada) — Essa que ¢
a sua religido, €?

MARcIA — Ou vocé tira essa crian-
ca ou... (hesita) (a Giselle.)

GISELLE (emenda) — ...ou eu
vou pra rua, é isso? é isso, mae?
(amarga.)

MARcIA (a Giselle) — Naol... Eu
niao te quero longe de mim!...

GISELLE (decidida) — Eu amo o
meu filho. Eu vou ter o meu filho.
TADEU — Longe dessa casa. Por-

que aqui quem manda sou eu. Eu
sustento, todo mundo depende de
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mim. O dinheiro € meu.
MARCcIA (a Tadeu, furiosa) — Fo-
da-se!

TADEU (fora de si) — Rua! Sai da-
qui agora, eu te dou uma surra de
arrancar pedago! Mato o teu filho!

MARIUNHA (horrorizada) — Tadeu!

TapEU — Chega! Nao quero sa-
ber de nenhum de vocés! Eu odeio
essa familia! Detesto vocés! S6 que-
rem saber do meu dinheiro! Néo se
interessam por mim! Tenho nojo des-
sa casa, tenho nojo de vocés! Tenho
raiva do mundo! Néo quero mais sa-
ber de trabalhar, me matar, suar por
vocés! Aqui tem que ser como e€u
quero!

MARIINHA (assustada) — Nao fala
assim... meu Deus, nds somos... nos...

TADEU (corta) — Nao me amola
com as suas besteiras, Mariinha!...

MARIINHA — A gente € casado...
um tem que viver pro outro, pros fi-
lhos, pra familia...

TADEU — Eu ndo quero ser casa-
do! Eu ndo quero filhos! Essa vida
que eu tenho ndo era a que eu que-

ria!... Deu tudo errado na minha
vida!...
MARCIA (a Tadeu) — Por isso eu

vou embora (c¢/ decisdo.)

MARINHA (agarra Tadeu) — Nio!
Nio deixa ela irl...

TADEU — Quem ndo quiser viver
como eu mando, vai embora!
MARIINHA (desesperada) — Vocé

ndo pode deixar! Ndo pode fazer isso
comigo!
TADEU — Ou cala essa boca ou
eu te ponho pra fora junto!
MARIINHA — Fica comigo, minha
filha!
MARCIA e GISELLE — Eu vou em-
bora e ndo vou voltar nunca mais!
TADEU — Mas nido volta nunca

mais mesmo, que eu ndo vou te acei-
tar de volta!

MARIINHA (fora de si) — Ele ta fa-
lando isso é da boca pra fora! Nao
me abandona! Nao vai embora!

TADEU — Mania de defender seus
filhos contra mim!

GiseLLE — Eu ndo quero ir, mas
vocé que quis...

MARIINHA — Eu quero que vocé
fique!

TADEU — Cala essa boca ou vocé
vai embora junto!

MARIINHA — Nao!...

TADEU — Me deixa em paz! (Da
uma bofetada em Mariinha. Ela pa-
rece que vai gritar mas se encolhe
chorando medrosa.) E nunca mais le-
vante a voz contra mim! E nunca
mais diga o que eu tenho que fazer!
Vocé nao é nada nessa casa! Eu man-
do aqui! Tudo tem que ser como eu
quero!

MARCIA (a Giselle) — Tira essa
crianga...

GISELLE (¢/ medo) — Eu td6 com
medo, mae... me ajuda...

TADEU — Vai embora daqui!

MARrciA — Esquece tudo isso, a
gente viaja... (a Giselle.)

GISELLE (desesperada) — Por fa-

vor, mie... serd que vocé ndo me en-
tende?

TADEU — Niao me faz eu perder
a paciéncia com vocé, Mircia...
MA4rcia — Eu quero te ajudar a

esquecer tudo isso...
GISELLE (chorando) — Eu vou em-
bora e ndo vou voltar nunca mais...
MARrcIA — Nio, por favor... nao...
(a Giselle.)

TADEU — Vai embora agoral...
MARCIA (chorando) — Giselle, por
favor...

TADEU — J&!
MARciA e GISELLE — Eu vou em-
bora...
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TADEU — Rua!

““MARCIA e GISELLE — ...agora mes-
mol...
" TADEU — Rual!

GISELLE — Pra sempre...

MARCIA ¢ MARIINHA — Nio...
TADEU — Rua!

(Entra “She’s leaving home”. To-
dos param por um tempo. Quadro
vivo.)

“Wednesday morning at five o’clook
ag the day beigns / Silently closing
the bedroom door leaving the note
she hoped’d say more”.

_(llumina-se o quarto de Marcia.
Ela entra. Solta os cabelos. Abre o
armdrio e veste-se como em 65. Gi-
selle arruma suas roupas numa mo-
chila. Tadeu tenta abracar Mariinha,
que o corta e se afasta ressentida.
Tadeu desaba na cadeira de balanco.
Mariinha se apoia na janela, cho-
rando.)

“She goes downstairs to the kitchen
clutching her handkerchief / Quiettly
turning the backdoor key stepping
outside she is free / She (we gave
her most of our life) / Home (we
gave her everything money could
buy) / She’s leaving home after li-
ving alone for so many years”.

(Mdrcia arruma suas roupas numa
mochila. Mariinha chora cada vez
mais forte. Ndo agiienta e procura
Tadeu. Abragca-o fortemente e chora
mais.)

“Father snores as his wife get into
the dressing room picks up the letter
that lying there standing alone at the
top of the stairs”.

(Giselle descola o seu retrato e
guarda-o na mochila. Sai para a sala,
que se ilumina. Lentamente desce
para a boca de cena.)

“She breaks down and cried for her
husband daddy our baby’s gone /
Why’d she treat us so thoughtlessly?
How could she do it to me?”

(Mariinha sai para a sala. Pdra no
alto da escada. Tadeu a segue. Bruno
entra no quarto de Giselle, envelhe-
cido, de paleto e gravata, carregando
a pasta de executivo. Faz um discur-
so inflamado, abafado pela misica.)

“She (we never thought of oursel-
ves) / Is leaving (never a thought of
ourselves) / Home (we stuggled hard
all our lives to get by) / She’s leaving
home after leaving alone for so many
years”.

(Luz no quarto de Sidney. Ele en-
tra e arranca o poster dos Beatles.
Ajoelha-se no chdo e queima-o. Mar-
cia pega o retrato do James Dean e
guarda-o na mochila. Giselle chega
no fim.)

“Friday morning at nine o’clook
she is free / Waiting to keep the
apointment she made, meeting a man
from the motortrade”.

(Toda a casa estd iluminada. Mdr-
cia sai para a sala. Passa pelos pais
e lentamente desce as escadas. Marii-
nha chora, Tadeu tenta ficar calmo.
Sidney observa o fogo. Bruno abre a
pasta, que estava cheia de notas, e
joga o dinheiro para o ar. Mdrcia
para um degrau acima do da filha.
Volta-se para trds e olha para os pais.
Giselle olha para a frente, para o
publico.)

She (what did we do was wrong?)
Is leaving (we din’t know it was
wrong) Home (fun is the only thing
that money cant’s buy).

(Final operistico. Lentamente a luz
apaga no cendrio. Um foco mais for-
te ilumina Mariinha e Tadeu, outro
Marcia e Giselle, outro Bruno, outro
Sidney.)

“Something inside that always de-
nied for so many years, bye, bye...
She’s leaving home, bye, bye...”

(Um por um apagam-se os focos.
A musica termina. O fogo sobressai
no escuro. Siléncio. Lentamente cor-
re o pano.)

fim do segundo e ultimo ato
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