


CADERNOS DE TEATRO

Publicacido de “O TABLADO” sob
o patrocinio do Instituto Brasileiro
de Educacio, Ciéncia e Cultura
(IBECC)

Av. Lineu de Paula Machado, 795
Jardim Botanicec Distrito Federal

Diretor responsavel:
Jodo Sérgio Marinho Nunes

Redator chefe:
Maria Clara Machado

Redatores:

Maria’ Tereza Vargas

Vania Leao Teixeira
Secretaria:

Wanda Torres
Tesoureira:

Eddy Resende Nunes
Colaboram néste ntimero:

Yan Michalski

Cezar Tozzi

Fredy Amaral




PROBLEMAS

CONVERSA SOBRE TEATRO

GARCIA LORCA

O teatro é um dos mais Gfeis e expressivos instrumentos para 'a zdifi-
cacdo de um pafs e o barémetro que’ marca sua grandeza ou seu declinio.
Um featro sensivel e bem orientado em fodos os seus setores, desde a tra-
gédia até o vaudeviile, pode mudar em pouccs anos a sensibilidade do povo:
e um featro em desfrocos, onde as patas substituem as asas pode adorme-
cer uma nagao inteira. | o

O featfro é uma escola de pranto e de riso; fribuna livre onde os homens
podem pér em evidéncia -as concepgdes morais, velhas ou equfvocas, e ex-
plicar com exemplos vivos normas, eternas do coragdo e do senfimento do
homem . ; ‘

Um povo que ndo ajuda ou ndo fomenta seu teatro, se ndo estd morto,
estd moribundo: como o feafro que ndo registra a pulsagdo social, a pul-
sacdo histérica, o drama de suas genfes e a-cér genuina de sua paisagem
e de seu espirito, com riso e com lagrimas, ndo tem direifo a chamar-se
featro, mas ume sala de divertimento ou lugar para fazer esta horrivel coisa
que se chama «matar o tempo». N&o me refiro a ninguém, nem quero ferir
ninguém; nao fala da realidade viva, mas do problema colocado sem so-
lucso. e

- Ougo todos os dias falar da crise do featro, e sempre penso que o
mal ndo estd diante de nossos olhos sendo no mais profundo de sua essén-
ciai ndo é um mal do que floresce atualmente, ou seja de suas obras, mas
de uma profunda raiz, que é, em suma, um mal de organizacdo. :

Enquanto atfores e aufores estiverem nas maos de emprésas absoluta-
menfe comerciais, livies e sem nenhum contréle literdrio ou estatal, em-
présas destitufdas de critério e sem garantia de nenhuma nafureza, atores
e aufores, e o fteatro infeiro se afundardo cada dia mais, sem salvacdo
possivel .

O delicioso featro ligeiro de revistas, vaudeville e comédia musical, gé-
neros de que sou aficionado espectador, poderia ainda defender-se e sal-
var-se; mas o teatro em verso, o género histérico, e a chamada «Zarzuelas
espanhola cada dia sofrem mais reveses, porque sdo géneros que exigem
muito e onde cabem as verdadeiras inovacdes, e ndo hé autoridade nem
espirito de sacriffcio para impé-las a um piblico a: que deve dominar com
elevagdo e em muitas ocasides contradizer e atacar. Deve o featro impor-se
ao plblico e ndo o plblico ao teatro. Para isto, autores e atores precicam
revestir-se de sacrificio, de grande autoridade, porque.piblico de teafro &
como as criangas nas escolas: adoram o professor grave e austero que exige
e faz justica, e cobrem de agulhas cruéis as cadeiras onde se sentam os
professores timidos e lisonjeadores, que nem ensinam nem deixam ensinar.

Ao plblico pode-se ensinar — note-se que digo plblico e ndo povo —



pode-se ensinar, porque & vi maltratarem Ravel e Debussy por muitos ancs
e assisti depois clamorosas ovagdes que um plblico popular Es b
rechacadas antes. Estes autores se impuseram por um alto critério de auto-
ridade superior ao do piblico comum, com Wedekind na Alemanha e Pi-
randello na Itélia, e fantos outros.

Assim se deve proceder para o bem do teatro e para a gléria e hierar-
quia dos intérpretes. Manfer atitudes dignas na certeza de que serdo ampis-
mente recompensados. O contrério é tremer de médo atrés da corfina e
matar a fantasia, a imaginacdo e a graca do featro que & sempre. uma
arfe, e serd sempre uma arte sublime, se bem que haja havido uma época
em que se chamava arfe a tudo que nos agradava, para aviltar o ambiente,
destruir a poesia e fazer da cena um antro de aventureiros (um puerto de
arrebatacapas).

*  Arte acima de fudo. Arfe nobiﬁssima: e vocés, queridos atores, se]am
artistas acima de fudo. Arfistas dos pés a cabeca, se bem que por amor e
vocagdo haveis penetrado no mundo fingido e doloroso do tablado. Arfistas
por ocupagao e preocupacao. Desde o tfeatfro: mais modesto ao mais elevado
se deve escrever a palavra «Arfe» nas salas e camarins; do confrério, vamos
fer que escrever a palavra «Comércio» ou alguma outra que ndo me afreve
a dizer. E hierarquia; disciplina, sacrificio e amor.

N&o vos quero dar uma licdo, pois me encontro em condicdes de re-
cebé-la. Minhas palavras sdo ditadas pelo entusiasmo e pela. certeza. Nao
sou um sonhador. Pensei muitfo — e friamente — o que penso, e como bom
andaluz, possuo o segrédo da frieza porque tenho sangue de um velho povo.
Sei que a verdade ndo a possui o que diz «hoje, hoje, ho]e» enquanfo come
seu pdo ao pé do fogo, mas aquéle que serenamem‘e observa as primeiras
luzes distantes da alvorada no campo.

Sei que nao tem razdo aquéle que diz: <<Agora mesmo, agora, agora»
com os olhos postos nas pequenas portinholas da bilheteria, mas aquéle que
diz «Amanha, amanhd. amanhd» e senfe chegar a nova vida que amadurece
no mundo.

Maio de 1935.

«Um velho problema nos foi imnésto desde os primérdios conscientes de
nossa existéncia e é sob seu imperativo que vivemos. Esforcemo-nos, pois.
por mudar o curso das coisas, por ‘ransformar os acontecimentos. Isto nos
serd facil tendo pureza e sinceridade nerante nés mesmos e perante Deus»

Antonin Artaud



O ATOR E A CRITICA

*
Resumo de um artigo de Morvan Lebesque publicado na revista
- «Théétre d'Aujourd’huiy =

-

Na minha qualidade de crftico dramético e. amigo de numerosos atores, como cu-
sarei evocar a ambigiidade das relagdes entre o Cemediante e o Critico? Comecemos
pelo mais simples. : 2

Os autores queixam-se freqlientemente da critica, e vdo até procurar os jornais
para formular suas queixas. Os afores sdo geralmente condenados ao siléncio, e no
entanto justamente &les teriam mais direito a recriminagdes: antes de ‘mais nada, porque
hd muito mais bons afores do que bons autores; em seguida, porque a sorte que lhes
reservamos  parece-me ser infinitamente mais dura. Quando esfamos redigindo um=
crénica teatral, 6 a peca que nos referimos em primzsiro lugar: ndo nos cansamos de
escrever a seu respeito, pesamos minuciosamente seus defeitos e suas qualidades, e déi-
xamos a interprefacdo para o (ltimo pardgrafo, freqiientemente fmuito limitado.

N&o me é fécil confessar uma outra razdo, mais secreta, que condena os comediantes
a um pronunciamento répido: refiro-me & dificuldade de motivar o nosso juigamento.
O critico, como todo mundo, depende do vocabulério, que se revela muito restrito ns
que diz respeito aos intérpretes. Durante mais ds duas horas, admirei a atuacdo do
Sr. X ou da Srta. Y. Sentado & minha mesa de trabalho, encontro com téda naturali-
dade centenas de palavras para classificar a peca, mas uma sé palavra para o
St. X («excelente»] ou para a Srta. Y («comoventes). De fato, uma intriga pode ser
contada facilmente, um texto pode ser interpretado sem esférco, mas uma autoridade
cénica ou um belo rosto molhado de lagrimas desafiam o poder descritivo. Os meus
‘argumentos para um bom intérprete esgotam-se muito mais depressa do que os que
uso para uma peca. Tenho vontade de dizer simplesmente: «Vao ver!s e devo impor-ma
um esférco a fim de ser justo para com os comediantes que me agradaram. E no entanto,
acredito que um bom critico pode ser reconhscido principalmente pelos seus julgamenios
a respeito dos atores. Com efeito, ndo se trata mais de literatura, mas sim de «métiers.
‘Milhares de «bons espfritosy podem julgar uma peca. mas para julgar convenienfemenies
um ator é preciso conhecer o palco. Eis sem davida a razio pela’ qual os criticos
principiantes (recrutados forcosamente na literatura, assim como se recruta os soldados
entre os civis) comefem geralmente &sse &rro, ou digamos, :sdo sujeifos a essa tentacio,
que alids nos acompanha durante téda a nossa carreira: confundir o ator com o papel.
Esta confusdo estabelece-se sébre dois planos: 1°) A tendéncia que temos para concedsr
um destaque especial ao papel principal, i. é aquele que o inferpreta. 22) O fato de
identificarmos o personagem com o intérprete, e se por exzmplo o texto do personagem
«soa falsoy, é ao intérprefe que acusaremos désse vicio. :

Néo é nada agradével para uma atriz fazer o papel de Aricie: qualquer que seja
o valor da intérorete, fodos falardo, evidentemente, ds Fedra. E ainda Aricie tem al-
gumas possibilidades de ss defender, mas quantas vézes vemos uma «confidente» merscer
algum destaque? Entretanto se quiséssemos ser justos, quantas «confidentesy levariam a
melhor sébre os intérpretes dos papéis principais! Posso conceber facilmsnte al decepcao
do um ator que sabe que estd excelente num papel sscundério, & ac abrir o jornal
encontra-se classificado na grande famflia dos «etcéterass.

A sequnda confusdo & muito mais grave. Ela é simbolizada, aos meus olhos, por
ésse critico sufco que escreveu recentements, arrazando a inferpretacdo de Marylin Monroe
no filme «Bus Stopy: «E' preciso té-la visto no seu nlmero de cantol Que falta de
habilidade, que voz pobre e insegura! Um desastre!ly Esta apreciacdo constituiu, involun-
tariamente, o melhor dos elogios, pois Marylin representava no filme o papel de uma
canfora de cabaret sem voz e sem talento. Mesmo sem cair num excesso tdo préximo
da tolice, ndo estamos sempre — no plano estético — muito diferentes daquela célebre
soldado de Baltimore que disparou um tiro de revélver contra um «traidors de um
melodrama. Achamos freqgiientemente «desagradavely a diccio de um personagem vai-



doso, cu «simplériasy as atitudes de uma «coquette». Numa pega poética, criticamos o
intérprefe por estar «fazendo poesia», sem compreender que seu papel o exige, ol
sem perceber que foi o diretor quem lhe impés essa arbitrariedade. E realmente, quantas
vézes o ator paga pelo trabalho do diretor, cujas indicagées podem ser distinguidas
muito mais' dificilmente do que o seu trabalho «exteriory! Quantas vézes, por obediéncia,
o afor se expbe ao mal-enfendidol E o infeliz ndo tem nem mesmo direito a uma ex-
plicacao. : A s

No teatro, o esférco é mal recompensado e ¢ pequeno formato leva a -melhor
sébre o grande. A um ator que estd balbuciando num tablado de trés metros seré
concedido o dom: da «presenga», sendo do «génioy, quando o mesmo ator, num pa.co
normal, mergulharia na insignificancia; em compensagdo, nem sempre se d& o valor
merecido ao tfalenfo que é indispensavel para «passar» num palco grande. Acrescen-
temos a isso que a modicidade dos meios ajuda &s vézes consideravelmente ¢ ator.
Contrériamente ao. que poderfamos pensar, um nobre vestido com pano de sacaria
seduz mais facilmente do que se usasse uma roupairica. Uma pega é freqientementa
mais patética nos ensaios do que na representagdo, pois oferece entdo um «recuo dra-
mético» ideal. O ator que «joga o j6go» e que faz «featro no fteatro leva assim des-
vantagem comparado ao que faz «teatro fora do featro» e que nos surpreende. Um
hébil comediante tem portanto todo interésse em cultivar o que poderfamos chamar de
«imprevisto exteriors. Alguns — e dos bons — compreenderam instintivamente uma le
equivalente: cultivam os seus tiques até que &stes lhes constituam uma reputacao.

Como & l4stimével a auséncia do didlogo entre o Comediante e o Critico, apesar
da situacdao falsa em que éles se acham, um em rslacdo ao outro! Quando vamos eés-
sisti-los, amigos atfores; somos seus convidados, mas que convidados estranhos, mudcs
e mantidos & disténcial Ndo se tfrata, cerfamente, de camaradagem, nem de infalibidade;
mas pensem s6 que nés assistimos a tudo que h& no teatro durante o ano todo, que
observamos a evolucdo do teatro do lado de fora, qus observamos vocés do lado
de fora, e que ferfamos freqiientemente muitos conselhos a lhes dar, conselhos que ndo
cabem num artigo. No que me diz respeito, sei por exemplo de um aftor X que perde
dez anos de sua vida querendo fazer tragédia; dentro de dez anos, se a sorte ajudar,
compreenderd que é um cémico; sei de uma atriz — jovem, talentosa e cheia de charme
— confratada por um slenco subvencionado para fazer papéis de herofnas, nos' quais
decepcionard cada vez mais, quando seria admirével de finura e de graca em papéic
de moégas burguesas. Um tfal lucraria entrando para um determinado elenco, um tal
lucraria saindo déle... Dullin dizia que o teatro é uma questdo de encontros. H3
sefe anos venho assistindo a uma série de desencontros, e sonhando com o encontro oo
autor X com o intérprete Y, do diretor X com o ator Y. Posso estar enganado? Talvez. Nao &
meu negécio? Talvez. Mas um critico resigna-se dificilmente a ser sdmente um némero ds
poltrona, a dizer simplesmente: «Gostei» ou «Nao gostei»: para isso basta o espectador.
Acontece freqlisntemente que a maioria dos meus colegas esteja de acérdo quanto a
um determinado ponto relativo @ um deferminado ator, e que a concisdo dos artigos os
impeca de desenvolver éste ponto. Ninguém me corivencerd de que um tal acérdo nic
significa nada. Reclamo, para o critico, o direito de ser um profissional do Teatro como
os outros. O direito, por exemplo, de assistic a audicées, e até a ensaios, o direitc
de passar para o outro lado da ribalta. Seria uma revolucdo? De tanfo empregar a pa-
lavra, deverfamos finalmente passar a execugdc. Nenhum Decélogo estipula que o crftico
deva ser para sempre um senhor estranho ao palco. Julgo, por exemplo, que fregiientando
o feafro tédas as noites, acaba sabendo mais sébre os atcres do que muitos distribui-
dores de papéis que se confentam com as opinides que ouvem no seu préprio meio.
E conheco um dos nossos criticos que mantém sempre em dia um fichério mais sério
e mais completo do que a maior parte dos diretores.

O teatro é também um «negécio de equipey. E ndo se lucra nunca mantendo afas-
tado um membro de uma. equipe.

tradugdo de Yan Michalski



ARTE DA COMEDIA

Stephen Haggard. iovem ator inalés pediu alguns conselhos a grande atriz ATHENEZ
SEYLER. Daj nasceu uma vasta correspondancia entre os dois. Damos hoje alguns trechos
S o
interessantes desta coriespondéncia na parte que se refere a comédia. .

Para comecar, devo dizér que comédia é simplesmente questdo de ponto de
vista. E' um comentario da vida feito de fora, uma observacao sdbre a natureza humana.
Concordard comigo em que o desempenho emocional de um papel sério implica numa
absorcdo no personagem, identificacdo com éle, imersao de nossa identidade numa oufra?
Se concorda, ®nfenderd o que quero dizer quando refirc que, por oufro lado, ‘a come-
dia parece significar o colocar-se fora de um personagem ou de uma situagdo e acentuar
nossa apreciagdo por alguns de seus aspectos. Por essa razdo, requer-se a cooperagdo
de outra entidads a que se. dirigird a observacdo — a platéia, sendo, em suma, a
mesma coisa do que contar uma boa histéria numa mesa de janfar. Deve estabelecer
. contacto direto com a pessoa a quem se dirigir, seja o amigo sentado em frente' ou
os amigos dos camarotes e galerias.

Espero que isso nao vé lhe dar impressdo de que faco baixe jufzo da comédia,
assim como algo que deva despsrntar «o riso do incapacitadoy»,. nem que vocé deva
confundi-la com a vulgar piscadela de cima da ribalta, com o fito de estabelecer uma
boa amizade, ou cualquer dos fruques perfeitamente licitos, empregados no fesatro ae
variedades, para se fazer, como se costuma dizer, «pessar uma piaday. Esse tipo de
desempenho de comédia é bastante respeitdvel. Receio, no entanto, ndo. possuir co-
nhecimento bastiante a seu respeito ou sébre sua técnica. Minha experiéncia apenas
me permite discutir a inferprefacdo, numa peca, da invencdo cOmica de um aufor.

Quando falo de estabelecer confacto direto com a platéia, quero significar laco
psicolégico sutil, talvez mero reconhecimento subconsciente de que o objetivo do co-
mediante é o de mostrar alguma coisa a um piblico e a reacic déste faz parte in-
tegrante da missdo daquele. Serd necessério criar um delicado fio de entendimento do
personagem que se estd represenfando, eatre nés & o sspectador, a fim de que, de
certa maneira, conjuntamente, seja lancada luz sébre aquéle. Parece-lhe chocante isso?
Esté tdo em oposicao a moderna teoria do ator perdsr-se no personagem, esquecendo
a platéia, meramente revivendo uma série de circunstdncias, permitindo ao espectador
espid-las, despercebido. Por isso, quando falo do ponto de vista da comédia, verifizo
que o estou considerando como um estado mental, dentro do qual se deseja urgents-
mente expressar nossa apreciacdo de algum aspecto de um personagem, a ser feita
a alguém mais. - .

Agora se vocé pedisse a maneira de criar ésse ponto de vista, ficaria embaracads
e isso porque, segundo femo, ndo seria possivel fazé-lo, pois trata-se de uma qualicade
que nasce ou nao conosco. Caso isso vé parecer demasiado desanimador modificare’
minha primsira reacdo & pergunta e sugerirei a mim mesma que deve ser possivel
adquiri-la. © que serd necessario para tal? Certamente irei chocé-lo ainda mais se
disser qus sugiro se possua uma maneira leve e superficial de encarar a vidal A comédia,
devo dizé-lo, é o rebrilho na agua, ndo as profundidades por baixo: alegre superficie,
reflexo de sol — qualquer outra bela metéfora. As aguas, porém, note-se, deverdo
correr profundamente embaixo.. .Em outras palavras, a comédia deverd bassarse sébre
a verdade e sdbre o entendimento do valor .real de um personagem, antes que possamos
forné-lo jocoso. Sémente quando infeiramente entendemos uma pessca, é due seremos
capazes de rir dela.

Desejaria acrescentar aqui outra qualidade que julgo indispensével ao esplrito cé-
mico — a bonomia. Sei que isso' & discutivel, poderd ser idiossincrasia minha, mas no
meu enfender a comédia estd indissolivelmente ligada & disposicio de amabilidade. T3o
|ogo. um comentério sébre um personagem se inspire do desprézo ou da raiva, torna-ss
tragico, perdendo a luz do riso. A ironia, mesmo a satira, devem enfranharse de ca-
ridade e compaix&o, caso contrario cairdo no ambito do comentéario sério.

tradugdo de Cezar Tozzi



CARTA A UMA JOVEM ATRIZ

Mocinha,

Sua mae, foi minha amiga de inféncia, vocé recorda-se de me ter visto em pequenina/:
eis sendo quando lhe inspiro uma confianga que a um tempo me atrapalha e comovs.
Para merecé-la, devo responder-lhe como responderia a sua mée, sem hesitar, arriscando-me
a magoé-la um tanto ou quanto.

Vocé representou «Esthers no Sacré-Coeur, «les Romanesquess em casa dos Ligier-
Deschamps e «La Bergére au Pays des Loupsy para a. fundagdo de Mme. de Sibeins:
estudou diccdo com o excelente Montergueil, «ex-artista dos teafros de Paris»: o seu tfa-
lento & apreciado na nassa cidadezinha, onde o nome de artista j& ndo causa o mesmo
horror que hé& cérca de quarenta anos, quando de |8 me retfirei; leu na biblioteca os
cléssicos todos, além da «Petite-lllustrationy; sonhou com as mais lindas representacdes
déste mundo. Nada mais natural que esteja intoxicada & nao pense senao no T=atrc.

Carreira mais incerta ndo existe. Nao acredito muito em génios incompreerdidos.
O escritor, o misico, o pintor, enfrentam a sua tarsfa sozinhos: s6 déles depende a sua
obra. Mas o comediante — depende dos outros; para alcancar éxito terd de ser dirigidos
além do mais, para nédo fracassar sé6 por sentir-se deslocado, serd preciso que o encenador
nunca se engane na escolha dos papéis que lhe d&. Atores desconhecidos comecaram
talvez tendo tanto talento como os mais ilustres. No nosso meio, mais do dque em
outro meio qualquer, o papel do acaso costumaser ferrivel.

Vocé, com certeza, ndo teme correr «riscosy. Mas, afinal, que riscos serdo 8sses?

Pertence a tdo bca raga que, sem divida, ndo se deixa levar por um simples desejo
de exibicionismo, inconsciente embora. E instrufda demais — e os poemas que me envia
provam tais dons literarios — que encortraria meic de exprimir-se sem precisar repre-
sentar comédias. O que a impele é pois um terceiro motivo: o mais auténfico, o que
influi_nos maiores. Senfe-se boiar na prépria pele, tem necessidade de juntar-se a per-
sonagens imaginérias: excesso de sensibilidade numa personalidade deficiente.

Suponhamos que tudo corra o melhor possivel. Logo de infcio representa papéis
importantes, adequados ao seu femperamento. Ei-la em plena euforia. Mas a cada neva
criagdo, gasta um pouco ds si mesma, a sua j8 t3o ténue personalidade mingua cade
vez mais. As suas criaturas vivem & sua custa, e quanto mais real o seu falsnto, mais
completamente a elas se dedicard. A principio com prazer. Depois, tendo’ i4 represen-
tado tantas cenas de amor, fornar-se-4 incapaz de amar na vida. Por mais que se es-
force, o faz ¢ representar novo papel — decerfo o pior de todos — & fendo disso per-
feita consciéncia. E quando se vir inteiramente ebsorvida pelas suas personagens,y ficaré
tomada de pénico: o génio diffcil das estréles ndo & nelas, as mais das vézes, sendo
desejo de impor-se, conquanto saibam que {4 ndo tém personalidade. Exigéncias absur-
das, contfnuas mudangas de vontade, embora imperativas, disfarcam-lhes a indecisdo; sdc
auforitarias e inconsistentes, além de vaidosas, para ndo confessarem que {4 ndo podem
fer orgulho. Acham-nas odiosas ou ridfculas, mas na verdade o que sdc & dignas de
léstima.



>

A idade cedo chega. Logo os seus papéis mais jovens. ndo quererdo mais saber
de vocé. O ptblico, que vai perdendo em qualidade o que ganha em quanfidede —
quanto mais eleganfe, mais grosseiro, quanto mais cerebral, menos sensfvel — tem exigén-
cias, cruéis, aprendidas no cinema. Mlle. Mars, com mais de sessenta anos, fazia o
papel de Agnes; hoje em dia, pateariam Mlle. Mars. Ouvindo, uma noite, o séu
interlocutor dizer que vocé fem vinte anos, a platéia rir-se-4. Papel condenado. Outra
noite, uma referéncia & sua beleza, provocaréd pilhérias. Mais um papel condenado. E
assim outros e mais outros. E guando vocé fér uma matrona gorducha, ou séca-cabeca
de mimia encimando um feixe de ossos — quando todos ésses papéis com que vocé
se idenfificara a fiverem abandonado, nao se sentiré apenas s6 no mundo — sentird que
j& nao é ninguém. :

Convenca-se disso, mocinha. Dedicar-se ao Teatro — ndo como simples empregada

ou auxiliar, mas por vocacdo, é aceitar ésse fim. O que se chama «une béte-de-théatre»
nada mais & que a vitima, destinada ao sacrificio.

Agora que j& disse o que devia, se estd mesmo decidida a fazer o que quer

sabendo o que faz, conte comigo incondicionalmente para ajudé-la a galgar os degraus
do altar. 3

Disponha do seu velho amigo
Gaston Baty

7

P. 5. — Acabo de reler-me: tudo isso é a pura verdade. Esse o fim de quem vive
para o teatro, sobretudo se fér mulher. Mas fora do teatro, serd que existe
; vida?

Tradugdo de Esther Mesquita.

NOSSA CAPA:

Anna Maria Magnus representando a Rigueza na pega «Todo Mundoy dirigida por
Barbara Heliodora e apresentada na Igreja da Gléria, no Rio de Janeiro, durante a
Semana Santa.



UM POUCO DE CENOGRAFIA

At A 3
‘.De t6das as ilusdes que cultivamos na vida, a mais agra-
dével & a esperanca de que_se ocupem de nés depoiside néc
existirmos. Este fumo de gléria ndo é desarrazoadc, e pode
mover-nos a praticar grandes coisas. ‘

.Principe de Ligne.

A nova terminologia da Cenografia moderna, adquire diversos nomes, conforme ne-
cessidade de definicao: Assim cla se apresenta como: sugestdes cénicas, arranjos cénicos,
olementos cénicos ou se preferirmos o francds «décory; .enfretanto, todos se resumem
numa Gnica palavra: Cenografia. Em resumo cenografia (do grego skene: cena, grafia-
-escrita) é a decoragdo pléstica e atmosférica da cena; ; :

© estids & vasto ‘e diffeil de transpor em: goucas ou muitas palavras, embora, no.
permita partir de principios bésicos e chegarmos a conclusdes bastante satisfatérias, con-
siderando ‘a precariedade ‘de'- elementos em que nés possamos nos basear. Com a pouca
experiéncia que possufmos nos propusemos escrever éste artigc sem nenhuma prefen do
de estar dizendo coisa nova.

O bom-gésto, a pesquisa da estilfstica, a estilizacdo, a escolha das formas e das

" Cbres aliados a estética” a antevisio do projeto. a observagdo, o cenhecimento de pintura
"5 arquitetiira e sobretudo -a ‘iméaginacao:sdo alguns .dos requisitos que fazem um bom

cenbgrafo.
A moderna cenografia inspira-se nas mais variadas origens:

A) NAS IDEIAS REVOLUCIONARIAS DE ADOLPHE APPIA

Appia foi cendgrafo, gréfico, diretor teatral, crftico de arte. Sufco, foi um das
criadores do palco tridimensional em substituigdo ao palco classico de duas dimensdes,
do cenério realista. Como decorréncia todo o sistema de iluminagdo sofreu reforma re-
dical. As primsiras tentativas de Appia foram feitas em 1891 para a representacéo das
obras de Wagner. : : o

Bj NA ARQUITETURA;

Com a conquista de novas e vaniadas formas. A arquifetura estéve sempre preserte
3y coisay do teatrs, comegcando com o advento dz-perspectiva que veio centribuir de ma-
neira preponderante, dando assim novos rumos as concepgdes cenograficas. Em eras re-
motas os cenbgrafos foram, na maioria das vézes, grandes arquitetos. E' indispensével seu
conhecimento para a criagao de cenédrios em &ngulo, ilusdes de profundidade, efeitos, des-
torgoes de formas geométricas, articulagdo de um crogui por vérios processos, etc.

A cenografia contemporénea usa a perspectiva em tédas as deformacdes possiveis, em
maior escala que a anfiga. A cléssica perspectiva criava no palco as ilusdes de transior-
macbes perspéctivas ndo visfveis. O problema espacial das formas e o lugar geométrico
que elas ocupam tem méxima impostancia ro palco. O uso ampliado dos praticévsis ad-
quire formas até entdo, nunca empregadas.

C) NA PINTURA

Com suas intimeras escolas e tendéncias. Pintores tornaram-se cenégrafos. Diga-se de

" passagem. ‘que éles foram orienfados por cenotécnicos habilidosos que ‘transpunham o
5

quadro de cavalete nas proporsbes pequenas para aquelas do featro. Especialmente n
balle? que esta contribuicdo se efefivou mas acentuadamente, consistindo num desdobra-
mento dos planos ilusérios do quadro em diversos planos dimensionais. A propésito pode-
mos citar diversos pintores brasileiros que ndo sendo cenégrafos criaram belfssimos ca-
nérios: Portinari, Di Cavaicanti, Lazar Segall, Burle-Max, Heitor dos Prazeres, Flévio de
Carvalho, Quirino da Silva, Anahory, Clévis Graciano, etc. Suas contribuicées para o
ballet do |V Centenéario foi das mais valiosas. . l



D) NOS GRAFICOS DA ATUALIDADE

Cujo problema consiste ‘na apresentacdo de tracos dos artistas em forma de de-
senho em préto e branco. Esse problema se enquadra ligeiramente com o da pintura,
entretanto, convém esclarecer que a técnica das Artes Gréficas divergem bastante
dos daquela pois, engloba a parte da impressdo das méquinas e das outras fécnicas
variadas que se definem isoladamente.

E) APERFEICOAMENTO DA MAQUINA, O CINEMA, ETC.

Também contribufram para a evolucdo da arte da decoracdo cénica. Sdo usadas
méquinas de projecdo para efeitos de cena. A exemplo colhemos a seguinte nota: O
diretor Frank de Quell obteve &ste ano um dos maiores sucessos da <«histéria do
teatro lfrico, ao levar & cena em quatro grandes teatrcs da Italia, «A Flauta Mégican
de Mozart, com cenérios projetados em fela cinemascope. Pela primeira vez é emprs-
aado &sse processo, no qual o cenério é desenhado em vidro e projetado depois, em
dois feldes diagonais, que permitem a mudanga instantdnea da acdo, em bperas cons-
titufdas de muitos quadros». Ainda no campo da méquina citamos o caso do em-
prégo das grandes foto montagens como cenérios.

Como vemos o campo é vastfssimo e as liberdades sdo absolutas, pois o que im-
porfa é o bom efeito funcional, e artfstico, ndo importando a causa ou os meios que
produziram &sse efeito.

Com respeito ao capftulo das inovacdes cenogréficas transcrevemos o sequinte paré-
g.afo de Richard Buckle do livrco «Modern Ballet Designy: «A Gltima metade do século
tem. sido &0 revolucionéria e andrquica nos desenhos para o palco como na polftica.
As simplificagées de Gordon Craig, o brilhante colorido de Loie Fuller, a*nova palheia
dos cenégrafos russos, o cubismo de Picasso, o realismo de Stanislavisky, o construtivisme
soviético, as experiéncias das formas luminosas de Tchelitchev, o neo-romantismo e o
cenério escultura, seguiram-se uma apés outra. Cada' inovador, reagindo ferozments
contra seu predecessor imediato, criou seu novo sstilo com eonviccio e fendo certeza que -
estava certo, de ser um verdadeiro inovador, e de possuir um estilo realmente novo.

INFLUENCIA DOS NOVOS ESTILOS DE REPRESENTAGAO SOBRE A CENOGRAFIA

Com a criacdo de novas escolas' de representar, com a nova mise-en-scéne que usava
a valorizacdo justa da luz, veio a necessidade de uma nova cenografia de acérdo com
aquéle novo espfrito. - o :

O teatro é uma verdadeira cadeia de entendimentos entre todos aquéles que servem
na montagem de um espeticulo. Assim, o cenégrafo deve estar ds comum acérdo com
o diretor da pega que por meio de indicacses de entradas, safdss, enfim da marcacdo
da pega fomnece ao cenégrafe um ponto de parfida para a criacdo do cenério. Tudo
em relagdo a planta baixa. O cenégrafo deve estar de acérdo também com o figurinista,
com o fuminador. Todos servindo ao texto, isto & ao autor que deve ser a figura prin-
cipal de um espetéculo. Ao cenégrafo cabe criar um ambiente adequado & acdo da
peca. Se o cenarista serve & peca perguntamos até onde vai ou onde comega a sua per-
sonalidade de artista. O bom cenégrafo deve estar sempre pronto a renunciar a sua
personalidade em favor da peca. Se monftamos uma pega onde funcionam praticéveis, se
éle serve a diretores com concepgbes diversas, e se as pecas pertencem a épocas das mais
distintas, com seus diferentes estilos onde éle poderé demonstrar a sua personalidade? Ele se
identificaré com seu gOsto pessoal que lhe & intrinseco, numa combinacio e repeticao
de determinado colorido peculiar sem contudo perder sua capacidade de criacdo. Um
mesmo fema, uma mesma época,. um mesmo estilo podem “dar cenérios diferentes.
Hé qualquer coisa de pessoal que tode bom cenarista imprime em seus trabalhos sem deixar
de ser fiel ao conjunto da obra. .

ROBERTO MONTENEGRO



PARA BEM EXECUTAR JOGOS DRAMATICOS

O valor cultural do idgo dramético reside sobretudo num esférgo de criagao

CHARLES ANTONETTI

TODO O TRABALHO DE CRIACAO E SEU:

O que apresentamos sao esquemas apenas. Trampolins para que a imaginagdo possa
saltar para uma verdadeira criacao poética. As modificagées e mesmo o que fér acres-
centado serd a marca da equips que as utilizar.

Assim & que deixamos, propositalmente de lado anotagdes sdbre vestuérios e aces-
sérios. :

Se nos contentarmos em reproduzir uma acdo igualzinha a descrita no livro, nado
haverd enriquecimento. E' preciso que cheguemos a uma conclusdo: cultivar-se é também
dar um pouco de si mesmo.

UMA PROGRESSAO METODICA E NECESSARIA

Os jogos estao classificados numa progrsssdo precisa. No Arqueiro, por exemplo
trata-se mais da manipulagdo do arco, das flechas, da espada, do que da manifestagao
de sentimentos. J& nos demais o sentimento assume maior importncia, e devem ser
criados ndo numa mfmica decalcada da realidade, mas por uma recriagio por parte do
ator das sensagdes que objetos reais poderiam provocar.

CRISE DE NERYOS OU CONTROLE

O j8go draméatico & antes de tudo uma escola de sinceridade. Trata-se, evidente-
mente, ndo de demonstrar, mas sim, de experimentar no fundo de si mesmo o sentimento
pedido, sem se incomodar com esfilo algum preconcebido.

Sdmente um sér particularmente sensfvel é capaz de uma tal sinceridade. Geralmente
& ainda uma présa do sentimento. Seu trabalho parecerd mais uma crise de nervos,
com todc &sse involuntério despudor com todo &sse corfejo de choques fisicos, cujas res-
sonancias sao tao dificeis de avaliar. Portanto, nao basta despertar o sentimento. E'
preciso dirigi-lo e domina-lo. Sinceridade e contréle do sentimento sdo dois aspectos
essencialmente educativos do jégo ' dramético. E a &les chegaremos através de
certas disciplinas impostas que tentarei descrever e que sdo também métodos de educagdo.

EDUCACAO DOS SENTIDOS

Imaginemos uma rodela de limdo colocada sdébre a lfngua... Obteremos uma rea-
¢do gustativa. Fécil & demonstrar que todos os outros sentidos podem, fambém funcionar
pela imaginagdo. O aluno que, pela imaginagdo faz sinceramente a férca necesséria
capaz de remover uma pedra pesada, penetra numa zona poética que até entdo lhe era
interdita. Descobre um mundo novo. E ‘serd uma exploracdo que ndo terd mais fim,
pois o vento, o oceano e o céu irdo nos perfencer. O Universo serd nosso.



EDUCACAO DO AFETO

O freino déssss jogos sensoriais enriquecem principalmente o gesto, de uma fal
precisdo que o objeto imagindrio, cujo péso e a forma o ator sente, adquire maior rea-
lidade que um objeto verdadeiro. O gesto tforna-se criador, porque o espectador v@
o objeto (evidentemente isfo ndo exclui o objeto real que pode tfer seu valor). De mais
a mais todo choque sensorial, mesmo imaginério, ecoa .no domfnio afefivo e constitui
um exercicio inconsciente de educacdo do afetc. Assim é que num determinado ins-
tante aparece, no aluno, o domfnio do sentimento. Pode-se entdo vivetr uma situagdo =
nasce daf, o drama.

POESIA EM PRIMEIRO LUGAR

Os temas, na maior parfe, partem de uma base concreta para afingir o clima poético,
local onde a razdao matemética ndc penetra nunca. Espero que sirvam ‘para descobrir
a existéncia de uma verdade e de um alimento poético tao necessérios ao homem quanto
a verdade racional e o alimento material.

TRES ASPECTOS DE UM UNICO PROBLEMA

Pode-se perceber através dessas pequenas notas, um esbéco de um método per-
feito para a educacdo do corpo, dos sentidos e da alma. .

Eis a finalidade imediata do [6go dramético. Mas, além dessa finalidade, aparecem
outras possibilidades .Os jogos estudados em laboratério tornam-ss elementos de' espe-
taculos, que podem muito bem tomar o lugar de «esquetesy ou outras tolices que co-
mumente” se usam em reunides escolares. E, indo mais longe ainda, pode-se adivinhar
o nascimento de uma arfe draméfica propriamente popular, arfe viva e espontanea, pra-
ticada por pessoas de tédas as condicoes, para pessoas de tddas as condicdes. E pods-
remos nbés prever no momento as ressonancias de tal arte, no destino do préprio
teatro?

CONTRA OS METODOS CADUCOS

A técnica expressa aqui de maneira t3o suméria, opde-se radicalmente aquelas em-
pregadas habitualmente pelos educadores que utilizam o j6go dramético, orientados, ora
para a simulacdo, ora para a «crise de nervosy.

O ARQUEIRO

— Vigflia do soldado (passeia de um lado pa'ra o outro).

|

2 — Olha, pela primeira vez, ao longe. Nao vé nada. Continua.

3 — Olha pela segunda vez. Idem.

4 — Olha pela terceira vez. Percebe, ainda bem longe, o soldadc inimigo.

5 — Depois um sequndo soldado.

6 — Depois um terceiro.

7 — Recua lentamente sem perder os soldados de vista: Procura o arco, atrés déle,
sem se voltar.

8 — Pega o arco. Passa-o de u'a mdo para outra com lentiddac. Tira uma flecha.
Arma o arco. Visa cuidadosamente e atira. ‘/

9 — Constata com satisfacdo o resultado.

10 — Atira uma sequnda vez.

|| — Atira acelerado.

12 — O tiro acelerado dura 30 a 40 segundos

I3 — Aproxima-se da muralha e continua a atirar com vontade.
14 — O inimigo se aproxima.



15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25

26
27
28
29
30

31

32

O arqueiro visa cada vez mais em direcdo a terra.
Visa verticalmente, inclinado sébre a muralha.

Recebe uma flechada no ombro esquerdo. Péara.

. Lentamente vai se dando conta do ferimento.

Arranca a flecha lentamente.

Depois toma coragem e continua atirando

- O inimigo féz uma escada.

O arqueiro recua, tira a espada e pde-se a espera:.

. Abate um primeiro soldado.

Depois um segundo soldado.

Um ferceiro consegue superé-lo. Combate com o inimigo situado em posicido mais
alta que éle.

Mata ésse inimigo.

Toma de uma grande pedra e atird-a sdbre os que estao subindo.

Conseque pegar na parte alta da escada, atirando-a ao chao.

Triunfo.

. PGe-se de novo a atirar sébre o inimigo em debandada

- Recebe uma flechada no peito, em plena agdo no momento em que vai armar

O arco.

Mesma coisa quando da primeira vez que foi ferido. Mas agora, morre.

O TESOURO DA FLORESTA
‘[Inspirade numa novela de H. G. Wells)

~N o Ol AW N —
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12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

22
23

Marinheiros a bordo. Alto mar.

Postos de comando. Desembarque em Singapura. Confacto com os nativos.
A estrada que vai dar na cidade.

Acordeon aumentando pouco a pouco.

Botequim (o acordeon fazendo o fundo sonorc).

A marinheirada se acotovela no bar.

Dois aventureiros, numa mesa falam do tesouro. Comentam o plano que tém.
(«O fesouro .esté bem escondidoy) (risos).

Dois ‘marinheiros -ouvem & se entreolham.

Partida dos dois aventureiros, seguidos pelos dois marinheiros.

Roubo e assassfnio dos aventureiros. Escondem os cadéaveres.

Barco, pés, enxadas. !

Viagem. :

Desembarque. A floresta. A busca.

Cansago, cipés, troncos de &rvores, etc... Encontram o local do tesouro.
Clareira: «Ah! um buracols.

No buraco uma ossada. Tiram-na. Ferem-se com os espinhos.

Véem o cofre.

Trabalho para arrancé-lo. Ferem-se novamente. .
«Este lugar é. cheic de espinhosy.

Vao se enfraquecendo lentamente.

Conseguem tirar o cofre.

Abrem o cofre. Estdo cada vez mais fracos.,

Morrem sm cima do cofre, com as maos cheias de ouro



POR DE TRAS DO MURO

| — O solitério '6 em voz alta, passsando da esquerda para a direita. Gesticula «A

16
17
18

docura vitoriosa da célera é um desejo insacidvel de desonras e humilhagdes, assim
como a vaidade é um desejo inesgotdvel de honra e louvores. A célera & uma
paixdo vingativa que nos faz desejar aflicdes e penas aqusles qus nos aborreceram.
A pronta e violenta emogdo da biles é uma inflamagdo do coragdo, qus ss excita
e se acaba num momento. O furor é um transporte passageiro que perturba todos
os podéres da alma, tornando-a monstruosa e disforme. Acorrentemos pois a cé-
lera com as cadeias da dogura, como se estivéssemos acorrentando um monsiro
furioso».

Durante o «discurso», o «engragadinho» entra. Observa o solitério por de trés do
muro imagindrio, cagoa, atira pedras, hesitando muito antes de [ogé-las.

Atira uma pedra. Reacdo do solitério.

O solitério procura saber de onde veiu a pedra. O outro eszondeu-ss.

Segunda pedra.

Nova reagdo do solitdrio que vai pouco a pouco aumentando o estado raivoso.

A histéria recomecga vérias vézes até que o solitério.

Fique realmente com raiva.

O solitério por sua vez vai até o muro, briga com o «engragadinho» que cagoe
déle, afirmando nada ter feito.

O «engracadinhoy sai, rindo.

O solitério, espumando de raiva, vai se acalmando pouco a potico.

Entra o sequndo solitdrio, que ‘admoesta o primeiro.

O primeiro se acalma; sai o segundo.

O «engragadinhoy volta.

Didlogo entre ‘o «engragadinho» e o solitério, que pede desculpas por T2r se
exaltado. :

O «engragadinhoy afirma mais uma vez sua inocéncia, e sai.

O solitério voita a ler em siléncio.

O «engragadinhoy volta, comega & afirar pedras, enquanto que o solitdrio pde-se
a ler em voz alta, cada vez mais forte estéico, sob a chuva de pedras.

&



SENTIDO DO ESPACO

| : EXERCICIOS

Espago: palco onde o ator representa.

Sua presenca (ator) deve corresponder a espectativa da platéia.

Deve pois, ocupar 8sse espago, nao esquecendo nunca que também hé outras ‘persona-
gens que ocupardo da mesma forma o palco e que terdo por obrigagéo tembém preencher
o dito espago. E' preciso portanto que tudo se engrene qual uma méguina muito bem
regulada.

Antes de representar num palco desconhecido (o que sempre aconfece em excur-
sdes) o ator fem como obrigagdo tomar contacto com o novo tablado, ‘percorrendo-o
em t6das as diregdes, com bastante calma, inteirando-se do novo espago disponivel.
Deve pois o ator, no caso, fazer uma espécie de «levantemento» para cada uma das di
ferentes cenas.

Saber donde é visto, donde ndo &, efc.
Podemos destacar quatro séries de exercicios:
|) — Espaco orgénico

2) — Espaco vegetal

3) — Espago animal

4) — Espaco sensfvel

A — Espaco orgénico

De pé. :

‘Em posigao reta. .

Ampla respiracao

Sentir-se désse modo ir aumentando de volume

Diminuir depois.

Procurar ocupar o maior espago possivel apenas com a respiracao.

B — Espaco vegetal.

De pé. Pernas afastadas.

Procurar tocar com as médos o maior espago possivel, podendo mesmo flexionar as
pernas, sem que os pPés se movam, como se estivessem enraizados.

Langar-se em tédas es dire¢des de maneira a delimitar uma esfera (a maior pos-
sfvel) .

Sequindo 8sse mesmo principio:

1] — Buscar com a cabega o méximo de espaco:
a) ouvindo
b) olhando :
2) — apoiando-se numa perna, tentar ‘com a outra, atingir um objeto imaginério

que se encontra bem afastado, sem tocar o solo (os bracos em direcao oposta
contrabalancando assim o péso da' perna da frents). : -

3] — Levar o objeto imagindrio o mais longe possivel nas quatro direcdes, conser-
vando o equilfbrio. Variar as posicdes: de joelhos, de pé, com os pés juntos.

C — Espago animal.
Se quero maior espago, sou obrigado a cair, avangar, subir (andar, correr, sa'tar) .
Vejamos o salto.
a) — Agachado, ir levantando-se procurando atingir um teto imaginério, bri-
meiro com uma méo, em sequida com ambas: queda (mas estando o aluno,
inteiramente relaxado) .
b) — O mesmo exercicio de ambos os lados. O salto, no caso 6 um meio de
atingir alguma coisa, estando a atencdo apenas fixada num méximo de
espago. ¢



D) — Espago sensivel.

«Tomar posse» do espago que, nos rodeia, além do limite corporal.
a) — Expressar um «adeusy.
Em pé, fazer um cfrculo bem grande com os bragos, tendo/a sensacic que o
gesto ultrapassa a mdo, atingindo os que se vao.

Fazer o exercicio lentamente. -

b) — Em pé, imével relaxado. Concentrar-se Respirar bem, enchendo a sala
ou o palco com sua presenga, sentindo-se ao mesmo tempo, ocupando todos
os lugares.

c) — O mesmo combgo, mas fazendo abstragdo dos, limites. (temas: estar <6
numa praia).: Fazer o exercicio lentamente. Fazé-lo com CONVICCAO.
Apenas o aluno pode saber se o exercicio foi bem ou mal executado.

d) — Exercicio combinado. Resumindo os quatro espacos de uma vez.

EM CENA

Chegar -correndo, parar, olhar, escutar, no limite de ssu espaco «vegetal»:

Reduzir as possibilidades de movimentos, as pernas, permanscendo eretas; o tronce
em. posicao verticali @ cabeca imével. Sémente os olhos funcionam. Imével «encher-ssy
do, espago onde se encontra. .

.
‘

Jacques . Lecquec.

i
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=



CARACTERIZAGAO

DEZ PRINCIPIOS BASICOS DA CARACTERIZACAO

I° — «A caracterizagio deve estar de acérdo com a aparéncia fisica do ators.

Tal significa que ndo se deve violar em excesso as proporgdes naturais nao s6 do
rosto como também do corpo. Exemplo mais comum: um nariz um tanto proeminente pode
ser diminufdo ligeiramente por meio de uma hébil caracterizacdo, mas nunca ser transfor-
mado num narizinho... A verdade & que se se modifica uma das partes do rosto vai
acontecer uma verdadeira desproporgao entre os fracos. Como assim? A natureza tem
medidas um tanto ou quanfo rigidas. De acérdo com a figura ao lado a linha transversal

que passa pelos olhos divide a cabeca eo
meio. Na parte superior o primeiro quarto
sdo os cabelos, o segundo a festa. Na par-
te inferior, o nariz ocupa a ferceira quarts
parte e do nariz & ponta do queixo a Gltima
parfe. Agora no sentido longitudinal, im-
portantfssimo é o espago entre as asas do

nariz. Essa medida determinaria o afasta-

o

mento dos olhos e tomada em ddbro a

largura da béca. A altura da orelha é a

mesma do nariz.

Enfim, quando tais violéncias se fizerem necessérias, usa-se o bom-gésto e intuigdo. ..
Quanto & mfmica facial salientamos dois principios:

2° — «A caracterizagio deve estar de acérdo com a mimica facial' do atory.
3* — «O ator ndo deve procurar criar rugas além das indicadas pelas contragdes dos
misculos faciais a fim de evitar duplicidadey.

Quanto ao principio n® 2 pode-se aconselhar a ndo ir fracando tédas as rugas que
encontrar, pois o ator pode achar .disparidade entre a caracterizacdo e o personagem. Por
exemplo: Rugas muito fortes e olheiras profundas numa velhinha serena e doce trard con-
fusdo ao pobre espectador!

E do princfpio n® 3 pode-se dizer que a primeira contragio facial aparecerdo as
1{uqas naturais e as da caracterizagdo, com nftido aspecto de ruapa de estrada de
ELRO

4% —. «Em se tfratando de posticos, sejam de cabelos (perucas, barbas, bigodes, etc.)
sejam de massa, gaze, algodao (narizes, bochechas, verrugas, orelhas, etc.)
devem somente ser usados se realmente imprescindiveis; se empregados, deve
o atfor verificar se estdo bem colocados para que nio tenha o dissabor de
vé-los cair em cenay.

5? — «A caracterizagcdo jamais poderd ser uma méscara que interfira no dinermisnio
da face do atory.

6° — «A caracterizagio ndo deve ser cépia exata da naturezay.

7° — «As imagens fantésticas e abstratas devem ser expressas como séres antro-

pomorfos e ndo sob a forma de méscaras carnavalescasy.



N&o se pode esquecer que tais imagens sdo idéias humanas, oriundas dum mundo
imaginado pelo artista e como tal devem guardar algo humano. Além do que (sempre =
pensando em se dar o melhor ao piiblico) tais séres, que se pode exemplificar por animais
em pecas infantis, falam, dialogam dom o piblico. Como éste poderia adivinhar suas

emocoes?
8% — «Ao se caracterizar, o ator deve considerar os principios da arte decorativa:
a — simplicidade, evitando os detalhes insignificantes.
b —- convicgdo, tendo em vista a distancia existente entre éle e o espectador.
9° — «N&o se deve entrar em cena sem caracterizagdoy.

£ste principio se baseia dnicamente nos efeitos desfavordveis que a iluminacio da

cena faz nos rostos dos atores.

& O . . . . . -
10° — «Quando o ator se caracteriza deve considerar a intensidade da iluminagao:
a — a luz sendo forte e clara — restringe-se o uso das bases, usando-se

sombras com mais liberdade;

b — a luz'sendo escura — usa-se bases mais profusamente e o minimo de

sombras, para que sejam mais contrastantes e transparentesy.

A COR DA LUZ DA CENA E SUA INFLUENCIA NA CARACTERIZACAC

Como acontece com as cBres naturais do rosto, a caracferizacdo teatral também sofre
influéncia das diferentes luzes de cena. Por conseguinfe, todo ator deve, antes de se
caracterizar, estar informado das condiges da iluminacéo.

A — An;xarexa

Coéres : Conseqiiéncias,

Base rosada . empalidece

Vermelho i alaranjade .
Marron ocre

Azul-claro ; verde

Verde-escuro verde-claro

Cinza verde-cinza-escuro

O que fazer?
Carregar o vermelho e o marron.
Cautela com azul, verde e cinza.



Céores - Conseqiiéncias

Base rosada empalide bastante
Vermelho desaparece
Azul : e - . violeta .
Cinza violeta
Verde-claro L : desaparece
Verde-escuro verde-amarelado
Marron = © quasé préte

O que fazer:

Base fortemente rosada.
Vermelho-sscuro .

Evitar verde e marron

€ Aal :

Céres o : Consegqiiéncias
Base rosads - viclacea
Vermelho violeta gscuro
Vermelho-escuro préto
Azul - desaparece
Marron ; verde-cinza

O que fazer:
Base ‘alaranjada.
Evitar vermelho, azul e marron-escuro.

D — Verde . S .
Céres: . : Copseqiiéncias
Base rosada amarelo-esverdeado
Vermelho marron-escuro
Verde desaparece
Marron préto

O que fazer:

Base alaranjada.
Evitar vermelho, verde e marron-escuro

E — Outras cbres
Rosa e violeta sdo excelentes para caracterizacao
Para luz rosa pode-se carregar o vermelho.

Em caso de ndo haver tempo de mudar a caracterizacio deve-se usar bastante pé de
arroz, o que faz atenuar as céres.

Freddy Amaral



POESIA DRAMATIZADA:

A NAO CATARINETA

Histéria popular portuguésa

CORO:
L& vem a néc Catarineta!
Que tem muito que contar!
Ouvi agora, senhores,
Uma histéria de pasmar.

NARRADOR:
Passava mais de ano e dia
Que iam na volta do mar;
J& n&o tinham que comer,
J& ndo tinham que manjar.
Deitaram sola de mélho
Para o outro dia jantar;
Mas a sola era tam riia
Que a nac poderam tragar.
Deitam sortes & ventura
Qual se havia de matar;
Logo foi cair a sorte
No capitao general.

CAPITAO: ;
«Sobe, sobe, marujinho,
Aquéle mastro real;
Vé se vés terras de Hespanha,
As praias de Portugal;

MARUJO:
N&o vejo terras de Hespanha,
Nem praias de Portugal;
Vejo sete espadas nuas
Que estdo para te matary.

CAPITAO:
«Acima, ao tope reall!
Acima, acima, gajeiro,
Olha se inxergas Hespanha,
Areias de Portugaly.

MARUJO:
«Alvissaras, capitao,
Meu capitdo general!
J& vejo terras d'Hespanha,
Areias de Portugal.
Mais inxergo trés meninas
Debaixo de um laranjal:
Uma sentada a coser,
Outra na roca a fiar,
A mais formosa de tédas
Estd no meio a chorary.
CAPITAO:
: «Tédas trés sdo minhas filhas!
Oh! quem m'os dera abragar!
A mais formosa de tédas.
Contigo a hei de casary.

MARUJO:

«A vossa filha nao quero,
Que vos custou a criary.

CAPITAO:

«Dar-te-ei tanto dinheiro,
Que ndo o possas contar».

MARUJO:

«N&o quero o vosso dinheiro,
Pois. vos custou a ganhary.

CAPITAO:

«Dou-te o meu cavalo branco,
Que nunca houve outro igualy.

MARUJO:

«Guardai o vosso cavalo,
Que vos custou a ensinary.

CAPITAO:

«Dar-te-ei a ndo Catarineta.
Para nela navegary.

MARUJO:

«Né&o quero a ndo Catarineta,
Que ndo a sei governary.

CAPITAO:

«Que queres tu, meu gajeiro,
Que alvissaras te hei de dar?»

MARUJO:

«Capitao, quero a tua alma
Para comigo a levary.

CAPITAO:

«Renego a 1, dembnio

Que me estavas a atentar!
A minha alma é s6 de Deus,
O corpo dou eu ao mary.

NARRADOR:

Tomou-o um anjo nos bracos,
Néo n'o deixou afogar,
Deu um estouro o deménio.

CORO:

Acalmaram vento e mar;
E & noite a njo Catarineta
Estava em ferra a varar.



O QUE YAMOS REPRESENTAR? ‘

A VOLTA DO CAMALEAO ALFACE (para criancas)

de Maria Clara Machado

2 atos

Anélise: O Coronel Felicio dos Santos e sua famflia [herdis da peca «O Rapto das Ce-
bolinhasy) partem para o interior do Brasil em busca de uma receita famosa: o cha
de viver bem. Esta receita descoberta pelo velho amigo do coronel, Sabidoso de
Sousa é o coroamento da receita do ché de cebolinhas pois o vové descobre que «de
nada adianta ter longa vida, se ndo sabemos vivé-lay. No meio das selvas de Goias o
grupo muitc cansado acampa para pernoitar. Naquele dia é a vez da gatinha Flo-
ripedes de vigiar. Camaledo Alface, velho inimigo dos que querem fazer o ber,
compra um fndio com chocolates e rapta Fioripedes que se nega a dizer onde esta
a receita. Af comegam as grandes aventuras da famflia, entre findios e bandidos
até que o bom padre, Jodozinho aparece ¢ Camaledo é mais ume vez desmascarado.

Idéia: A vitéria do bem sébre o mal quando todos sdo amigos.

MECANISMO: Ritmo répido, sem contudo apressar demais as falas pois é essencial que
as criangas ougam e compreendam fudo que se diz no palco. A gritaria frenética
da criancada deve ser dominada pelos atores que procurardo serem entendidos quan-
do falam, e ndo sdmente vistos quando brigam ou correm. ‘

Personagens: Vovd, Licia, Maneco, Gaspar (o cachorro), Florfpedes (a gatinha), Si-
medo (o burro), Camaledo Alface, Peri o -indio boboca, filho do cacique, O caciqus,
Padre Joaozinhe.

Forma: De aventuras.

Cenéarios Costumes: .realistas.

COMO MONTAR: Preocupagdo em humanizar tédas as figuras. Os bichos ndo devem

usar maéscaras, mas sim algumas caracteristicas préprias, pois a expressio do rosio

2

nesta peca é indispensavel j4 que os kichos sio hurmanizados.
Pablico: Infantil.

FABIO SABAG, YAN MICHALSKI e ELIZABETH GALLOTI
na produc¢io do ‘Teatro da Praca



0S TRES CORCUNDAS

— farca em um ato — adaptagio de Henry Grangé

Anélise:. Perrin, marido (corcunda) de Julieta quer ter a certeza de que sua mulher
lhe & fiel . Vai propositalmente pois, & cidade com a intencdo de voltar antes da
hora a fim de constatacédo «in locoy». Apés a partida do marido Julieta, & janela,
procura incessantemente a figura de alguém que talvez lhe venha ver.

: Uma cangdo amorosa é ouvida e eis que precipitadamente enfram em cena os trés
; corcundas (Hic, Haec, Hoc) saudando-a com efusdo. Julieta prepara-thes acolhida
! quando é surpreendida pela inesperada volta do marido. Nao ha outra alternativa a ndo

ser escondé-los no guarda-comida. Perrin percorre a casa. Nao ha vestigios. Pods

entdo voltar & cidade. ..

‘ Mas a surprésa de Julieta é maior ainda... seus visitantes estdo mortos. caindo
! um por vez ao chdo, qual enormes fardos! Nada mais restard a mulher do que cha-
; mar um folo coveiro, que além de tolo é seu apaixonado e pedir-lhe que enferrs
. «seu marido». Sai com o primeiro morto as costas (por mais duas vézes repetiré a
: cena contfrafeito, mas Julieta afirma-lhe ser o mesmo que ndo se conforma com a
morte) . Apbs o terceiro entérro o coveiro voita satisfeito. «Mimamy a cena de se-
ducdo ao som «macabro» do «Dies Irae», mas o entusiasmo do coveiro acalma-se
percebendo pela quarta vez, alguém perto do armério. E' Perrin, o marido quern
volta. «Desta vez ndo me escaparésy, diz o covefro, dando-lhe em cheio na ca-
beca. «Mas é meu marido de verdadey, diréd Julieta, inclinando-se sébre o corpo
em doce lamentacdo. O coveiro a consola novamente... tudo ao som do «Dies Iraes,
Idéia: «A curicsidade & um defeito muito feioy. :

Como monté-la: Exige-se um ritmo perfeito e répido. Uma espécie de desenho animado.
Gestos e movimentagao precisos, quass marcados. O cenério, praticamente nio exis-
fird. Um tablado, uma cortina talvez ao fundo, circundando-o. Objetos: apenas o
quarda-comida — que serd uma armagdo, fechada por cortina, evidentemente de cér
oufra que a cortina que circunda o tablado.

Roupas: Simples elementos jogados sébre a roupa comumente usada nessa espécie de
o
exercicio.

Terd msica. E para sua boa execucio pedir-se-ia instrumentos de som, bastante vivo:
trombeta, saxofone, pistdo.

A escolha déste exercicia visa principalmente fazé-lo conhecido em Escolas, onde seu
uso seria uma aplicacdo pratica (de coméco e fim, portanto de maior interésse para
os alunes) das aulas de mfmica, ritmo, enfim de formacic corporal do ator.

Em sua apresentacdo diz Leon Chancerel, que muito sé ocupou desta espécie de
teatro: «Esta pequena brincadeira, de quatro personagens bem executada sé podera
produzir o riso, conforme a lei enunciada pelo filésofo Bergson: as atitudes, gestos e
movimentos do corpo humano causam riso na exata medida em que &sse corpo nos
faz pensar numa mecénica».



« TODOMUNDO »

PROLOGO

Peco acs presentes que me déem audiéncia;
Este ‘assunto merece reveréncia.

A sua forma é de moralidade.

Nome: Convocacdo de Todemundo.
Mostra aque nossa vida, em realidade,

é transitéria e passa num segundo.
Esta matéria é rica e preciosa,

uma licGo moral e graciosa,

doce de apresentar, levada assim .

A histéria diz: Homem, desde a partida
Solta a tua atengdo para o teu fim,

por mais alegre que te seja a vida:

o pecado bem’doce principia,

mas ao fim faz chorar a alma da gents
Verds que Companheiros, Alegria,

Fdrca, como Prazer. como Beleza,

sdo fléres-de-maio prestes a cair.

Verés que o Rei dos Céus a Todomundo
vai pedir contas, chamar a todos nés:

Dai atencdo! Ouvi a Sua voz.

A moralidade medieval inglésa comentada no ntmero & dos nossos Cadernos foi
representada com grande sucesso dentro da Igreja da Gléria a pedido de Monsenhor
Franca e dirigida por Barbara Heliodora. Pedimos a Barbara algumas impressdes sobre
© acontecimento:

Dificilmente um local poderia ser fdo satisfatério, para a apresentacio de um texto
como TODOMUNDO, quanto o inferior de uma igreja. Escrita no final do século XV
por autor desconhecido, esta moralidade tem um caréfer tio essencialmente religioso
que, principalmente hoje em dia, é dentro do recinto de uma igreja que ela encontra
o seu clima mais adequado. A experiéncia dec nosso grupo apresentando TODOMUNDO
na lgreja de N. S. da Gléria, no Largo do Machade, por iniciativa de Mons. Leo-
vigildo Franca, foi muito interessante por varios motivos: fanto pelo ponto de vista do
pablico quanto pelo do ator, a experiéncia era nova, e acreditamos aue ficou perfei-
famente evidenciada a vasta extensdo das. possibilidades nesse campo hoie em dia
- inexplorado no Brasil. :

Quando foi resolvida a apresentacdo do espeticulo, tivemos de partir do tada:
ndo tfnhamos elenco, ndo tfnhamos facilidades técnicas, téda a preducio tinha de ser
mantida num minimo de despesa. Os atores, uns profissionais e outros amadores, todos
trabalharam em base estritamente voluntéria, assim como o cenégrafo, os figurinistas, e
todos aquéles que colaboraram no projeto. O elenco foi formado pelo sequinte grupo:
lvan Céndido, Glauce Rocha, Paulo Serrado, Jacqueline Laurence, Anna Maria Magnus,
Femando José, Lufs Oswaldo e Aristeu Berger (que foi em espetéculos posteriores substi-
tufdo por Oswaldo Neiva). Se algum sucesso o TODOMUNDO alcancou, foi devido
sem divida ao entusiasmo e ao espirito de equipe de fodos aqué!es‘que néle cola-
boraram .



Em verdade, nada descreve tdo bem o espfrito em o qual realizamos nosso trabaltio
do que a maneira pela qual encontramos nossa figurinista, Marie Louise "Nery: Sendo
noficiado num jornal o fato de que se planejava realizar o TODOMUNDO na Semana
Santa, Dirceu Nery telefonou -dizendo que éle e sua mulher gosteriam de participar,
fazendo os figurinos. Em uma primeira reunido do elenco, antes de térmos contato
direto com os Nery, haviamos nés dito aos atores que sé6 concsbfamos os figurinos de
uma peca medieval feitos com aniagem, e quando Merie Louiss e Dirceu Nery com-
pareceram pela primeira vez a uma reunido da ‘equipe, comscaram por dizer «Serd

tudo feito de sacoy: dentro desta unidade de pensamento decorreu todo o trabalho

Falemos um pouco, entdo, da. apresentagdo ‘pléstica do espetéculo, que foi apre-
senfado no presbitério da igreja, diante do altar, que era ocultado por .uma grande,
cor’rina:réxa_ que normalmente fica por trds do mesmo durante a Semana Santa. O
cenério tinha, necessariamente, de ser de facil manejo, pois era preciso que f8sse retirado
cada noite para a celebragdo das missas na manha sequinte. Era nossa intencdo cue néo
houvesse entradas e safdas de atores durante o espetéculo, e por isso pedimos a Josl
de Carvalho que o planejasse & maneira de uma moldura sugestiva do «quatrocsntoy ita-
liano. A moldura estava armada e vazia quando o povc entrava na igreja, e os afores
se colocavam em posicdes fixas no escuro no infcio do espetécule. Essas posicoes dentro
da moldura correspondiam a «campo neutroy, isto &, na moldura os atores estavam fora
de cena, e dela safam, adiantando-se, nos momentos em que intervinham na ‘acao.
Cinco dos atores faziam mais de um papel, {4 que personagens qus estram na primeira
parfe da pega ndo enfram na segunda e assim tivemos as seguintes combinacées: Morte
e Beleza, Boas Companhias e Critério, Primo, Confissio e Cinco Sentidos, Pasrentes e
Férca. Com um sé papel tinhamos Todomundo e Boas Acées, e o Mensageiro e o Doutor

foram fundidos num sé personagem, que falava de um pilpito.

Foram os figurinos de Marie Louise Nery que nos permitiram essas mudancas de. per-
sonagem; foram, todos 8les, planejados para mudar de aparéncia zom o simples rudar
de uma capa pelo lado do avesso, ou de uma carapuca também feita com duas faces.
ou de panejamentos que tombavam a principio para trds e devois para a. frente. Tédas
as roupas foram feitas de saco e enfeitadas com retalhos aproveitados dos guardados de
‘vérias pessoas. O efeito final foi muito bonito, sendo que téda a ftintura da fazenda foi

feita pela prépria figurinista.

O texto de TODOMUNDO tem uma grande qualidade poética e pede uma inter-
pretagdo muito direta. Variagées de ritmo e de emocdo sdo pedidas pelo que & encon-
trado no préprio fexto, e tivemos sempre em mente o fato de que nossa platéia seria-menos
uma platéia teatral do que uma platéia religiosa. Em todos os espetacules que realizamos
Monsenhor Franca disse algumas palavras iniciais, pedindo siléncio, atencdo e lembrando
due os aplausos ndo eram permitidos, mas acreditamos que o siléncio que reinava du-
rante os espetéculos ndo era s6 de obediéncia, mas sim de interésse. O piblico reaimente
parece ter aceitado integralmente essa dura licio de moral da Idade Média, e houve
inimeros casos de pessoas qus foram ver o espetculo nos trés dias em que foi apre-
sentado. Para os afores, a experiéncia foi muito satfisfatéria, sendo interessante norar Gue

foram unénimes em julgar aue nao sentiram nenhuma falta de aplausos finais.



Aos leitores déstes Cadernos de Teatro que procuram textos acessiveis para ativi~
dades amadoras, podemos dizer que acreditamos que TODOMUNDO pode ser bem rea-
lizado por qualquer grupo que estude o texfo com atencdo. Desde que sejam evitados os
exageros, o texto facilita a interpratacdo de atores ndo muito experientes e o contelds
é aceessivel a fodos. Acreditamos que o espetdculo poderd ser muito bem apresentado
em frente de uma igreja, desde que haja lugar para o povo. A peca estard em sua
casa, pois foi escrita para ser levada a todos e nio para platéias de habitos teatrais tais
como os concebemos hoje em dia. Para nés, que trabalhamos _bara apresentar TODC
MUNDO na Igreja da Gléria, a experiéncia foi interessantissima, principalmente no Gltima
dia, com a igreja superiotada, com gente sentada no chdo a nao mais de um metro o
meio dos atores no centro da igreja e formando um cfrculo que chegava aos degraus do
presbitério dos' dois lados, estabsiecendo um contato fntimo, altamente estimulante, entre

afores e platéia.

B. H.




UMA DRAMATIZACAO DE NATAL

CAMINHO DE ESTRELA

PERSONAGENS: 1* menina; 2* menina;

3% ‘menina; 4* menina; Outras pastéras; Es-

tréla, Vozes, Maria, José, Burro, Vaqumna
e Anjos.

1* CENA
O palco estd escuro. Deve representar
uma floresta. Vasos com bananeiras e ga-
-+lhos podem dar uma impressao de flores-
< %a. As 4 meninas pastéras estdo perdidas
N0 escuro . -
2. PASTORA — Vamos... vamos. .. te-

. mos que chegar ainda esta- noite.

2* PASTORA — Estd 10 escuro.
. 3% PASTORA — Tenho médo daste os-
curo. :

4% PASTORA — Estou cansada de tan-
to andar:..

2% PASTORA — Que fome, su sinto!
- I? PASTORA — Vamos... vamos... pre-
cisamos chegar ainda esta noite.

08 PASTORA — N&o vejo mais o cami-
nho.

3% PASTORA — Tenho médo déste es-
curol

4% PASTORA — Estou cansadal
L |* PASTORA — Vou acender uma ve-

ta., temos que chegar ainda. esta nol'}e
TODAS — Temos que chegar ainda es-
ta noite.

.(Azj‘ acens ‘uma vela num candasizo.
Véem:-se as 4 meninas vestidas simplesman-
. fe de sandalias ou descalcas com aventais
vistosos. Tédas carregam cestos com pre-
senfes. A 1* leva também um feixe de le-
nha. Comecam & caminhar procurando o
caminho, mas a vela se apaga):

2% PASTORA — O vento apagou a ve-
{al

3 PASTOR/\ — [com desanlmo) — E
ficou tudo escuro de novo. s

4* PASTORA — (com desanlmo) —
Agora estamos perdidas. .

7% PASTORA = Esfamos pgrdldas -no
mato. .

1* PASTORA — E Belem7

2* PASTCRA — E Belém?

3® PASTORA — E Belém?

4% PASTORA — [com desanimo) — E
Belém?

I1* PASTORA — Precisamos chegar a
Be]em

TODAS — Precisamos ver o Memno

I* PASTORA — E levar a Ele todos os

nossos presentes!

2¢ PASTORA — Eu trouxe: ovos fao
frescos e uma dizia de bananas e tam-
bém laranias do quin’ra{

" 3* PASTORA — Eu trouxe um cobsrtor

" de flanela e uma blusinha de tricé para

o menino ficar quentinho. Essas noltes séo
tao frias!

4% PASTORA —*¢ Eu trouxe %4 “baldezi-
nhos de encher para o menino se distrair
e um carrinho ds empur.ar e um boneco
que sabe chorar. .

1* PASTORA — Ah! serd que Ele vai
gostar . dos presentes? ;
- TODAS — Ah! Sera?

I* PASTORA — Trouxe bolinhos o
quentinhos. . ‘e também lenha para fazer
um foquinhol.i . .trouxe também um cha-
le para a Virgem, sua mae. ..

2* PASTORA — Eagora?

3% PASTORA'— E agora? "

4* PASTORA E agora, o que que fars-
mos?

2* PASTORA — Estou icom tanto sonol

3% PASTORA — E O caminho ests  tao
escuro. :

1* PASTORA — Vamos sem‘ar... va
mos rezar... vamos esperar... ah! o ca-
minho estd t3o escurc.. .

2 PASTORA' -~ Vamos sentar:

3* PASTORA — Vamos rezar.

4* PASTORA — Que noite’ compridal

2% PASTORA - Que sono‘.

3% PASTORA — Que-sond!

i* PASTORA — Ah! Be}em porque vo-
cé estd tao ]onge7

VOZES — Belém ests tao pem‘o i tao
perto. .

3¢ PASTORA — Ah! Belem porque vo-
cé estd tao longe.

VOZES — Tae perto... tao perfo.
[As voezes:vao sumindo, as pastorinhas dei-
tam e adermecem: Da dirsita -aparece

-uma menina vestida de.estréla, a floresta

clareira, o.refletor dee se dirigir somen-
te & estréla).

ESTRELA [solene) — Vinde Pastorinhas
Vinde a Belém
A ver se.é nascido
Jesus nosso Bem

[as meninas comecam a acordar devagar
e olham a Estréla com espanto e admira-
géo) .



ESTRELA Vinde Pastorinhas
Vinde a Belém

A ver se é nascido
Jesus nosso Bem.

{as meninas levantam-se)

[* PASTORA (com alegria)] — Uma
estrélal — :

2* PASTORA (com alegria) — Uma
estrélal

3% ¢ 4% PASTORAS (baixinho, com es-
panto) — uma estréla. ..

[1* PASTORA — Estrelinha, leva-nos a
Belém?

2* PASTORA — Estrelinha, mostra-nos o
caminho.

3% ¢ 4 PASTORAS — O caminho que

nos leva a Jesus.

ESTRELA Vinde Pastorinhas
Vinde a Belém
A ver se é nascido
Jesus nosso Bem.
1* PASTORA (puxando as outras pela
mao e dirigindo-se a Estréla que com elas

comeca a. caminhar pela floresta. Par:e

dar a idéia de longa caminhada, elas de-
vem sair e fornar a entrar por entre as
4rvores e mesmo sair de cena e fornar a
‘voltar em zig-zag por entre as é&rvores).

Vamos ver ‘a Estréla

Sairemos pela Estrada cantando,

Sairemos de m&os dadas,

E acordaremos as brancas e tfmidas
ovelhas

Iremos surpreendé-lo, Pequenino e
Simples,

Sua inocéncia iluminard os caminhos

felizes dormindo
Vamos ver a Estréla!

(Augusto F. Schmidt)

75 PASTORA — Vamos seguir a estréla.

3* PASTORA — E acordaremos as bran:
cas e tfmidas ovelhas. ..

4% PASTORA — Iremos surpreendé-lo
pequenina e simples. ..

2* PASTORA — Sua inocéncia iluminarg
os caminhos. . .

TODAS — Vamos sequir a estréla.

(A medida que elas vao caminhando,
surgem outras pastorinhas também vesti-
das simplesmente com trouxa na cabeca,
jarro dégua, pote de leite, etc. efc, Es-
tas se juntam as 4 e continuam a cami-
nhar cantando]:

A Estréla Dalva

No céu desponta

E a lua anda tonta

Com tamanho esplendor

E as pastorinhas para o' consélo da lua
Vao dizendo pela rua lindos versos de

(Repetem duas vézes)
ESTRELA (parando e mostrando uma luz
ao longe):

L& estd a Luz
Véde Pastorinhas
L& estd Jesus
Adeus menininhas

|* PASTORA — Belém.
2* PASTORA — Belém.
TECDAS — Jesusi

PANO
2% CENA
‘Um presépio vivo bem simples — ban-
cos de madeira — um monte de palha. No

canto uma bilha dégua. Vasos de plantas.
Ao fundo do presépio num plano mais al-
to alguns meninos ou meninas vestidos de
anjos, camisola simples sem asas. A man-
jedoura ¢ o menino. S. José, N. Senhora,
o burrinho e a vaquinha em atitude de
adoragdo, enquanto o céro dos anjos carita
o «Gloria in Excelsis Deo». Quando os
anjos acabam de cantar aparece a estré-

la.
ESTRELA  Vinde Pastorinhas
Vinde a Belém
Que é nascido
Jesus nosso Bem.

(A estréla sai pelo lado). Ouve-se au-
mentando gradativamente a cangdo das
pastorinhas, a mesma que elas canftavam
no primeiro ato. Elas podem surgir por en-
tre o piblico ou entdo do lado que a es-
tréla chegou. Quando véem o presépio
param de cantar. As 4 chegaram-se mais
até a manjedoura enguanio o resto fica
ajoelhado mais atrés.

I* PASTORA — Aqui es’ramos para o
menino adorar.

2% PASTORA — E muitos presentes qua-
remos lhe ofertar.

[Maria e José levantam-se)

JOSE — Séde benvindas, pastorinhas.

MARIA — O menino de tudo hé& de gos-
tar. : .

(Maria segura o menino no colo e mos-
tra-o as meninas) .

I* PASTORA — (Oferecendo seus pre-

. sentes o colocando-os aos pés da manje-

doura) .

Trouxe bolinhos bem quentinhos e tam-
bém lenha para fazer um foguinho. .. trou-
xe um chale para a senhora sua mae, ..

2! PASTORA — Eu trouxs ovos tdo
frescos! ‘e uma dizia de bananas e tam-
bém laranjas do quintal. (coloca tudo aos
pés de manjedoura) .



3% PASTORA — Eu trouxe um cobertor
de flanela e uma blusinha de tricd para
o menino ficar quentinho nestas noites tao
frias. .. (Coloca tudo aocs pés da man-
jedoura) .

4* PASTORA — Eu trouxe 4 balezinhos
de encher para o menino se distrair e um
carrinho de empurrar e um boneco que
sabe chorar. . .

JOSE — Pastorinhas, o menino vos quer
bem.

MARIA — Véde, pastorinhas, o menino
VOS SOrfi. . .

1* PASTORA — Oh! o menino nos so:-
“riu (virando-se ‘para as oufras). O me-
nino nos sorriul

TODAS — O menino sorriu!

2* PASTORA — O menino gostou ds
nossos presentes!

I1* PASTORA — Vamos entdo festejar o
sorriso de Jesus!

2% e 3* PASTORAS — Vamos dancar!

4 PASTORA — Vamos cantar!

I* PASTORA — Pois se o menino nos

sorriu é porgue Ele nos quer bem.

(Tédas as pastéras ddo a méo e come-
cam a dancar e cantfar. Existem muitas
can¢des de pastorinhas. Enquanto as Pas-
téras cantam & dancam a Virgem com a
crianca no colo e S. José sentam-se no ban-
co. Também o boizinho e o burrinho co-
megam a dangar de alegria. Acabado o
canto tédas olham o presépio para ver se

o menino gostou. O boi e o burro voltam *
para os seus lugares. N. Senhora torna
e colocar o menino na manjedoura) .

2* PASTORA — Serd que o menino
gostou?

TODAS — Serd?

MARIA — Sim, pastorinhas, o menino
Jesus gostou. Ele vos quer bem, Ele vos
sorriu. Agora ‘vinde adoréd-Lo; aproximai-
vos. Ele vos qusr bem.

1* PASTORA — Vamos agora adoré-lo.

TODAS — VYamos!. ..

1* PASTORA — VYamos — Vamos of=-
recer a Ele o nosso coragao.

TODAS — Vamos!.

(Elas  se aproximam e ,algumas ajoe-
|lham, outras abracadas vao chegando. Ma-
ria e José também o adoram. O palco vai
escurecendo com! luz azulada. Os anjos e
as pastéras comegam bem bamnho a can-
tar:

Noite Feliz

Noite Feliz

O Senhor, Deus do Amor

Pobrezinho, nasceu em Belém

Eis na Lapa Jesus nosso bem

Dorme em Paz, oh! Jesus! (bis)

Acabado &ste verso elas vao apanhan-
do os cestos vazios, as trouxas e bilhas e
devagarinho vao se afastando ainda can-
tando baixinho.

(PANO' — FiM)
M. C. M.




DOS JORNAIS

«O BT T F. DA COEXISTENCIA PACIFICA NO TEATRO»
por Pierre FRESNAY

Tédas as pecas bem feitas. dentro da sus
respectiva forma, tém razdo.

(Charles Dullin)

O Teatro &, exatamente, aquilo que ndo pode ser definido. Pessoas vio ao featro:
outras escrevem para o teatro; outras fazem teatro. Mas ndo. se explicax o Teatro
Ninguém  sabe ao certo onde'éle nasceu, nem quem eram os seus pais; trata-se de uma
espécie de criancinha que foi encontrada: em alguma parte; na porta da igreja, sem
didvida, mas. também nas pracas publicas. Ele tem véarios estados civis. O featro «de
boulevard» é filho daquele da praga ptblica: um teatro leigo, quero dizer um teatro que
ndo é sagrado, e livie de téda e qualquer metafisica; mas ndo se pode resumi-lo pels
eferna histéria do marido enganado. O teatro de «boulevardy tem os seus titulos de
nobreza: «Le Menteury seréd acaso outra coisa sendo uma excelente peca de «boulevards?
E «Place Royale»? E «les Plaideursy? E Moliere — que, alids, ndo se privava de ex-
plorar abundantemente o tema dos maridos enganados — 7 E Marivaux?

O featro de «boulevards> tem alguns maus amigos, da mesma forma como tem
sélidos inimigos. ~Aconfece-lhe, &s vézes, cair na pretenséo e na vulgaridade, como
acontece fambém ao teatro sagrado — cujas obras-primas admiro, evidentemente —— mer-
gulhar no falso patético e na tolice. ‘

Tudo & Teafro. «Ricardo Ill» nao pode ser comparado com «Andromaques como
«Andromaque» ndo o pode ser com «le Voyage de Morsieur Perrichons. e no enfanto.
em fodos os casos, trata-se sempre de Teatro. A verdade & que, na auséncia do génio
— coisa muito rars, — o Teafro, e fodes os teatros, s precicam de talento para se
justificar. E' &le, o talento, quem pode transformar o triste saldo onde a burquesia
vem se sentar com tédas as suas prefensiosas tolices na hora do ché, no lugar mais en-
gracado do mundo: é éle quem traz vida onde s6 havia morte, paixdo onde sé havia in-
diferenca: é éle quem cria o «fato teatrals fendmeno impossivel a definir, o faz com
due, por uma noite, algumas cenfenas de desconhecidos ss interessem pela vida de
outrem, se deixem rapfar das suas préprias peles para perder-se naquilo que ndo lhes
diz respsito. Nada pode impedir éste «fato teatraly de surgir quando os fatéres im-
ponderéveis que o produzem estdo presentes: negé-lo quando estd patente, & pecar
confra o Teafro, da mesma forma como se peca conira 8le quando se pretende codificar
os meios de crié-lo.

Ora, a situagdo na qual nos encontramos hojs & a sequinte: de alguns anos para ca
constituiu-se na Franga um «brain-trusty do teatro — criagdo meio espontanea, meio
combinada — que positivamente rege o nosso featro, pretendendo libertd-lo. Nascido de
um cerfo estado de espfrito jornalfstico, politico e, come era de se esperar, mundano,
apresenta éle tédas as caracferisticas dos organismos desta natureza: dons brilhantes, ma-
nejamento fécil da pluma, mas por outro lado uma fendéncia desconcerfante para a
zlassificagdo, para ¢ estabelecimenio de hierarquias, gésto de normas que costuma ey-
primir-se através de «slogansy e que, tapidamente, cristaliza-se em psicoses. A questas
de saber ss a nossa critica dramética dirige &ste «brain-trusts ou 6 o segue, nao tem
muite interésse: o fato é que ela faz parte do movimento. .

2 «planning> editado pelo nosso B.T.T.F. (brain-frust feafral francés) fraduz ume
obsessdo pelas teorias freudianas digeridas as pressas, tma outra obsessic pelo inferna-
cionalismo e populismo, e uma pretensdo manfaca & grandeza. Tudo que nos vem de
fora, tudo que é oposto & nossa mansira nafural de pensar e de sentir, fem um inferdsss
simpdtico assequrade de anfemao. Exofismo, cerebralidade. sexualismo, esoterismo, beleza
3s avessas, comico (a rigor] sob a condicdo de ser excessivo, sis as caracferfsticas exigidas
préviamente de cada peca para concederlhe a licenca de afirmar-se no palco. Os cids-
sicos franceses beneficiam todavia de um regime de excecdo, e até de um preconceito
favoravel, alids bem necessério, & que se &sses classicos tivessem sido, por um vaa
desejo de coeréncia, exclufdos do «plannings, os featros aceitos pelo B.T.T.F. 6 dariam
um nlmero bem pequeno de reptssentacées em cada temporada: a procura de novos
autores franceses nao figura entre os seus ponfos forfes.

Em primsiro lugar é suspeita, naturalmente, t6da producéo dramética moderna apoiada
sébre a fradicdo do teatro de costumes e do teatro de caracteres, fiel ao didlogo direto,




.
ndo sobrecarregado de literatura, e que tenta evitar a perda do segrédo da. construcae
dramatica. Repudier fodo excesso, conservar o senso do ridiculo e dos rlchg[os= re-
cusar de admitir que o espetéculo que diverte sem riso vuigar.possa ser tdo d|gnc_ ée
‘estima quanto o espetdcuio que comove, exalta ou conduz a medifagdo, eis uma posicdo
todtral ‘que ndo merece nem mesmo a violéncia, mas simplesmenfe o desprézo do
B T T F. Coitado do teatro de «boulevards! e

No' entanto, existe s‘empre um numeroso plblico — de longe o mais. numeroso, se
n36 6 mais ativo — que deseja ser deixado frangiiilo no seu gésto ‘dos espetéculos: um
piblico que ndo pretende, pelo menos neste ponto, ser dirigido: um publico a quem o
B T.T.F., as suas doutfrinas e a sua missao, aborrecem ¢ irritam. E' éste o piblico aus
faz 05 sucessos espontdneos, os sucessos que o pobre teatro de «boulevard» continua al-
cancando. Este plblico ndo range os dentes se a cortina que se abre deixa ver o cenério
de um apartamento normalmente mobiliado e iluminado, e admite com alegria a pers
pectiva de divertir-se, mais uma vez, com a histéria de um amor normal entre um
homem e uma mulher, contanto que o autor tenha consequido, gragas a uma posicac
engenhosa mas verdadeira denfro dos personagens, gracas a simples oposicdo dos tem-
peramentos désses personagens, criar entre 8les alguma relagdo nova; um plblico que

~se abandona, contente, ao cémico que jorra da verdade dos caracteres; um péblico que
se deixa levar, sem discutir, por cada reviravolta na estrutura da peca.

Um triste joguinho sem graca, aos olhos do B.T.T.F.

Contudo, tenhamos confianca. Numa s6 temporada, o B.T.T.F. acaba de descobrir,
sucessivamente, «Cyrano» e «Le Demi Monde»: tédas as esperangas de coexisténcia pact-
fica sdo permitidas. E quem sabe se o teatro de «boulevardy nao serd considerads,
amanhd, como um teatro de vanguarda? Com efeito, o que é a vanguarda sendo
aquilo que ndo estd na moda? E que é que deixa de estar na moda mais faciimente do
que a prépria moda?

DO PARIS — THEATRE
ESTAO SUSPENSAS AS ENTRADAS DE FAVOR
Henrique Oscar

Tendo ido a S3o Paulo para assistir a «Chapetuba Futebol Clubey de Oduvaldo Viana
Filho, no Teatro de Arena e «Gimba, o presidente dos valeniesy, de Gianfrancesco Guar
nieri no Teatro Maria Della Costa — espetéculos que comentaremos nesta secdo nos pro-
ximos dias, deparamos na bilheteria do segundo daqueles teatros com um tradicional
aviso que hé tempos ndo viamos. «Estdo suspensas as enfradas de favor». Informacso
desagradavel, constrangedora, e a que as companhias s se decidem a recorrer em de
sespéro de causa, & uma conseqiiéncia de um sério mal com que nosso teatro luta, a par
de tantos outros. Os leitores e, de um modo geral, todos aquéles que. se interessan:
por tfeatro, conhecem as condigdes precérias em que financeiramente vivem tédas as nos-
sas companhias. Via de regra atuam em teatro por cujos aluguéis pagam quantias fabu-
losas; t8m sérias despesas de montagem, félhas de pagamento onerosas, a publicidade &
cara e ainda h& os dirsitos autorais. E nem sempre a bilheteria corresponde. O piblico &
limitado e, apesar do preco alto de ingressos, a receita muitas vézes ndo cobre os
gastos. . . A

Ora, dada essa situacdo de permanente inseguranca financeira das companhias, o
costume de pedir ingressos de favor para seus espetdculos constitui psra elas uma
verdadeira rufna. Muitas vézes um ingresso dado é um bilhete que deixa de ser vendido
e na maioria dos casos quem pede a entrada de favor estd em condicdes de paga-la.
Nao se economiza em outras coisas, mas no teatro sim. Essas pessoas parecem esquecsr
as dificuldades materiais que enfrenfam as companhias para substituir & ignoram os
prejufzos que lhes causa com sua atitude. .

Em geral, sdo as pessoas conhecidas ou que t&m conhecimentos nas companhias.
Conhecidos de atores, do empresario, ou do autor, quando ndo sdo amigos de amigos
dagueles. No fundo acreditamos que é mais a satfisfacdo pesscal de mostrar que se

conhece os arfistas, que se é amigo déles — que se tem intimidade com o pessoal do
teatro — que propriamente impossibilidade de despender a quantia do ingresso. E so
f6sse esta Glfima hipétese, o espectador que ndo pode pagar muitas vézes o preco da
enfrada, iria menos vézes — pagando — o que seria ainda um alto negécio para as

companhias. Estas ficam constrangidas de recusar o pedido de ingresso de seu fulano
ou de dono beltrana, pessoas conhecidas, importantes e que ndo sé poderiam coma
deveriam pagar entrada, mas que acham que ndo devem fazer justamente porque sio
importantes ou conhecidos.



Consta que quando realizou sua segunda temporada no Teatro Dulcina, a Com-
panhia Ténia-Celi-Autran Jrambem teve de fixar em sua bilheteria um cartaz com os mesmos
dizeres.

E cada dia, a Jrodo instante ‘ouvimos das pessoas de featro queixas contra essa
mania que existe entre nés de ndc pagar entrada. E se agora trazemos o fato pars
esta secdo &, ndo sé6 porque a medida tomada pelo empresério Sandro Poloni mostra a
aqtideza do problema, como porque de outros conjuntos daqui ‘do Ric temos recebida
também -apelos no sentido de lembrar &s pessoas que dizem gostar de teatro, e que
o fregiientam, o mal que lhe fazem com sua atitude. que, insistimos, na maioria dos
casos ndo corresponde & uma real impessibilidade de pagar o preco des ingressos.

Parece que as que mais sofrem com ésse abmo sdo as companhias novas. E im-
possfvel que as pessoas imaginem que se trata de amadores, que seus integranfes ndo
vivem de featro e que assim ndo precisam de receita da bilheteria. No entanto, o
Teatro da Praca e o Teatro do Rio, por exemplo, s&o cenjunfos profissionais, que pagam
seus afores e o préprio «Tabladoy se ainda ndo paga os intérpretes, nem por isso deixa
de ter inlmeras despesas de monfagem, de publicidade, inclusive uma confribuicdo para
o Patronato Operério da Gévea que lhe cede a sala, etc.

Ao contrario, ésses conjunfos, justamente porque es‘.ao numa fase ainda de fixacao
. e pordue ndo tém as caracterfsticas fipicamente comerciais das companhias mais antigas
e |4 estabelecidas mais solidamente na praca, com seu plblico certo, precisam de melho
res receitas, de conciliar sua situacdo material para poderem ir adiante. E menos ainda
so justifica o pedido de ingresscs gratuitos para os sspetéculos désses comjuntcs: ume
vez dque habitualments cobram precos inferiores aos das oufras companhias.

O préprio critico é inGmeras vézes solicitado a obter ingressos para amigos,
colegas, etc... Habitualmente as pesscas ndo se ddo conta de que ninguém estéd em
posicio menos cémoda para fazer isso que é critico: pedir favores, mesmo que nas
sefam para 8le, a companhia ou artistas que t8m tantas vézes criticado desfavoravelmente
6 algo muito desagradéavel. Nés pessoalmente, na grande parte dos casos nos recusamos
‘a fazer isso. Mas, de repente, [8 vem um pedido que ndo podemos recusar. E em
cada dez vézes uma hé& em .que, afinal ndo podemcs deixar' de solicitar o ingresso qua
nos é pedido.

Mas deixemos de lado o caso em que é ao crifico que se pede para arranjar
ingressos de favor e constitui uma questdo & margem, para assinalar apenas o probls-
ma geral do mal que & o costume de pedir entradas gratuitas as companhias. Se estas
estdo tendo sucesso, nao é verdade que ndo cause prejufzo dar entradas gratuitas: estas
sdo bilhetes que deixam de ser vendidos. E se a bilheteria vai mal, poder-se-& sempre

admitir que um térco. um quarto, ou — na pior hipétese — um quinto das pessoas
que pedsm ingressos de favor, ndo os conseguindo pagardo. E serd sempre mais inte-
ressante ter mais dois especfadores pagantes do que dez caronas... Temos certeza de

que se as pessoas que costumam pedir ingressos de favor se dessem conta dos incon-
venientes de sua afitude, a grande maicria delas passaria a comprar suss entradas. ..

TRANSCRITO DO DIARIO DE NOTICIAS

iMPORTANCIA DE UM FESTIVAL

SABATO MAGALDI

«N&ao sabemos se o noficidrio jornaifstico, por meio do qual os [eifores puderam seqguir o
[ Festival Nacional de Teatro de Estudantes, encerrado na’ semana finda em Santos, consequiu
expressar téoda a importéncia do aconfecimento. Aquéles que, sob um ou oufro prefexfo, acom-
panharam a longa e exaustiva jornada, se senfiam progressivamenfe empolgados, e ndo serd
exagéro considerar ¢ certame uma das realizagées capitais na vida feafral brasilsira. Os demé-~
ritos registrados em vérios sefores se apagam dianfe do extraordinéric sgn ificado do congraga—
mento de perto de mil jovens, provenientes do Norte ac Sul do pafs: nesse afo de &
teatral, e serd mesquinhez ou incompreensdo referir-se a &les. © Fostival de Santos abalou



muitos dos jufzes sdbre a realidade cénica brasileira, e num sentido de ‘maior comciang_a no: en-
fusiasmo da juventude — a stbita, ingénua e reveladora descoberta de que o horizonte do
nosso teatro nao te confina ao Rio e a Sio Paulo mas se espraia de Belém a Pérto A!egre.
num fervor e idealismo artfstico que se agigantam em face das melancélicas contingéncias co-
merciais a que estdo sujeitas as companhias estdveis. E' certo que entre as melhores intengoss
e os resultados objetivos se colocam muitas vézes abismos irrsmedidveis. Mas um fa%c?r essen-
cial para a consumagdo do teatro é o desejo de alguns oficiantes de realizar-se arﬁs\%i;amen?e
na procura de uma comunicabilidade que subentende uma mensagem humana transmitida acs
espectadores. O clima religioso em que deve processar-se téda grande arte aqueceu as me-
nores manifestagoes do Festival.

Comecemos pelos aspsctos ptblicos do certame. Todos os que lidam na politica featral sabem
como & diffcil interessan as autoridades pela nossa arte. O voto ndo representa muitos votos
s, como sao pequenas suas vantagens eleitorais, & relegado a plano secundério nas cogi’racés:s
dos governantes. Désse ponto de vista, o Festival representou uma admirével promocao publi-
citéria da atividade. cénica. Os podéres federal, estadual e municipal irmanaram-se no- pres-
tigio financeiro ao certame, acima das injuncdes partidarias. Reitores de véarias universidades
compareceram & ceriménia inaugural, o que pode significar o infcio de um efetivo estimulo ao
teatra no programa -dos estudos superiores. E, mais do que isso, colaborando com perto de
dois milhdes de cruzeiros nas despesas, o povo santista deu uma demonstracdo admirével de es-
pirito plblico, tao raro em nossos meios financeiros. O Festival teve, para Santos, outro mérito
incontestdvel: além da propaganda da cidade, feita em todos os cantos do pafs, sentiu-se o
reclamo de incrementar & o tzatro. Nos doze dias que durou o cerfame, pensou-se sériamente
na construcdo de casas de espetaculos e foi lancada a pedra fundamental do Teatro: Estudartil
de Vanquarda, num terreno doado hé& vérios ancs ao Centro dos Estudantes, e que poderia,
por falta de recursos, ter destino diferente. -

Quanto as apresentacdes artfsticas, impressionou-nos de infcio, o nGimero significativos de
talentos espalhades pelo Brasil. H& intérpretes promissores praticamente em todos os grupos,
valendo assinalar que o melhor ator — Carlos Miranda — é paraense, ¢ dois dos distinguidos
na relagdo dos melhores — Wolney Assis e Dalmo Teixeira — representaram respectivamente
o Rio Grande do Sul e Goids. A fornada de elementos novos revela uma real seriedade na
pesquisa e meios de expressdo que mereceram o maior estimulo.

Outra caracteristica animadora do Festival foi a grande qualidade do repertério. No pri-
meiro certame, realizado no Recife, Paschoal Carlos ‘Magno anunciou que os grupos oar-
ticipantes do segundo ilustrariam as vérias épocas e escolas da histéria do teatro. Dificuldades
de véria ordem ispossibilitaram a concretizacio da idéia. Entretanto, ndo desmerecsu o pro-
ieto primitivo a escolha dos fextos: o Norte-Teatro Escola do Pard encenou: «Edipo-Rei», e
Séiocles; a Escola de Arte Dramética de Sdo Paulo, «A Devocdo a Cruzy, de Calderon de fa
Barca; o Teatro Experimental de Comédias, de: Araraquara, «A Cova de Salamancay, de Cer-
vantes, «Marido espancado, trafdo e feliz», de Boccacio (em adaptacdo de Casona) e «Como
éle mentiu ao marido delay, de Bernard Shaw: o Teatro Experimental da Pontificia Universidade
Catélica do Distrito Federal, «A Escola de Maridosy, de Molidre; o Teatro da Coruja, da
Universidads do Rio de Janeiro, «Saltuzzay, de Andrea Calmo; o Teatro Universitério: de Per-
nambuco, «As Guerras do Alecrim e da Manjeronay, de Antbnic José: o Teatro da Universi-
dade de Pérto Alegre, «Egmonty de Goethe; o Teatro Universitario Catarinense, «Ndo consultes
médico», de Machado de Assis;-e o Teatro do Estudante da Paratba, «Jodo Gabriel Borkmansy.
de Ibsen. Qutros conjuntos apresentaram obras modernas de mérito, entre as quais as de autoria
de Garcia Lorca, Steinbsck, Saroyan, Pirandello, Tennessee Williams, Brecht, O'Neill, Giraudoux
e Faulkner. Essa simples enumeracdo de nomes atesta o nivel infelectual dos responsaveis oelos
grupos, mais digno de elogios se se lembrar que, hé alguns anos atrés, os amadores de todo
o pafs se fechavam no pior repertério brasileiro, o Gnico divulgado em revistas e publicacoss
de infima qualidade A citacdao de cléssicos & modernos estrangeiros de valor nos deixaria
ainda insatisfeitos se o Festival esquecesse a dramaturgia brasileira. Nesse particular, além da
montagem de Nelson Rodrigues e Ariano Suassuna, o certame teve o mérito de revelar dois.
jovens autores: o paulista José Celso Martinez Corréa & o pernambucano Aldomar Conrado.
Tanto «A Incubadeiray como «A Grade Solene» sio pecas cheias de defeitos. mas ficou patente
nas -montagens a vocagdo inequfvoca dos dramaturgos. O tempo e o &rduo frabalho podermn
inclui-los entre os nomes expressivos da nossa literatura cénica.

«Q Festival invadiu todos os setores da vida de Santos & ndo obieve uma participagao
maior do povo em virtude da exigiidade de certas platéias. A imprensa local chegou a néo
anunciai os espetéculos pelo temor das situacées desagradaveis nas portas dos teatros. No [n-
dependéncia, formavam-se filas interminaveis de espectadores desejosos de aproveitar as poucas
vagas deixadas pelos estudantes. N&o havia montagem sem excesso de lotagao, ocupando-se s
passagens e os poucos metfros ‘de piso entre a primeira fila e o proscénio «A devocéo &



cruy, encenada ao ar livre, em frente & lgreja de Nossa Senhora de Pompéia, foi certamente .
uma das mais belas festas do teatro brasileiro. S6 os comfcios reuniram entre nés tanta gente
e, com o queixo encostado ao imgnso praticdvel em que se movimentavam Jos atéres, numerosas
criafgas acompanhavam respeitosas e atenftas o espetdculo. O Teatro Adolescente de Recits
-apresentou também, por iniciativa prépria, «A via sacray de Ghéon, no interior dessa igreja,
arrastando numeroso piblico da cidade. Realizou-se uma «Manha de teatro infantily, na qual
dezesseis espetéculos foram ‘oferscidos gratuitamente as criancas santistas. Numa tarde, o Teatro
da Hebréica do Rio reuniu grupos de estudantes para apresentar «shows» em hospitais e asilos
num fributo de gratiddo & cidade que fdo bem os acolhera. Tudo isso confere. ao teatro, em
nossos dias, o poder mégico que foéra um dos seus apandgios nos grandes ‘perfodos histé-
ricos. A vitalidade do featro ficou amplamente atestada no certame de Santos.

Fra de verse o espfrito de cooperacdo, & fraterna camaradagem' entre todos os parti-
cipantes. As vézes, num s6 teatro, encenavam-se quatro pegas num dia. Uns ajudavam os outros
a montar os cenérios, a fazer a iluminacdo com refletores obtidos por empréstimo. A com-
peticdo, a luta pelos prémios perdeu a importancia diante 'do deseja de todos de confrater-.
nizar-se. Para mostra da eficiéncia e prova do extracrdinério talento de improvisagdo do bra-
sileiro, alguns milagres passaram-se. No Gltimo dia do festival, os galchos apresenfaram, &s
|0 horas, no Coliseu, o «Egmonts, com cenérios mutéveis e diversos estrados. Antes das |3
horas, o palco comecou a ser desocupado para que os paraibanos iniciassem, perto das [7
horas, a apresentacdo de «Jodo Gabriel Borkman», com o cenério de uma casa de dois andares.
Vérias vézes, ao ouvir o ranger de tébuas, da platéia, tinhamos receio' de que aquela fraqil
construgao desabasse. E, & noite, ainda se encenaram, por sanfistas, na mesma 'casa de espe-
taculos, «A longa viagem de voltay, de O'Neill, e nlimeros de bailado. Sé um grande amor zo
teatro permitiu que se cumprisse, em doze dias, um programa de mais de frinta pecas.'E o
Festival ndo consistiu apenas em montagens. Houve perto de dez aulas matinais, @ cargo de
professéres .da Escola de Arte Dramética de Sdo Paulo, e realizaram-se dois julgamentos de per-
sonagens  histéricas, tratadas na dramaturgia: o de Maria Stuart e o da rainha Elizabsth.
Advogados de renome no Rio vieram prestar sua colaboracdo a &sse tribunal ficticio, que des-
pertou o interésse de milhares de espectadores, além dos meios jurfdicos. Numa cidade tao
disponivel & convidando ao écio, como Santos, o teatro, durante duas semanas, conseguiu gal-
vanizar a atencao de muitos.

O Festival mostrou, como um alentador ‘aceno, um fendmeno irrecusével: a progressiva des-
centralizacdo do featro brasileiro. Sabe-se que hé& quinze anos engatinhavam as fentativas ama-
doras no Rio, em S&o Paulo, e no Recife. Um dos acontecimentos desta década foi a estru-
turagdo de companhias estéveis em S3o Paulo. N&o estaremecs sendo ofimistas na crenca de que,
nos préximos dez anos, Recife, Pérto Alegre e Belo Horizonte, entre outras Capitais, aprésentem
uma fisionomis teafral idénfica a dos centros de hoje. E nos pareceu simpatico, para nao dizer
comovente, o exsmplo dado pelo Colégio. de Além-Paraiba, cidade quase perdida no mapa de
Minas Gerais: estudantes secundérios, com menos de vinte anos, interpretaram «A sapateira
prodigiosas, de Lorca, e um adolescente de quinze anos compbds o elaborado cenério. O <jazzy
dos alunos désse colégio animou vérias festas e o «Baile dos Personagenss, com o qual se encer-
rou o certame. No dia .em que oufros estabelecimentos de ensino secundério se compenetrarem
do valor educativo do featro. haverd uma impressionante elevacao do nfvel cultural do nosso povo.

Ao ler os programas ou conversar com os responséveis pelos arupos, ficamos informados de
que, em muitas cidades, constroem-se casas de espetéculos, por iniciativa désses’ quase andni-
mos animadores do inferior, que h& anos insistem em manter viva a chama featral. Essa persis-
téncia guarda a legenda épica das realizagdes cénicas e garante que o movimento do palco s6
tende a-desenvolver-se no Brasil. O Festival mostrou, também, como estao sendo Gteis algumas
escolas de’ arfe dramética fundadas do Recife a Pérto Alegre, no frabalho de preparo das novas
geragbes. Lamentamos, como no ano anterior, a auséncia do conjunto da Escola de Teatro da
Bahia, due s6 temos elogiado pela seriedade do programa e, entretanto, nos parece correr o
perigo de um isolacionismo de’ esnobe. - 7

O certame fortaleceu outra conviccdo nossa: ao invés de se fazer, como agora, essa
mal situada polftica ~nacionalista, que esté . levando alguns encenadores a retornar ao ssu
pafs de origem, o govérno deveria manter sob confrato o maior niimero possivel de nomss
de mérito, para dirigir os frabalhos dos grupes do interior.” Vé-se que fodos estdo avidos de
orientacédo e, com o estudo sério, em breve atingirdo o estdgio artistico do Rio e de Sio Paulo.

O |l Festival Nacional de Teatro de Estudantes foi, no fim de contas, um &xito indiscutfve!.
Sé se poderia aclamar calorosamente a proposta de que os préximos certamens se denominem
Paschoal Carlos Magno, em homenagem ao seu idealizador e verdadeiro responsével, sem cujo
dinamismo e personalidade ndc se realizariam 130 belas festas teatraisy.

Transcrito do «Estado de Sio Pauloy



AVISO

Pegas que ainda se acham a disposicdo dos leitores no Tablado:

«Os Irmdos das Almas» de Martins Pena, em um ato ... . Cr$
«Nossa Cidade» de Thornton Wilder, trés atos ... ... . Cr$
«A Sapateira Prodigiosa» de Garcia Lorca, dois atos ... .. ... Cr$
«Licdo de Botanica» ds Machado de Assis, umato . .... .. .. Cr$
«A Almanjarray de Artur Azevedo, um ato . ...... ... . Cr$
«O Jarro» de Pirandello, um ato .. ..... .. e biw (G
«Antigolasidessoroeles, Unk ool hil, W e Cr$
«O Pasteldo e a Tortay, medieval, em umato ... ..... .. Cr$
«O Matriménio» de Gogol, dois atos . ...... .- . ... .. .. . Cr$
«O Jubileus de Tchekhov, um ato ... .. ....... .. ... . Cr$
«Todo Mundo», medieval em um ato, moralidade inglésa . ... Cr$
«A Farsa do Advogado Patheliny, medieval francés, um afo. . . . Cr$
«O Chapéu de Palha de ltalia» de Labiche, cinco atos .. . Cr$
«A Volta do Camaledo Alface», de Maria Clara Machado,. dais

afos' Al e e s S e
«Os Trés Corcyngl;:s:>. farsa em am afo il o bCL o o Cr$
«Espalhando’ Beatosy de Lady SEedeRva e S cann Cr$
Publicaces da Editéra Agir:
«Teatro Infantils> de Maria Clara IV echod ol SauiE S Cr$
«O Tempo e os Conways» de J. B.'Priestley . .... . . . .. . .. Cr$
«Orag&o para uma Negra» de Faulkner e Camus . ... .. .. ... Cr$
«Joana D'Arc entre as Chamass de Paul Cleaeell o ) Cr$
«O Living Room» de Graham Greeéne e e LR Cr$
«O Diério de Anne Franky de Goodrich.e Hackett .. .. . . Cr$
«Longa Jornada Noite a Dentro» de Eugéne O'Neill .. .. . Cr$
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55,00
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100,00

Pedidos para o Tablado, & Avenida Lineu de Paula Machado, 795 —

jardim Boténico — Rio de Janeiro.



«UM POYO QUE NAO AJUDA OU NAO FOMENTA SEU TEATRO,

SE NAO ESTA MORTO, ESTA MORIBUNDO».
GARCIA LORCA




